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Encheint monatlich. For Mitglieder der Intematioiialeii MankgesellsGhaft kostenfirei, 
for Kichtmitglieder 10 •#. Anzeigen 26 ^ fiir die 2geBpalteiie Petitceile. Beilagen je 

nach G^wicht. 

Amtlicher Teil. 



An die Mitglieder der Intemationalen Musikgesellschaft. 

Am 1. Oktober d. J. lief die zweijahrige Amtsperiode des derzeitigen 
Yorstandes des Prasidiums ab. SatzangsgemslB batten die Yorsl&nde 
der Landessektionen die Neuwabl zu voUzieben, die aaf scbriftlicbem 
Wege erfolgt ist 

Es sind im ganzen 15 giltige StimiDen abgegeben worden. Die Majori- 
tat Yon 10 Stimmen erbielten und sind somit gewablt die Herren: 

Sir Alexander Mackenzie als Yorsitzender, 
Breitkopf & Hlrtel als Scbatzmeister, 
Dr. Charles Maclean als Scbriftfubrer. 

Berlin, Leipzig, 1. Oktober 1908. 

I. A. Max Seiffert. 



Bedaktioneller TeiL 

Bin Brief Carl Fhilipp Emannel Bach's. 

Im Jahre 1852 erscbien in dem Yerlage von Franz Mohr in Herzberg 
eine von Gustav Schilling besorgte neue Ausgabe von Carl Philipp Emanuel 
Bach's >Yer8uch iiber die wahre Art das Clavier zu spielen<. Der Yerlag 
Ton E. B. Scbwickert in Leipzig, an den Bach im Jahre 1780 das Yerlags- 
recht verkauft hatte, reichte sofort (23. Juni 1852) beim Rate der Stadt 
Leipzig eine Klage wegen unbefugten Nachdrucks ein und fugte als Be- 

z. d. me. X. 1 



2 Gostav Wustmann, Ein Brief Carl Philipp Emanuel Bach's. 

weisstuck fur die Berechtigang der Klage die Quittung Bach's vom 18. Mai 
1780 und einen Brief von ihm vom 19. Mai 1780 bei. Der Klager wurde 
zanachst vom Bate ohne Angabe der Griinde >abfallig beschieden* (die Sache 
war darch die Hande des damaligen Ratsaktuars, spateren Stadtschreibers, 
noch spateren Stadtrates Schleifiner gegangen). Schwickert schickte aber sofort 
seiiien Bechtsanwalt aufs Bathaus und bat um Angabe der Grunde, worauf 
ihm der Herr Aktuar eroffnete, >dafi zuvorderst Bescheinigung dariiber bei- 
zubringen sei, dafi und wann Bach verstorben sei< (!) Darauf reichte 
Schwickert einen krafbigen Protest gegen den Bescheid des Rates ein, worin er 
das vollig Gesetzm&Bige seiner Forderung ausfUhrlich darlegte, auf das voUig 
ttberfliissige der Forderung des Bates hinwies — >jede8 Conversationslezikon 
weist dies nach, delin Bach ist der beruhmteste Theoretiker im Clavier- 
spiel « — und nochmals darauf antrug, den Nachdruck sofort mit Beschlag 
belegen zu lassen oder an die Kgl. Kreisdirektion Bericht zu erstatten. Das 
half. Der Bat erliefi (16. Aug.) das iibliche Patent an alle Leipziger Buch- 
nnd Musikalienhandler, worin es hieB, dafi der Mohr'sche Nachdruck »pro- 
yisorisch mit Beschlag belegt« worden sei. Wenige Wochen spater aber 
(18. Sept.) zog er das Patent zuriick, da sich der Yerlag von Mohr in- 
zwischen mit Schwickert verglichen und ihm das Yerlagsrecht samt dem noch 
Torhandnen Best der Auflage abgekauft hatte. 

Der angefiihrte Brief Bach's, von dem eine sorgfaltige, amtlich beglau- 
bigte Abschrift zu den Akten genommen worden war, lautet: 

Hamburg, d. 19. May 80. 
Hocbedelgebohmer, Hochgeehrtester Herr, 

Zuvorderst danke ich £w. Hochedelgeb. fur die richtig an mioh bezahlten 180 
LouiscTor, woriiber ich Dero Herm Bruder in optima forma quittirt habe, und fiir die 
erhaltenen 17 Sinfonien ergebenst. Ich habe vor dem Einpacken den Versuch alles 
Stiickweise Dero Herm Bruder zuzahlen wollen: allein er verbat es und glaubte, dafi 
ich als ein ehrlicher Mann das Specificirte liefem wiirde. und er hatte Becht. Mein 
Freund, Herr Herold ist so gut gewesen und hat in Person nebst seinem Arbeits- 
mann alles so gut als nur moglich selbst eingepackt. In zweien g^ofien Ballen erhalten 
Ew. Hochedelgebohren atib No. 1 imd 2 vom ersten Versuche 254 und vom 2 ten 
660 Texte, alle Kupferdrucke voo beiden Theilen und alle Defeckte. In einer kleinen 
aber dauerhaften neuen Kiste liegen alle 27 Kupferplatten. Heute wird Dero Herr 
Bruder alles nebst einem Fracht Zettel abholen lassen. Ich wunsche eine gute Ab- 
lieferung und besonders gebe Ihnen Gott bei diesem Buche denselben Seegen, den ich 
gehabt habe! 

In Commission habe ich von alien uieinen Verlagswerken niehmals an die Herrn 
Buchhandler gegeben, sondem ich habe allezeit auf baar Geld gegen einen billigen 
Babbat gehandelt. In Berlin bios und iu Gotha hatte ich einige Exemplare an ein 
Paar musickalische Freunde in Commission gegeben. Der Berliner hat schon vor dem 
Feste sein Quantum abgeliefert, und ist mit in den Ballen. Der Gotha'sche aber, 
welcher Cramer heifit und Cammermusikus ist, hat vom ersten Theile noch 3 Exemplare 
und vom zweiten Theile 4 Exemplare mit den dazu gehorigen Kupfern bey sich. Ich 
habe ihm geschrieben, dafi er diese 7 StUck auf Ew. Hoohedelgebohr. Ordre abliefern 
ohne weitere Zahlung soil. Vielleicht stehen Sie mit einem dortigen Buchhandler in 
Verbindung, wodurch diese Biicher ohne Kosten in Ihre Hande kommen konnen ; 
vielleicht konnen sie dort bey einem Ihrer Herm Collegen in Commission bleiben. 
Sie hierher tran^portiren zu lassen war die Zeit zu kurz. 

Was die Claviersonaten , die Sie in Ihren Verlag verlangen, betrifft, so bin ich 
nicht abgeneigt, Ihnen darin zu willfahren. Ich mufi sie aber erst machen; denn 
fertig habe ich nichts, weil ich das vielleicht unverdiente Gliick habe, dafi, sobald 
ich etwas von der Art fertig habe und es Jemanden vorspiele, [es] sogleich Lieb- 
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haber fin^et. Was aber Ew. Hocbedelgeb. yon einem balben Duzend Sonaten im 
Handel obenein erwahnen, daB ist za viel von mir verlangrt. Bedenken Sie, was 
icb verdienen kann, wenn icb selbst Yerleger davon bin, nnd fragen Sie Herm Breit- 
kopfen, ob er mir fur meine 6 leicbten Sonaten nicbt 150 Thaler anno 1766 gegeben 
habe. Indessen kommt Zeit, kommt Rath, und ich will christlich alsdann mit Dmen 
verfahren. Meine Beitrage, die ich Ihnen noch sohuldig bin, und die Sie von mir 
als einen ehrlichen Manen gewifi und bald kriegen soUen, sehe ich noch einmal genaa 
durch, um solche, wo es nothig ist, noch zu vermehren, und sohicke sie Ihnen als- 
dann in einer deutlichen und saubem Copie zu. Jetzt haben Sie solche ohnedem 
noch nicht gleich nothig, und mit der Zeit kriegen Sie gewifi etwas mehr uberdachies 
und vollkommeneres, als wenn ich meine Aufsatze gleich jetzt mitgeschickt hatte. 

Dies ware nun alles, was ich sagen sollte und woUte, bloO muO ich noch hin- 
zufugen, daB ich mit wahrer Hochachtung beharre 

£w. Hochedelgeboren 

ergebenster Diener 
Bach. 

Der Brief bildet eine willkommene Erganzung zu dem Brief e Bach's an 
Schwickert vom 10. April 1780, den Nohl in seinen >Mu8ikerbriefen« (Leipzig, 
1867, S. 68) mitgeteilt hat, so daB ihn Bitter noch in seiner Biographie 
Carl Philipp Emanuel Baches (Berlin, 1868, S. 105) benutzen konnte. In 
jenem Briefe vom 10. April handelt es sich um die Einleitung, bier, in dem 
▼cm 19. Mai, am den AbschluB einunddesselben Geschafts. Die beiden 
Briefe erklaren sich gegenseitig. Der erste Teil von Bach's Werk war 1753 
in Berlin im eignen Yerlag des Verfassers erschienen (eine zweite Auflage 
1759), der zweite Teil ebenda 1762. Zum ersten Teile geh5rten 26 Seiten 
Folio in Kupfer gestochen mit Notenbeispielen ^). Die »Beitrage« nun, die 
Bach dem neuen Yerleger versprochen hatte, waren Nachtrage zu seinem 
Werke. die er, wie er in dem ersten Briefe schreibt, schon im Manuskript 
fertig hatte und spater einmal >drucken zu lassen willens« war. Er hat 
aber sein Yersprechen ziemlich spat, erst kurz vor seinem Tode, eingeldst. 
Bitter behauptet zwar (S. 96 und 106), noch 1780 sei bei Schwickert der 
erste Teil des Werkes in dritter Auflage erschienen, und ihm sei >al8bald« 
der zweite Teil in zweiter Auflage gefolgt. Das hat er aber nur vermntet. 
In (Forkers) Musikalischem Almanach far 1782, der ebenfalls im Schwickert- 
schen Yerlag erschienen ist, gibt der Yerleger selbst am Schlusse ein kleines 
Yerzeichnis seines Musikalienverlags , und hier zeigt er den ersten Teil noch 
immer in der zweiten, den zweiten Teil in der ersten Auflage an. Wie der 
Yerlag selbst 1852 in seiner Klageschrift angibt, ist die dritte Auflage des 
ersten Teils erst 1787, die zweite des zweiten Teils erst 1797 erschienen. 
Damit stimmt auch der Leipziger MeBkatalog Uberein, wo zur Ostermesse 
1787 vom ersten Teile die » dritte mit Zusatzen und neuen Clayierstiicken 
vermehrte Auflage* als eben erschienen verzeichnet ist. Die » neuen Clavier- 
stiickec waren die sechs Sonatine nuovCy die auf fiinf weiteren Kupfertafeln 
den bisherigen 26 Tafeln hinzugefiigt waren, so daB das Musikalienheft nun 
unter dem Titel erschien: »Exempel nebst achtzehn Probe-Stiicken in Sechs 
Sonaten zu Carl Fhilipp Emanuel Bachs Yersuche iiber die wahre Art das 
Clavier zu spielen mit sechs neuen Clavier-Stiicken vermehrte Moglich, dafi 
Bach diese sechs kleinen Stlicke schon bald nach AbschluB des Geschafts 
^ obenein « (d. h. als Zugabe) geliefert hat, und daB sie Schwickert sofort 

1) Wenn in den beiden Briefen von 27 Kupferplatten die Rede ist, so ist die 
Tafel in Quart mitgezahlt, die dem ersten Textband beigegeben ist. 

1* 
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stechen liefi and die so vermehrten »£xempel« schon der zweiten Auflage 
des ersten Teils beigab^). Moglich aber auch, dafi sie Bacb erst spater mit 
den TextzusStzen lieferte. Hat er docb auch noch 1786 den andem Wunsch 
Schwickert's erflQlt and ibm ein paar Klaviersonaten in Yerlag gegeben! 

TJnter den in beiden Briefen erwahnten >17 Sinfonien« kann naturlich 
nichts andres gemeint sein als 17 Exemplare der vier Orchestersinfonien 
Bach's, die zar Ostermesse 1780 in Schwickert's Yerlag erschienen waren. 
Bei den Yerhandlangen fiber dieses Yerlagsgesch&ft wird Scbwickert den 
Wansch geauBert haben, aacb das berUhmte theoretiscbe Werk Baches in 
seinen Yerlag za bringen. Daher war in ihrem Briefwecbsel scbon vor dem 
April 1780 von dem Werke die Rede gewesen. 

Leipzig. Gustav Wustmann. 

Musikalisches vom XVI. Intemationalen Amerikanisten- 

Kongrefs in Wien. 

Das zonehmende Inieresse der Ethnologen an der musikalischen Kultar 
der nichtearopaischen Y5lker zeigte sich auch in den KongreB-Yerhandlungen, 
su denen sich zahlreiche Amerikaforscher vom 9. — 14. September in Wien 
Euaammenfanden. Yielfach and in oft tiberraschenden Zusammenhangen 
kamen Tatsachen zar Sprache, die in das G-ebiet der Musikwissenschaft 
fallen. Besonders aber muBte es aaffallen, dafi die beiden einzigen Yor> 
trSge, deren Thema nicht speziell amerikanistisch , sondem allgemeiner war, 
sich mit der phonographischen Technik and Methode beschaftigten. So wird 
ein karzer Bericht fiber die auf dem Kongrefi bertthrten masikwissenschaft- 
Uchen Fragen aach an dieser Stelle vielleicht nicht deplaciert erscheinen. 

Prof. Dr. Cap i tan (Paris — „L'omich%cahucUzl% mexicain et son ancHre de 
Vkfpoqut du renne en CfatUe'*) legte einen in Langerie Haute aufgefundenen Knochen 
mit parallelen, zur Langsachse senkrechten Kerben vor, der vermutlich als Larm- 
instrument gedient hat. Zu dieser Annahme fiihrt seine auffallende Ahnlichkeit mit 
ebenso eingekerbten Knochen — gewohnlich Menschenknochen — , mit denen die alien 
Mezikaner bei gewissen Zeremonien ein rasselndes Gerausch erzeugten, indem sie mit 
einer Muschelschale rasch fiber die Einschnitte hinwegfuhren. Dasselbe Instrument, 
ein mit einem Schulterblattknochen geriebenes Rasselbrett, findet sich noch heute 
bei den Pueblo- Indianem Neumexikos. Ob die Parallele durch vorgeschichtUche 
Wanderungen oder durch analoge, aber voneinander unabhangige Entwicklungen zu 
erklaren ist, muB dahingestellt bleiben. Letzteres ware meines Erachtens bei einem 
so einfachen Objekt, wie dem Kerbknochen, gar nicht so unwahrscheinlich, um so 
mehr als diese primitive Sirene urspningUch (oder auch gloichzeitig) anderen prak- 
tischen Zweckon gedient haben mag. 

Das Studium von Tonpfeifen aus dem alien Peru, Mexiko und Costarica hatte 
W e a d *) auf die Idee gebracht, dafi die Pingerlocher dieser und vieler anderer Blas- 
instrumente soangebracht worden waren, dafi sie das Auge, nicht so, daO die resultieren- 
dcn Tone das Ohr erfreuen mochten. Dr. George Grant MacCurdy (New 

1) Das Exemplar der Leipziger Stadtbibliotbek wenigstens, das aus dem Besitz 
Kittel's in Erfurt stammt, besteht aus dem ersten Teil in zweiter, dem zweiten Teil 
in erster Auflage und trotzdem den um die Sofiaiine nuove vermehrten >Exempeln«. 

2) C h a r 1 e s K. W e a d , Contrihtitions to the History of Musical Scales. Smiths. 
Inst. Rep. 1900. 
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Haven, Conn. — „ The AUiqator in the ancient Art of Chiriqui*') ^) zeigte im lichtbfld 
eine Anzahl kunstyoll gefonnter alter Tonpfeifen aua der Bepablik Panama, die drei- 
tonige Leitem nach dem Schema o-ea-f oder (seltener) c-d-e geben. Die entere in 
primitiven, Btofenannen Geeangen nberans haufige nicht-diatonische Tonfolge, die Tiel- 
leicht ein Fragment oder eine VorBtofe einer fiinfatufigen Leiter dantellt, laBt daran 
denken, daB die Asthetik dee Augea vielleicht nicht die einzige Intention des antiken 
Plaatikera war, vielmehr anch aknatiBche Erfahrong (nnd Einfaohheit der Handhabnng 
dee InstnimentB) die Verteilung der I^gerlocher beeinflufit haben mag. Genaneie 
Unteisachungen werden zeigen miissen, ob daa Wead*8che Prinzip uneingeschi&nkt 
gelten mag. | 

Dafi die Panpfeife in Amerika schon vor Kolnmbus geblaaen wnrde, zeigen neuerlich 
einige seltene Tonfignren, die Marshall H. Saville (New- York — ^Archeohgical 
Researches on the Coast of Esmeraldas, Eequador'') auBgegraben hat. In Ecqnador, 
woher diese Fande stammen, und in Pern hat das Instniment eine hohe und eigen- 
tiimliohe Entwioklnng durchgemacht. Bei brasilianiachen Indianem fand Alberto 
Fric (Prag — >Volkerwandemngen, Ethnographie und Geschichte der Conqoista 
in SndbraBilien<) einen eigentiimlichen Gebranch, der fiir die EntwicklangBgeechiohte 
der Panpfeife jedenfalk bedentaam ist: die einzelnen Rohre werden nicht ein fiir aUemal 
dorch ligaturen vereinigt, vielmehr fiir jede Melodic in besonderer Anordnnng ad 
hoc zusammengefiigt. Obwohl das Instniment daher auBerlich einen weniger vollkom- 
menen Eindrack macht, als die schongearbeiteten Ezemplare ans dem heutigen Pern 
nnd Ecqnador, so darf man es, glanbe ich, doch nicht ohne weiteres for primitiver halten. 
Der Mensch pflegt im allgemeinen Unvollkommenheiten seines materiellen Knltorbe- 
sitzes durch personliche Geschicklichkeit za kompensieren , ehe es ihm gelingt, die 
Technik der Handhabnng durch dieTechnik der Herstellung seiner Werkzenge 
zu entlasten. So folgt das Flageolett mit Mnndatiick dem schwer anznblasenden offenen 
Rohr, die Flote mit Lochem der Panpfeife und der KXappenmechanismus dem Finger- 
verschlufi. Genau so, wie die Brasilindianer ihie Panpfeifen dem Spieler mundgerecht 
machen, bereiten die Japaner ihr Koto fiir verschiedene Melodien durch besondeie 
Stimmweisen vor.*) Zudem fand F r i 6 neben den Panpfeifen sehr sorgfaltig gearbeitete, 
schon omamentierte Floten im Gebranch. 

Wie die Panpfeife ist auch das primitivste Saiteninstrument, der Musikbogen, 
iiber die ganze Erde verbreitet. Mit dem patagonischen Musikbogen besoh&ftigt 
sich besonders eingehend eine Arbeit von Dr. Lehmann-Nitsche, die in der 
von P. W. Schmidt herausgegebenen ethnologischen Zeitschrift » Anthropos4 (Bd. HI, 
1908, Heft 5/6) gerade zum KongreB erschienen ist (» Patagonische Gesange und Musik- 
bogen 4 ; anschliefiend daran veroffentlicht Erich Fischer seine musikwissen- 
schaftliche Bearbeitung von Lehmann-Nitsche's patagonischen Phonogrammen). Der 
wissenschaftliche Streit, ob der Musikbogen in Amerika autochthon oder aus Afrika 
importiert ist, ist noch nicht endgiiltig beigelegt. Speziell im alten Mexiko ist der Musik- 
bogen bisher nicht einwandfrei nachgewiesen : dagegen fand Dr. K. Th. P r e u B (Berlin — 
»Da8 Fest des Weines bei den Cora-Indianem der mexikanischen Sierra Madre Occidentalt) 
bei den Nachkommen der alten Mexikaner einen mit zwei Stabchen geschlagenen Bogen. 
Der bewundemswerten Geduld dieses Forschers ist es gelungen, eine ungewohnlich 
grofie Zahl von Gesangen bei den Cora, Huichol und Mexikanos zu sammeln^). Wahrend 
sich in den Texten die religiose und mythologische Tradition in urspriinglicher Reinheit 
erhalten hat, zeigen die — phonographisch fixierten — Melodien schon deutliche Spuren 
europaischer Beeinflussung. 

Vollstandig europaisiert ist leider auch die Musik der Westgronlander, die Dr. 



1) Der Vortrag beschaftigte sich nicht mit dem hier angeregten Problem. 

2) cf. Sammelb. IMG. IV. S. 23. 

3) Vgl. die Berichte im Globus XCIII, Zeitechr. f. Ethnol. 38, 956, 1906; 682, 1908, 
Zeitachr. d. Ges. f. Erdkunde 1908, Arch. f. ReUg. Wiss. Bd. IX. 
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Rudolf Trebitsch (Wien — >Ethnographisches aus Westgronland*) mit dem 
Wiener Archivphonographen besucht hat. Sowohl ein Sololied >uber schlimme 
MadcheiK, als ein Chor, die der Vortragende vorfiihrte, sind von Geige nnd Zieh- 
harmonika (!) begleitet; das Phonogramm einer Tanzmelodie auf der Ziehharmonika 
allein hatte ebensogut einer europaischen Dorfschenke entetammen konnen. Nur das 
den Chor einleitende Solo des Vorsangers erinnerte von feme an Melodiebildungen, 
wie wir sie von Eskimos nnd nordamerikanischen Indianem kennen. Die rhythmische 
Begleitung muBte der Sanger mit den Handen schlagen, da eine Trommel, das einzige 
nrtumliche Instrument, das sich noch erhalten haben soil, nicht aufzutreiben war. 
Dagegen konnte Dr. William Thalbitzer (Kopenhagen — > Demonstration 
von Lichtbildem der heidnischen Kultur der Ostgronlander nebst Erlauterungen «) 
noch einen o s t gronlandischen Sanger zeigen, der eine flache, tcunburinartige Trommel 
Bohlagt. ^ 

Auf ein neues phonographisches Verfahren von angeblich hoher VoUkommenheit 
maohte Dr. C. V. Hartmann (StockhoUn — „The Pholographon, an iriMrumerU 
which wiU replace the grammophon*') aufmerksam. Man erinnert sich vielleicht noch 
eines Skandals, der vor einigen Jahren in Berlin eine heftige PreBpolemik heraufbe- 
Bchwor: es handelte sich um den »Photophonographen< des Prager Ingenieurs C z e r - 
venka. Das Prinzip des Apparates war dieses: die Sohallschwingungen wurden auf 
eine Membran iibertragen, an der ein kleines Spiegelchen befestigt war; ein von diesem 
reflektierter Lichtstrahl zeichnete auf einer rotierenden Bromsilberplatte eine Schall- 
kurve. Soweit war das Verfahren ausfiihrbar, wenn auch nicht ganz neu. Von dem 
photographischen Negativ liefi sich aber keine akustisch reproduzierbare Schallplatte 
herstellen. Diese Schwierigkeit, die Czervenka durch eine grobe Tauschung des 
Publikums zu verschleiem suchte, scheint nun ein junger schwedischer Ingenieur gluck- 
lioh iiberwunden zu haben. Das Aufnahmeverfahren beim >Photographon4 unter- 
scheidet sich von dem eben geschilderten nur dadurch, daO das Spiegelchen an einer 
Telephon platte angebracht ist, so dafi die Platte wie bei dem P o u 1 s e n'schen 
Telegraphon auch aus der Entfemung besprochen werden kann. Durch Verlangerung 
des als Hebelarm wirkenden Lichtstrahls konnen die Exkursionen sehr groB und dam it 
das Phonogramm sehr laut gemacht werden. Befehle und Signale, die mit dem Apparat 
gegeben werden, sollen mehrere Kilometer weit horbar sein. Hoffentlich dringen die 
Klange des Photographons auch bald h\& nach Deutschland! 

Dr. Richard Wallaschek (Wien) sprach sich »iiber den Wert 
phon ogr aphischer Aufnahmen von Gesangen der Natur- 
V o 1 k e r« ziemlich geringschatzig aus. Wer, ohne durch jahre- oder wenigstens monate- 
langes Studium im Lande selbst mit der (musikalischen) Kultur eines Volkes vertraut 
zu sein, Phonogramme aufnimmt, der riskiere, uncharakteristisches und darum wissen- 
schaftlich wertloses Material zu sammeln. Das Phonogramm sei einer Momentphoto- 
graphie vergleichbar, die niemals das Charakteristische einer Personlichkeit wiedergebe. 
£nt recht auf dem Holzwege sei derjenige, der durch miihselige Messungen von 
Schwingungszahlen — die dann lange Tabellen fiillen, die niemand liest — das Ton- 
system des betr. Volkes zu ermitteln suche und daraus Schliisse auf peychologische 
Grundlagen ziehe, die von den unseren vollig verschieden sind. Einen Hindu, der in 
London europaische Musik studierte und die Unterschiede unseres Tonsystems vom 
• indischen feststellen woUte, hat Vortragender angewiesen, sich zunachst mit europaischer 
Musiktheorie zu beschaf tigen ; der Hindu aber, der die empirische der deduktiven 
Methode vorzog, lieB Berufssanger u. a. in den Phonographen singen, maB die Tone, 
fand die pythagoreische Terz, die chinesische Oktav(?), die malaiische (?) Quarte usf . 
und erklarte schlieBlich die europaische Leiter fiir das Komplizierteste, was er sich 
vorstellen konne. Diese Geschichte lehre, daB Intonationsschwankungen fiir die Ton- 
messung eine so bedeutende Fehlerquelle bilden, daB von jedem Gesang 12 — 14 Auf- 
nahmen gemacht werden miiBten, um einigermaBen gesicherte Messungsresultate zu 
bekommen. 
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Referent hat abeichtlich die Scharfen der Wallasohek'schen Ausfvihningen 
ungemildert herausgestellt, da sie allein dae Nene und das enthalten, was die Methode 
der modemen vergleichenden MusikwiaseuBchaft — mit oder ohne Abeicht des Vor- 
tragenden — diskreditieren konnte. 

ForschungBreifiende, die sich mit einem Phonographen Tersehen, in der Erkenntnis, 
daB dieses Instrument kaum minder wichtig ist, als die Kamera, pflegen sich auBer 
nber die Aufnahmetechnik auch fiber die Punkte zu informieren, die fiir die wissen- 
schaftliche Phonographic beachtenswert sind. Wer europaisohe Vorurteil6 zu Hause 
l&Bt — was den Unmusikalischen meist leichter fallt, als den Musikalischen — und 
das Vertrauen der Eingeborenen gewinnt — cine Vorbedingung fiir jede erfolgreiche 
Aufienarbeit — , kann auch bei beschr&nkter Zeit mit leichter Muhe ausgezeichnete 
Phonogramme sammeln. Wenn sich der Anthropolog oder Ethnolog erst jahrelang 
im Lande umsehen woUte, so mochte, ehe er Korpermessongen oder Momentaufnahmen 
macht, mancher Stamm ausgestorben, manche Zeremonie auJ3er Gebrauch gekommen 
sein; und wenn der Linguist, ehe er ein fremdes Idiom aufzuzeichnen beginnt, warten 
woUte, bis die praktische Beherrschung der Sprache ihm deren grammatikalische Struktor 
offenbart, so konnte komparative Philologie nur von einigen wenigen frischen Greisen 
betrieben werden. 

Bei Tonmessungen an phonographierten Gesangen — denen womoglich solcbe 
an Instrumenten und Instrumentalaufnahmen parallel gehen sollten — wird man sich 
natiirlich zunachst vergewissem, ob die Intonation geniigend konstant ist. Dies kann 
man meist schon an einem einzigen Phonogramm, zumal da primitive Lieder haufig 
aus einer endlosen Wiederholung eines kurzen Motivs bestehen. Aus vorsichtig — 
unter Beriicksichtigung der mittleren Variation usw. — berechneten Werten wird man 
dann auch auf die Intentionen des Sangers schlieBen dtirfen und, wenn diese von den 
unseren regelmaBig und bedeutend genug abweichen, sich nach einer psycho- 
logischen Erklarung umsehen miissen. So mogen trockene Zahlentabellen — wissen- 
schaftliche Untersuchungen pflegen ja nicht in erster Unie zum Amusement eines 
Laienpublikums angestellt zu werden — auf neue Erkenntnisse oder wenigstens auf neue 
Probleme hinfiihren. Und dieses: dem Sammler und Beobachter zweckmaBige Frage- 
stellungen mit auf den Weg zu geben, erscheint heute noch als die dringendste Aufgabe 
der musikalischen Ethnologic, da es gilt, leichtvergangliches Material zu sammeln, 
dessen endgiiltige Beurteilung kommenden Forschergenerationen bleiben mag. 

Zwei Tage vor dem Vortrage Dr. W a 1 1 a s c h e k's empfing das Phonogram m- 
Archiv der k. k. Akademie der Wissenschaft in seinen schonen 
B&umen den offiziellen Besuch der KongreBteilnehmer. 

z. Z. Wien. £. M. v. Hornbostel. 
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Dieses Werk liber Bach ist wohl berufen, langere Zeit die Auffassung Badh^s 
nicht nur in Frankreich, sondem auch in Deutschland wenn auch nicht gerade zu be- 
stimmen, so doch ganz entschieden auf sie einzuwirken. Damit moge gleich gesagt 
sein, daB wir dem Schweitzer'schen Bach eine ganz besondere Bedeutung zuschreiben 
und weit davon entfemt sind, seinen Wert irgendwie zu verkennen. Urn so notiger 
erscheint es aber, des naheren zu untersuchen, inwieweit dem Werke ein Becht zu- 
kommen mag, in der angegebenen Weise bestimmend zu gelten. Die bis dahin er- 
schienenen Beferate sprechen sich zudem in so unzweideutig positivem Sinne aus, daB 
an und fur sich eine Beleuchtung von einem anderen Standpunkt aus eines gewissen 
Interesses sicher sein darf. Zudem darf man sagen, daB ein Werk, das manches durch- 
aus Keue bringt und trotzdem nur ein lautes Echo im positiven Sinne erregt, ent- 

») Albert Schweitzer: J. S. Bach. Vorrede von Ch. M. Widor. 8^, XVI u. 844 S. 
Leipzig, Breitkopf & H'artel, 1907. M. 15. 
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weder gar nicht so bedeatend sein kann, oder eine Beurteilung erfuhr, ohne daB die 
Konseqaenzen aus seinem ixmersten Kern gezogen worden waren. 

Schweitzer's Bach ist in erster oder einziger Linie ein kunstlerisches Buch. Von 
kiinstlerischen Prinzipien aos wurde es geschrieben, und von diesen aus will es ver- 
standen und beurteilt sein. Der es schrieb, ist aber in wissenschafUichen Disziplinen 
so streng aufgewachsen, da6 er genau genug weiB, wieviel Wissenscbafb zur Erklarung 
eines Mannes wie Bach gehort. Deshalb ist auch der ganze wissenschaftliche Apparat, 
der zur Erkenntnis Bach'schen Wesens errichtet wurde, in Bewegung gesetzt. Man 
sieht hier im kleinen, wie Bach, dessen Ergriindung zu einem guten Teil die modeme 
Mosikwissenschaft gezeitigt hat, wie von selbst emste Bachfreunde dazu hindrangt, 
sich mit der Geschichte der Musik in einem weiten XJmkreise zu be&ssen. Obwohl 
Sch. an Quellenmaterial nichts Neues gibt, hat er das vorhandene Material in einer 
Selbstandigkeit verarbeitet und in einer geradezu meisterhafb klaren Sprache zur 
Darstellung gebracht, die aufrichtige Bewunderung hervorruft. "Wir haben in unserer 
Wissenschaft ganz wenige Leute, die fremdes Material mit einer derartigen Sicherheit 
zu verarbeiten und mit einer solchen Beherrschung zur Darstellung zu bringen wissen. 
Talente vom Schlage Arrey von Dommer's sind selten. Erinnert sei bsplsw. einzig 
an Sch/s Behandlung des Kapitels: Bach und der Leipziger Bat. Spitta ist hier 
mit seiner wohl etwas matten Darstellung durchaus nicht durchgedrungen, man findet 
den Beweis nicht nur in den Biographien und Aufsatzen fiber Bach von untergeord- 
neten Schriftstellem, sondem auch in der Bachschrift P. Wolfram's (1906), dem das 
voUstandig gleiche Material zur Begutachtung der Sachlage zur Verf&g^ng stand wie 
Schweitzer. Wie g&izlich verschieden die Darstellung! Auf der einen Seite ein Ge- 
lehrter, der historisch, objektiv denken und fuhlen kann, dem trockene Dokumente 
eine beredte Sprache reden, und der auch zwischen den Zeilen zu lesen vermag, auf 
der anderen Seite ein EunsUer, der von seinem modern subjektiven Standpunkt aus 
eine Sachlage beurteilt, die einzig von der betreffenden Zeit aus betrachtet werden 
kann und mit stolzen, aber etwas billigen Worten einseitig fur Bach Partei nimmt, 
der heute natiirlich ein sehr leichtes Spiel hat. Da und dort geht selbst ein Schweitzer 
in seiner Objektivitat zu weit, so in dem Verhaltnis Bach's zu Scheibe. Wer den 
Auszug aus Scheibe's Gegenkritik bei Sch. (S. 167) liest, erh'sHt den Eindrack, da6 sich 
Bach in dieser Affare, wenigstens nach unseren Begriffen, menschlich allzu klein be- 
nommen habe. Wie Bach die unf&hige Bechtfertigungskritik eines musikalischen 
Dilettanten (Bimbaum) seinen Freunden und Bekannten austeilt, gibt ein Bild, als 
ob man einen ganz gewohnlichen Schauspieler vor sich hatte, der eine bezahlte giin- 
stige Kritik seinen Eollegen vorhalt, um den Eindruck ungunstiger, unabhangiger 
Kritiken totzuschlagen. Ghmz diesen Eindruck erhielt wenigstens ich aus Sch.'s Dar- 
stellung. Wenn auch Bach's aufieres Leben und sein aufierer Gharakter etwas Klein- 
biirgeriiches an sich haben, so mu6 man sich doch auch hier auf die Verhaltnisse genau 
besinnen, die uns scbeinbar mehr als kleinliche Vorkommnisse in richtigem Lichte er- 
scheinen lassen. Man bedenke, was es damals hie6, wenn der erste Musiker der 
Stadt in einer Zeitschrift mit derart wissenschaftlichem Anstrich so angegrifien wurde 
wie Bach von Scheibe. Der »Kritische Musicus< war keine Zeitschrift vom Range 
unserer Musikzeitungfen, sondern ein Organ, das gerade bei den maGgebenden Kreisen 
der Stadt ein wichtig:es Wort sprach. Zugleich war diese Kritik Scheibe's die einzige 
offentlicbe kritische Aufierung, wurde also nicht, wie es heute der Fall ist, durch ein 
anderes, giinstigeres Urteil in ihrer Beweiskraft nivelliert. DaB in einer Kleinstadt 
wie dem damaligen Leipzig auf diese Kritik — sie mochte an und fur sich berechtigt 
sein oder nicht, das tut gar nichts zur Sache; sie war ein Schlag gegen den ersten 
Musiker der Stadt, der sich, da er als Kant or nicht gerade glanzende Rcsultate er- 
zielte, um so mehr in seiner Eigenschaft als Komponist sicher fuhlen muBte — etwas 
erfolgen muBte, erscheint als eine Art kunstleriscber Existenzfrage fiir Bach. Er muBte 
nach einer Gelegenheit zur Rechtfertigung suchen, und in der Not, wenn man sich so 
ausdrucken darf, friBt der Teufel Fliegen. Da mochte Bach auch Birabaum's Beplik 
willkommen sein, und daB er fiir ihre Verbreitung sorgte, ist nichts als die logische 
Fortsetznnpr des Voninj^eprangenen. Denkt man iiber die ganze Sachlajre nach, so er- 



Alfred Heufi, Tiber A. Schweitzer's J. S. Bach. g 

•cheint Bach's Verhalten in dieser Angelegenheit auch iin heutigen Sinne menschlich 
dorchaas verstandlich. Aos der Sch/schen iiber Bach gegebenen Charakteristik seien 
noch an die Ansicht, daO Bach sich seiner Bedeutung nioht bewufit war (S. 152 f.) 
einige kritische Bemerkungen gekniipft. Wer diese Stellen bei Sch. liest, erhalt Uber- 
baapt den £indrack, als verliere der Verfasser hier seine im iibrigen sehr wohltnende 
Rnhe and als gelange er in ein etwas onkritisohes Begeisterungsfieber. Da kann man 
lesen (152): 

»Bach reflektierte auch nicht dariiber, ob die Thomaner seine Werke aafTiihren 

koimten and ob die Leute in der Kirche sie beflrififen Sie (seine Kanst) hatte 

mit der Welt and nichts mit dem Erfolg in der Welt za ton. Sie war Selbstzweck .... 
For ihn verhallen die Klange nicht, sondem steigen als unaussprechliches Loben za 
Grott empor.c 

Daraber zu streiten, ob Bach sich seines immensen KUnstlertums bewaBt war 
oder nicht, ist an and fur sich miifiig. Das darf aber gesagt werden, dafi Bach wohl 
der einzige groOe Mann ware, bei dem das letztere zutreffen wiirde. ScL stellt Bach 
gem mit Kant zusammen; kaum einer war sich seiner Stellung und seiner immensen 
Verantwortong der Welt gegeniiber bewuOter wie Kant, was wir gliicklicherweise 
wissen. Wenn nun Bach in dem letzten Jahrzehnt seines Lebens seine wichtigsten 
Werke einer Berision unterzog, oder es im Sinne hatte, dann darf man auch besthnmt 
annehmen, da6 er iiber sein Leben hinaus dachte. Bach selbst schloB ja mit friiherer 
Tonkunst hinreichend Bekanntschat't, um zu wissen, daB die Gegenwart nicht das letzte 
Wort iiber einen Meister spricht Also wird er die Revision auch im Gedenken an 
die Zukonft untemommen haben. Wenn die Bach'sche Zeit einem Telemann Ewig- 
keitswert beimaO, da muiBte auch Bach wabrend seines langen Lebens dahinter ge- 
kommen sein, daB er wohl einen Yergleich mit diesem Komponisten aushalten konne. 
DaB Bach bei Komposition seiner Werke an die ausfuhrenden Organe dachte, d. h. 
sie in Rucksicht zog, scheint mir so naheliegend wie etwas zu sein. Wie kann man 
von einem Meister, dem es so sehr um eine Besserung seiner ausfiihrenden Krafbe zu 
tan war (ich denke an die Eingaben Bach's an den Bat beziiglich einer wohlorgani- 
sierten Kirchenmusik), behaupten, daO er nicht dariiber reflektierte, ob die Thomaner 
seine Werke ausfiihren konnten. Moglichste VoUkommenheit in der Ausfuhrung 
schwebt jedem Komponisten vor, und er wiirde sich selbst wie auch seinem Gott 
einen schlechten Dienst erweisen, kame es ihm nicht darauf an, ob seine Werke gut 
oder schlecht aufgefiihrt wiirden. Die Kunst als Selbstzweck halte ich fur ganz 
onbachisch. Jeder wirklich groBe Kiinstler weiB, wozu er seine groBe Oottes- 
gabe empfangen hat. Sicherlich >Gott allein zur Ehre« (das S. D. 0, derart fiir Bach 
aaszumiinzen, scheint mir nicht ang&ngig; andere Komponisten, auch Haydn, taten dies 
ebenfalls aus echter Frommigkeit), aber den Menschen derart zur Erbauung und Lau- 
terung, daB sie fur das gloria in exeelsis deo empfanglich werden. Und da kann man 
doch nicht von einem Selbstzweck der Kunst reden, sei es in diesem oder jenem Sinn. 
Das ist Kunstauffassung des 19. Jahrhunderts. 

Doch dies nur nebenbei ; da wir aber so wenig von Bach's Leben wissen, so darf 
man sich doch iiber das Wenige seine Ged&nken machen. An dieser Stelle sei auch 
jener Forkersche Ausspruch von den »Dre8dener Liederchen«, den auch Sch. (S. 153) 
zitiert, mit einer kritischen Bemerkung versehen. Ich halte ihn fiir unecht, weil er 
gar nicht auf die damaligen Opernverhaltnisse, zumal auf die Opern Hasse's in Dresden 
passen will. Mit »Liederchen« hatte es die Oper damals nicht zu tun, sei es in 
wirklichem oder ubertragenem Sinn. Dann ware auch die ganze Arienmusik, wie sie 
in der Kirchenmusik vertreten war und wie sie Bach von anderen Komponisten ab- 
schrieb and in der Kirche auffuhrte, »Liederchen«musik gewesen. Forkel scheint hier 
ans seiner Zeit geurteilt zu haben, die in der Oper reichlich den Liedgesang pflegte. 
Man braucht von der italienischen Oper zu Bach's Leipziger Zeit gar nicht hoch zu 
denken, aber an »Liederchen€, wie sie Bach in seinen burlesken Kantaten >aus dem 
Armel schiittelte* (s. Sch.), wird kein einziger Mensch erinnert. 

Li dieser Art waren manche Bemerkungen zu machen, das Gute und teilweise 
gate Neue iiberwiegt in diesem Teile weitaus etwaige Einw'ande. Erinnert sei einzig 
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noch an den Standpankt des Yerfassen, daO Bach der erste gewesen sei, der das 
Choralvorspiel nicht nur aus der Musik, sondern auch aus dem Text entstehen lasse 
(S. 44). Das kommt mir gerade so vor, wie wenn Wagnerschriftsteller behaupten, 
Wagner habe das Leitmotiv rein aus sioh erfunden. Sicherlich verfuhren die vor- 
bachschen Komponisten in erster Linie nach rein musikalischen Frinzipien, aber es 
ist nicht schwer, eine ganz hiibsche Anzahl von echt poetischen Choralvorspielen zu- 
sammenznstellen. An diese kniipfte Bach an und schuf auf Grund dieses Systems seine 
eigenartigen Schopfungen. 

IJberaus fein und wohl auch richtig sind die Bemerkungen uber Baches Schaffen. 
»Alles deutet darauf hin, daB Bach nicht leicht, sondern langsam und schwer erfand* 
(S. 196). Sch. bringt diese Erscheinung in Verbindung mit der Art von Bach's charak- 
teristischer Thematik. Das setzt Bach in direkte Verbindung mit Beethoven, so- 
wenig Sch. von einem Zusammenstellen dieser beiden Musiker etwas wissen will. Von 
Beethoven wissen wir. wie lange er oft an seinen Themen modelte, bis sie den ge- 
wollten Ausdnick hatten; bei Bach ist dies nach dem Gesagten anzunehmen. Sch. 
wiirde diese Ubereinstimmung allerdings auf verschiedene Art erklaren; Beethoven 
ware es um den sprechendsten, Bach um den im malerischen Sinne charakteristischstcn 
Ausdruck zu tun. 

Wo man in diesen allgemeinen Kapiteln lesen mag, man findet uberall Bemerkun- 
gen und die Ansichten eines auOerordentlich gescheiten Mannes, der mit einer Gewand- 
heit und Scharfe das Material verwertet und oft mit einer Logik kombiniert, wie sie 
in keiner Wissenschaft alltaglich sind. DaO man auf der Hut sein mu6, der oft be- 
strickenden und iiberaus sicheren Sprache des Verfassers sich nicht auszuliefem, dafiir 
konnten noch ziemlich viele Beispiele gegeben werden. Erinnert sei nur noch an 
Sch.^s ganz apodiktische Forderung, in der Kirche als Begleitinstrument nur die Orgel 
zu verwenden, da kein Beweis vorhanden sei, daO Bach das Cembalo verwendet habe 
(S. 808 f.). DaB von den erhaltenen Stimmen die Continuostimme einen Ton tiefer 
transponiert, also fiir die Orgel bestimmt ist, kann doch nicht als Beweis gelten. 
AuBer der Orgelstimme existierte doch auch, und zwar in erster Linie, die Fartitur 
oder die Direktionsstimme, die fiir Bach selbst, der jedenfalls am Cembalo saB, be- 
stimmt war. Wenn Bach es durchgedrtickt hat, daB gleich in seiner ersten Leipziger 
Zeit, als er noch gar nicht angestellt war, die Cembali in den beiden Kirchen repariert 
wurden, so heiBt das doch nichts anderes, als daB er die Instandsetzung des Cembalos 
fur eine der wichtigsten, weil ersten Fragen ansah. Ungemein kuhn ist die Hypothese 
Sch.*s, daB das Cembalo zu den Froben gedient haben konne. Als ob hierzu der Rat 
jahraus, jahrein ansehnliche Gelder bewilligt hatte! Oder, sagt Sch., Bach hatte die 
Basse darauf mit ausfiihren, vielleicht sogar die Harmonien mit angeben lassen. Ja 
mit welcher Stimme denn? Etwa mit einer Violonstimme? Diese enthalt aber keine 
Bezififerung, und daB Bach jemand an das Klavier hatte setzen lassen, der mit der linken 
Hand einzig die Basse getrommelt hatte, das ist doch etwas Unerhortes. Vor allem, 
wozu die sehr kostspieligen Instrumente, wenn sie nicht etwas sehr Notwendiges ge- 
wesen sind. Wie sich Sch. z. B. mit der Matthauspassion, wo eine mit •pro Cembalo^ 
bezeichnete Continuostimme vorhanden ist, abfinden will, gesteht er uns nirgends. 
Von der Musik selbst sei ganz abgesehen. DaB man sich vor allem Bach'sche Rezi- 
tative ohne ein Klavierinstrumeut kaum denken kann, bekUmmert Sch. nicht. Er 
bringt an anderen Stellen seines Buches Vortreffliches Uber den Unterschied von Klavier- 
und Orgelstil vor, ist sich bewuBt, daB die Orgel keine Akzente geben kann, dort, wo 
aber — und besonders auch fiir das Zusammenspiel — Akzente am notwendigsten 
sind, will er das akzentloseste Instrument allein benutzt wissen. Man darf Uber diese 
Fragen nicht hinweggehen, denn Sch. tritt gerade auch hier mit einer derartigen 
Sicherheit auf, daB es nicht verwundem sollte, wenn die Meistcn sich von ihm uber- 
zeugen oder doch beeinflussen lieBen. 

Dies alles betrifift Fragen, die den Kern des Werkes nicht beriihren, so wenig 
man sie bei einem Buch, das wie keines uber Bach in derart weite Kreise dringen 
wird, ubersehen darf. Das im eigentlichen Sinn Originale des Werkes ist aber in 
dem der Kunst Bach's gewidmeten Buche zu suchen. in Sch.'s Asthetik der Bach- 
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achen Konst. Und zwar handelt es sich nm eigentlichste Musikerasthetik, ein 
Grund mehr, diesem Buch seine Yolle Beachtung zu schenken. Da6 Sch. praktische 
Asthetik treibt, ist um so anerkennenswerter, als er, von philosophischen Disziplinen 
herkommend, Yon der ublichen Musikasthetik gar nichts wissen will, und, wie man 
zwischen den Zeilen lesen kann, der Meinung ist, diese Asthetiker konnten ihre Zeit 
der Kunst niitzlicheren Dingen widmen. 

DaiB Schweitzer dem »maleri8chen< Element in Bach's Kunstschaffen in syste- 
matischer Form zu seinem Rechte verholfen hat, ist ein Fortschritt gegentiber dem 
Spitta'schen Werke , der von jedermann aufs warmste anerkannt werden muO. Sch. 
ist auch weiter gegangen und hat versucht, die Bach'sche Sprache in ein System zu 
bringen« von ihr ein Lexikon anzulegen. Es lag dies nahe, denn viele »Aus- 
drucke« wiederholen sich bei Bach ahnlich wie in der Wortsprache. Sch. erklart 
es auch fur die hochste Leistung eines Meisters, wenn es ihm gelingt, seine 
Sprache voll und ganz auszubilden. Kein Musiker scheint ihm es hierin zu einer 
solchen Vollkommeidieit gebracht zu haben wie Bach, woriiber sich vorlaufig gar nicht 
streiten laBt, da andere Meister der Untersuchungen, wie sie etwa Sch. an Bach vor- 
nahm, erst barren. DaO Bach zuerst an die Reihe kam, und zwar Yon franzosischer 
Seite, erscheint sehr natiirlich, da erstens das malerische Element sich am starksten 
aufdrkngt und Franzosen fur das *PiUore8que* einen national gesch'drften Blick be- 
sitzen. In dieser Beziehung bei den Franzosen in die Schule zu gehen, steht uns sehr 
wohl an. DaB Bach eine ziemlich ausgebildete » Sprache < schon vorfand. wird von 
Sch. weder betont noch ausgefuhrt, aber dies verschlagt zuletzt nicht allzuviel, da es 
als sicher gelten kann, daO keiner der damaligen deutschen Musiker Bach in der 
Handhabung der musikalischen Sprache gleichkommt. Es hieCe in letzter Instanz Bach 
schlecht verstehen, wenn man annimmt, er habe in erster Linie nur iibemommen ; die 
Hauptarbeit muGte auch flir ihn darin bestehen, nach Erlemung des Oberkommenen 
dieses in seinem Sinn zu verwenden, es mithin auch weiterzubilden. Beriihrt sich 
Bach in der Schilderung haufig vorkommender Bilder sehr stark mit seinen Vorg^gem 
und Zeitgenossen , so laCt sich denn doch beobachten, daO er oft musikalisch iiber- 
aus kUhne, noch nicht dagewesene Bilder wagt, weil bei ihm das malerische Sehen 
Yon Naturanlage sehr stark vorhanden war. Es wird zu den Untersuchungen der 
Zukunfb gehoren, wie stark und in welcher Art Bach das yorhandene malerische Dar- 
stellungsmaterial verwertet, bereichert, verdeutlicht und verfeinert hat. Den Grund 
hierzu hat nicht Sch.'s, sondem Pirro's Bach geliefert. 

Wie schon angedeutet, liegt es am malerischen Element selbst, daB es sich stark 
aufdrangt und zwar eben unserm am genauesten kontrollierenden Organ, dem Auge. 
Es laOt sich nun beweisen, daO Sch. seine Untersuchungen zu einem grofien Teil ge- 
rade mit dem Auge gemacht hat, wobei die KontroUe des inneren Horens oft in 
geradezu erschreckender Weise fehlt. Zu erkl&ren ist dies folgendermaOen : Es gibt 
viele Stiicke von Bach (nachher soUen Beispiele gegeben werden), in denen das male- 
rische Element nur ganz beil'aufig aufbritt, nur einen kleinen Zug des Ganzen bildet, 
und in diesem Sinne sogar nebensachlich ist. Sch., der bei Bach liber das Malerische 
nicht hinauskommt und selbst — unfreiwillig — gesteht, mit dem Ubrigen Bach 
astbetisch gar nichts anfangen zu konnen, sieht nun in solchen Stiicken einzig und 
allein das ganz nebensachlich Malerische, geht von ihm allein aus und baut hierauf 
seine Schliisse fur das ganze StUck; alles andere sieht er gar nicht, will es auch nicht 
sehen, weil es ihm gar nicht in sein System paCt. Ich gebe hierzu ein Beispiel aus 
den Choralvorspielen , auf deren Erkenntnis Sch. sich sehr viel zugute tut und liber- 
haupt auf diese Stiicke sein System zu einem guten Teil baut. Eines der schonsten 
der kleinen Chondvorspiele ist >Herr Gott nun sohleuO den Himmel aufc (Sch. 
S. 456) , eine jener Sterbepoesien, wie sie nur Bach geschrieben. In der Texts trophe 
kommen die Worte: Hab g'nug gelitten, mich mild gestritten*, und in der Musik 

BaiBschritte vor, die teilweise liber die Betonung gebunden (fff f f f )> etwasUn- 

bestimmtes an sich zu haben scheinen. Das Auge Sch.'s hupft nun sofort auf diesen 
BaB, und die angegebenen, von Sch. unterstrichenen Worte geben ihm die Erklarung. 
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Es seien >un8ichere«, »wankende< Schritte, der Text (and demnach auch die Mosik) 
>eszahlt von einem Menschen, der seinen Lauf voUendet hat und miideii Schrittes zur 
Pforte der Ewigkeit herantritt«. Diese Erklarung hat aber mit der Musik Bach's 
gar nichts zu tun. In dem Stiick liegt ein stiller Triumph, eine uberirdische Freudig- 
keit, dem Text entsprechend: >Ich hab' vollendet meinen Lauf, deiB' sich mein' 
SeeT sehr freuet.< Man sehe sich vor allem einmal die Harmonien an, fast lauter 
Stammakkorde in Dur. Und oben liegt der Choral in ausgefiihrtem zweistimmigen 
(eine ziemliche Seltenheit) Satz, da6 man an zwei Engel denken konnte, die die Melodic 
dem zuversichtlich Sterbenden zusingen. Auf dem zweiten Manual ergeht sich aber 
fortwahrend eine leicht dahinflieiBende Passagenfigur, als ob dem Sterbenden noch ein- 
mal der ganze Lauf seines Lebens in der Erinnerung iiberkomme; im SchluGakkord 
auf »selig« lost sie sich akkordisch auf, verschwebt. Ein einziges Mai deutet Bach 
an, dafi dem Sterbenden der Abschied vom Leben doch nicht so leicht wird, bei den 
Worten: »LaB fahren, was auf Erden«, und dies mit der einzigen chromatischen Note {b) 
in der zweiten Oberstimme. Sch. sieht von dem ganzen Stuck nichts als den Ba6, 
uud diesen nicht einmal recht. Denn die Bindung, die dem Ba6 das Wankende 
geben soil, tritt nur dann auf, wenn der BaO auf einem Ton liegen bleibt, ETatte 

Bach ^» 111' gcschrieben, so ware etwas iiberaus langweiliges , murcky- 



mm- 



baOahnliches entstanden; sobald die Harmonic fortriickt (schon im 2. Takt), wird auch 
die Bindung sofort aufgehoben, die BaGschritte sind dann so kraftig und sicher fort- 
schreitend, wie man es nur wiinschen kann. Yon »wankend, unsicher, miidec findet 
sich in dem Stucke auch nicht die Spur. 

Ich habe das Beispiel ftir viele Dutzend andere gewalilt, um das System zu be- 
leuchten, nach dem Sch. arbeitet. Das Stiick als ein gesamter Organismus ist ihm 
▼ollig gleichgultig; sobald er etwas »MalerischeQ< entdeckt oder entdeckt zu haben 
glaubt, ist seine nur fiir das Malerische bei Bach empfangliche Phantasie sofort ge- 
fangen und vollig zufriedengestellt, und das Stiick wird in diesem Sinne erklart. Da- 
durch kommen die denkbar unmoglichsten Auffassungeii zustande, freudige Stiicke sind 
traurig und umgekehrt^). Ich halte es fast fiir unmoglich, daO einem ganz naiven, aber 
guten Musiker derart starke Fehler passieren konnen, wie sie bei Sch. Schritt auf Schritt 
Yorkommen. Denn es handelt sich nicht um Zufalligkeiten , sondem um etwas fast 
regelmaOiges, dadurch hervorgenifen, daO erstens nur das Malerische bei Bach 
und zweitens das Malerische in einer Unmenge von Fallen falsch er- 
klart wird. Von Naturanlage ein recht schlechter Hermeneutiker, woran wohl auch 
eine nicht geniigende musikalische Durchbildung, femer eine oft geradezu frappierende 
Fliichtigkeit die Schuld tragen (woriiber noch zu reden sein wird), interpretiert Sch. 
sehr ofb seine Auffassung in die Musik hinein. Das Bose ist dabei besonders, daC 
Sch. nicht die geringsten Zweifel an der Richtigkeit seiner Losungen kommen, son- 
dem mit einer Sicherheit auftritt , als hatte er den Nagel auf den Kopf getroffen. 
BcYor man aber iiber einen Meister oder iiberhaupt etwas zu Gesetzen kommen will, 
muO man es interpretieren konnen, und das ist bei Sch. nur in recht gerlngeni Ma6e 
der Fall. 

Die mangelhafte Interpretation beruht in sehr vielen Fallen auf Fliichtigkeit. Schon 
das angefiihrte Beispiel war eine solche, weil weder ein rein musikalisches Mittel als 
solches erkannt wurde noch Sch. sich fragte, ob die anderen Takte zu seiner Inter- 
pretation passen. MiBlich wird diese Fliichtigkeit, wenn auf ihr Gesetze konstruiert 
werden, wobei Bach oft bitter Unrecht getan wird. Das viclleicht frappanteste Bei- 
spiel findet man auf S. 467 in dem Kapitel »Bildliche Themenc. Da wird gesagt, dal3 oft 
ein einziges Wort geniigt, um die Wogenmotive in Bach'a Musik heraufzubeschworen. 



1) Ygl. meine Festschrift zum Leipziger Bachfest 1908, wo ganz beilaufig auf eine 
Anzahl derartiger Vorkommnisse aufmerksam gemacht ist. Ich wiirdc geme noch 
mehr Beispiele jreben, aber wie man sieht, nimmt die Beweisfiihrung vielen Raum in 
Anspruch. 
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Ala SchulbeUpiel dient das Arioso >Mein Wandel auf der Welt ist einer Sohiffahrt 
gleioh* ans der Kreuzesstabkantate. »Far Bach Gnind genug, von den Oelli das ganze 
Stuck hiDdorch eine Welienfigur ausfiihren zu las8en.< Hier wird Bach in der ober- 
flAchlichsten Art TJnrecht getan. Nicht nor der erste Satz nimmt auf »Wellen< Bezug, 
sondem der ganze Text. Jesus vergleicht sein Leben mit einer Schiffahrt, und als 
68 im Text heiOt (in der Ausgabe der Bachgesellschaft mu6 hier die Seite umgewendet 
werden, was Sch. offenbar nicht getan hat, sonst hatte ihm der Irrtum nicht unter- 
laofen konnen): >so tret' ich aus dem Schi£F<, hort die Welienfigur ohne weiteres, ganz 
plotzlich auf; denn sie hat ausgedient. Das Stuck ist so richtig wie es nur sein 
kann; eine Welienfigur wurde sozusagen von jedem Musiker gewahlt worden sein, da 
man kaum anders komponieren kann, weil das GMeichnis der Schifiahrt im Mittel- 
punkt des Qtmzen steht. Da6 ein Grebaude, das auf derartigen »Ungenauigkeitenc 
aufgebaut ist, wackeln mu6, wird kaum verwundem. Ich gebe einmal das zu diesem 
Fall Bezugliche, damit man sieht, wie unklar oft Sch. uber sich und seinen Bach 
eigentlich ist. 

S. 433 heiBt es, dafi Bach Motive durch das ganze Stuck beniitze, auch wenn 
» Ausdriicke, die auf einen anderen Gefohlston gestimmt sind, nachher in der Dichtung 
auftreten.c 

S: 438. Die Tonmalerei >halt an, solange der Zusammenhang, in dem der be- 
treffende Ausdruck vorkam, in Geltung ist, keinen Augenblick langerc. 

S. 441 wird Spitta getadelt, weil er annimmt, daO Bach >ein Bild in der Musik 
much dann noch beibehalte, wenn es im Text gar nicht mehr vorhanden ist*. »Man 
konnte Bach keinen groBeren Yorwurf machen« usw. (NB. die Erklarung Sch's. des 
hier gerade in Frage stehenden Kantatensatzes >Brich dem Hungrig^n dein Brot< 
ist g^anz verkehrt; ich hatte dieses hochst interessante Beispiel Bach'scher Textauf- 
fssaong gem ausgefiihrt, doch nimmt dies zu viel Raum in Anspruch). 

S. 467 >Sehr oft genfigt ein einziges Wortc usw. >Far Bach Grand genugc ein 
Motiv »da8 ganze Stuck hindurch* beizubehalten. 

S. 621. »Dieses Beispiel (betrifift Eantate Nr. 107, BaOarie) zeigt, wie Bach, wenn 
er durch ein Bild gereizet und gelocket wird, dieser Versuchung erliegt und sich 
dann um die aUgemeine Stimmung der Dichtung, die er in der Musik ausdriicken 
soUte, wenig mehr kommertc (Auch hier interpretiert Sch. falsch, wobei es mir sehr 
charakteristisch erscheint, da6 ein Bachschriftsteller ein beigeschriebenes * Vivace < 
nicht fiir den einzelnen FaU zu deaten weiB.) 

Also jedesmal wieder etwas anderes! Selbst eine fiir jeden Fall andere Inter- 
pretierung hilfb fiber die Widerspniche nicht hinweg. 

Sehen wir von all* dem ab, so wird sich als wichtigste Frage die erheben, ob 
Sch. im allgemeinen dem malerischen Element bei Bach eine annahemd richtige 
Stellung einraumt. Ein auf den ersten Blick scheinbarer Widerspruch in Sch.^s Dar- 
leg^ungen kann hier gute' Dienste leisten. S. 426 wird ausgefiihrt, daB bei der Har- 
monisation von Choralsatzen fur Bach rein dichterische Griinde maBgebend seien, 
diese »yom Standpmikt der reinen Musik voUstandig ratselhaftc ist. S. 436 wird Bach 
insofem als Antipode Wagner's hingestellt, als die Bach'schen Modulationen »rein 
musikalischer Art* seien, in dem Sinn, daB »8ie in der musikalischen Selbstentfaltung 
des Themas auflreten mu8sen«. Hier lost sich der Widerspruch insofem, als es sich im 
ersten Fall um Choralmelodien, im zweiten um von Bach selbst gebildete Themen 
handelt. Aber woher resultieren bei Bach die Verschiedenheiten , warum ist er bei 
yerschiedenen musikalischen Arbeiten ein derart anderer, daB, um ganz bei Sch.'s 
Asthetik zu bleiben, das eine Mai Wagner mit Bach iibereinstimmt, das andere Mai 
dessen Antipode ist? Die Antwort hierauf gibt das Sch.'che Buch als Gtmzes. Dem 
G^ftihlsmusiker Bach, um mich drastisch auszudriicken , dem Musiker Bach, der 
ohne geringste malerische Intentionen schafift, steht Sch. geradezu uupersonlich gegen- 
uber; wo er keine malerischen Absichten bei Bach entdeckt und entdecken kann, hilft 
er sich entweder mit einer landlaufigen Entschuldigung aus, wie S. 313 bei AnlaB der 
Besprechung des wohltemperierten Klaviers, wo gesagt wird, daB diesem Werk gegen- 
uber »alles asthetische Erklaren notwendig an der Oberfl*ache« bleibe, oder aber er 
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wirfb sich, wie bei den freien Orgelwerken, mit aller Kraft aaf die Form, d. h. auf die 
Architektonik, als hatte man einen der friiheren Formalasthetiker vor sich. Es ist 
sicher sehr bezeichnend, daC Sch. mit einer bo wmiderbaren Analyse wie der der 
ersten Fuge des wohltemperierten Klaviers von H. Kretzschmar (Peters Jahrbuch 1905} 
nichts anzufangen weiiB, sie nicht einmal zitiert. Das ist auch kaum anders moglich, 
und die Ehrlichkeit Sch/s sohatze ich boch ein. Eine Analyse, die derart tief in die 
gebeimsten subjektiven Regongen Bach's hineinleuchtet, mu6 Sch. unverstandlich sein, 
da dies ein Badi ist, wie er ihn nirgends lehrt. S. 294 stoOt man zwar urplotzlich auf 
den Satz: >Da8 an IJberraschungen reiche, subjektive Leben der Klavierfugen 
sucht man in ;denen fUr Orgel vergebens.c Welchen Widerspruch birgt aber dieser 
Satz zu dem ganzen Bach Sch/s, das Bach als die Inkamation der musikalischen Ob- 
jektivitat hinstellt? Wie, ist Bach bei seinen Klavierfugen ein durchaus anderer? 
Eine Anfrage bei Max Reger, ob es fiir ihn ebenfalls notig sei, bei Komposition 
▼on Orgelfugen seine Subjektivitat an den Nagel zu hangen, konnte hier eventuell 
etwas zur Klamng der Frage beitragen. Und auf einmal sind Klavierfugen an (hoffent- 
lich seelischen) Uberraschungen reich, obgleich sie nach S. 313 die Objektivitat selbst 
sind! Dahin gelangt man eben, wenn man ein Gebaude auf einem einzigen Grund- 
pfeiler errichtet hat. Da wird Logik oft zur Unlogik. 

Es kann nicht in der Absicht dieser Besprechung liegen, Sch.'s Darlegungen mit 
positiver Kritik zu widerlegen, da dies nur auf griindlicher, umfassender Basis mog- 
lich ist. Ich darf vielleicht auf meine Analysen und Ausfdhrungen in der bereits ge- 
nannten Festschrift verweisen, die Material zu einer von Sch. oft g&izlich abweichenden 
Bacherklarung enthalten. Hier sollte aber immerhin auf die Widerspriiche Sch.'s hin- 
gewiesen werden, die, kurz gesagt, dadurch entstanden, daO Sch. die reine Grefiihls- 
seite, den »subjektiven« Bach, geradezu voUig ignoriert, was er eigentlich selbst zu* 
gibt. Das Werk basiert fast lediglich auf nur einer Seite Bach's, dem malerischen 
Element in seiner Schafifensweise, was lauge nicht geniigt, um Bach zu erklaren. Das 
Malerische und was damit zusammenhangt, die Architektonik, sind eminent wichtig, 
und man hat Sch. fur seinen Versuch (mehr ist es vorlaufig nicht, da Sch. bei seinen 
Interpretierungen allzu viele Irrtiimer unterlauien und sein System sich vielfach auf 
diese aufbaut) iiberaus dankbar zu sein. 

Leider kann hier auf die Kapitel iiber den Vortrag (Phrasierung usw.) nicht einge- 
gangen werden. Sie bieten sehr viel WertvoUes, fordem aber kaum geringer zum Wider- 
spruch heraus wie die anderen Kapitel. Da die Vortragskapitel vollig auf Sch.'s eiu- 
seitiger Bachauffassung beruhen, leuchtet dies wohl ohne weiteres ein. Ich kann aber 
nicht umhin, gerade zum Schlusse meiner Besprechung noch auf die allgemeinen astheti- 
schen Kapitel aufmerksam zu machen. Es iindet sich hier ganz Ausgezeichnetes, in 
Sch. zeigt sich ein derart hervorragendes musikasthetisches Talent, dessen starkstes 
Gharakteristikum die Unbefangenheit in der Beobachtung ist, da6 die »Mu8iker- 
asthetik* auch mit dem nicht direkt zu Bach Gehorigen rechnen wird. Auch bei 
diesen Kapiteln regt sich der Widerspruch, wie es mir iiberhaupt zum WertvoUsten 
des Sch.^schen Werkes zu gehoren scheint, daC es selbstandige Leser zum Wider- 
spruch reizt. Gerade nach dieser Seite gestehe ich offen, aus dem Buch sehr viel ge- 
lemt zu haben. 

Leipzig. Alfred HeuJQ. 



Einige Bemerkungen zu L. Schiedermair's ^^Bayreuther 
Festspiele im Zeitalter des Absolutismus*'), 

Privatdozent Dr. Schiedermair in Marburg hat uns jUngst eine interessante Studie 
iiber die Bayreuther Hofoper im 18. Jahrhundert beschert. Wenn auch bei dem Ver- 

1) Studien zur G^schichte der deutschen Oper. 8**, VIII u. 164 S. Leipzig, C. F. 
Kahnt Nachf. 1908. M 3.—. 
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last vieler wichtiger Akten kaum je alle Probleme gelost werden, so ist doch wenigstens 
jetzt der GrondriB der Bayreather Opeingeschichte ein fur allemal festgestellt. Die 
folgenden Aasfahroiigen wollen im wesentlichen nur einiges bei Schiedermair erganzes. 

Durch die Benifung des Wolfenbuttler Kapellmeisters Martin Coler(u8), 1667, 
wird die Braunschweiger Opemtradition nach Siiddeutschland verpflanzt, wie sie 4 Jahre 
Torher durch Job. Jacob Lowe nach Thiiringen (Zeitz) gebracht war. Man darf daher 
for jene erste Zeit kaum Hamburger Opem als Parallele heranziehen. Mit J oh. Phil. 
Krieger kommt dann ein Siiddeutscher (Niimberger) an die Spitze derKapelle. Er 
hatte in Kopenhagen bei Casper Forster studiert, war 1670 auf Drangen seiner Eltem 
in die Heimat zuriickgekehrt und erhielt [die Stelle eines Hoforganisten im nahen 
Bayrenth. So berichtet Mattheson; Gerber dagegen, daO Coler bald nach den Hoch- 
zeitsfestlichkeiten im Mai 1670 gestorben sei und Krieger Kapellmeister geworden 
ware. Diese Nachricht ist fiir mein Empfinden glaubwurdiger, am 7. April 1672 er- 
folgte die Kriegserklarung gegen Frankreich, die Vorbereitungen zum Feldzuge haben 
sicher das Interesse des Herzogs wahrend des ganzen Friihlings in Anspruch genommen, 
woza hatte es also Zweck gehabt, noch 1672 einen neuen Kapellmeister zu engagieren, 
da die Hoffeste notwendigerweise unterbrochen werden muCten? Yersagen denn die 
Bayreather Totenlisten im Fall Coler ganz? 

Die Personlichkeit von Krieger^s Nachfolger, der am 12. Dez. 1677 Kapellmeister 
des Administrators August jvon Sachsen in Halle wurde, ist wiederum zweifelhafb/ 
ich glaabe, daB es Torri (S. 13) war, von dem Markgraf Ernst in einem Briefe von 
1689 als von seinem >alten iCapellmeister* im Gegensatz zu seinem jetzigen (d. i. 
Raggiero Fedeli] spricht. Ich beziehe daher auch den Brief S. 12 auf ihn, denn wenn 
es in dem oben erwahnten Schreiben heiBt: 

>Es scheint als habe Er die Gianetta vergessen und ein anderes engagement (d. i. 
Liebschafl) angenommen,€ und wir aus dem Schreiben S. 12 sehen, daB gerade die 
Markgrafin. deren Liebling jene Sangerin Zanetta war, sich leidenschaftlich gegen den 
Kapefimeister erklart haben muB: >den Capellmeister und Semtlichen Cappel will ich 
ami). Mons. Hagens willen den abschiedt wiirklichen ertheilen, .... weilen ich sehe 
dass Ew. Ld. sich der Sachen so sehr annehmben,< 

so pafit dies alles eher auf Torri als auf Fedeli, der noch 1712 Kapellmeister war. 
DaB Fedeli schon 1681 einmal mit einer italienischen Truppe bei Hofe gastiert hat, 
steht damit in gar keinem Widerspruch. — 

Wie iiberall an deutschen Hofen, so kamen und gingen auch in Bayreuth fremde 
Mosiker, die dann in der Kegel vom Hofe mit Empfehlungsschreiben ausgestattet 
warden. Tiber den S. 16 genannten Joh. Fischer kann ich ein bisher unbekanntes 
2iea^iB beibringen ; es steht in Zedler^s GroBem Universal Lexikon Bd. IX. 1735 und 
lautet: 

Fischer (Johann) hat als Musicus bey denen BarfUBem zu Augspurg an. 1681 
den ersten Theil seiner Musicalischen May en-Lust aus fiinfzig Frantzosischen 
Liedergen von zwey Violinen und G. B. bestehend daselbst in 4. funf und einen halben 
Bogen stark auf Kupfferstich publiciret. Als Anspachischer Hof-Musicus hat er an. 
1686 die Himmlische Seelen-Lust a Voce sola con stromenti aus zwolf Teutschen 
Arien, und sechs dergleichen Madrigalien bestehend zu Niimberg edirt. Sein Musi- 
cal isches Divertissement a 4 voci in fol. ist an. 1700 zu Augspurg; und die 
Tafel-Music an. 1707 zu Hamburg in Folio gedruckt, auch an. 1709 zu Berlin 
wiederum aufgeleget worden. Dieses aus Ouverturen bestehende Werk hat er als 
Mecklenburg- Schwerinischer Capell-Meister herausgegeben. Seine Musicalische 
Fiirsten-Lust besteht aus sechs Ouvertures, Chaconen, und lusti^en Suiten, samt einem 
Anhange Polnischer Tantze k zwey Violinen Viola und BaBo in Folio. 

Betters Music. Catalog. 

"Wie aus der Correspondenz des Herzogs Moritz Wilhelm von Sachsen-Zeitz (Kgl. 
Staatsarchiv Dresden} hervorgeht, hat im Sommer 1713 Joh. Baptist Kuch, sp'ater als 
Nachfolger J. P. Kunzens 1718 Hof kapellmeister in Zerbst, vom Zeitzer Hofe seine 
» Recommendation* nach Bayreuth erhalten, indessen entzieht es sich meiner Kenntnis, 
wie lange er dort blieb. 

Seltsamerweise aber hat Schiedermair eine Personlichkeit ganz iibersehen, die 
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nacliweislich EinfluO auf die fiayreather Oper gehabt hat: den Ansbacbischen Capell- 
meister Biimmler. Scbon aus seiner Biograpbie (Hiller, Lebensbescbr.) erbellt dies: 

»Biim]er (Georg Heinricb) war geboren den 10. Oktober 1669 zu Bemek, gest. 
26. Aug. 1746 za Ansbacb. Sein Yater starb als er kaum das 10. Jabr erreicbt haUe 
und man brachte den jungen Biimler nun als Ahimnus nach Moncbberg, nacbdem er 
dort einige Jahre die Scbule besucbt batte, wurde er zum Kammerdisoantisten 
nacb Bayreutb gebolt Der damalige Kapellmeister Ruffgiero Fedeli unterwies ibn 
mit aller Sorgfalt und Treue im Singen und auf dem Klaviere, so daB er stark in 
der Music zunahm und sicb in Kurzem den Beifall aller "Kenner erwarb. — Von bier- 
aus ward er als Kammermusicus nacb WolfenbUttel berufen; er besucbte aucb wabrend 
dieser Zeit Hamburg, Bayreutb und Berlin, uberall macbte er sicb bekannt und 
berubmt durcb seine Ghescbicklicbkeit in der Musik, seine angenebme Stimme und 
aucb anderwarts durcb seine Compositionen. Im Jabre 1698 berief ibn der Markgraf 
von Anspacb, Greorge Friedericb, als Kammermusicus und Altisten in seine Dienste. 
welcbe Stelle er eine ziemlicbe 2^it bekleidet bat. Im Jabre 1717 emannte ibn der 
damals regierende Markgraf Wilbelm Friedriob zum Kapellmeister, mit dem Bango 
eines Sekretairs. Etc. 

DaO er direkt fur die Bayreutber Oper tbatig war, gebt aus der Autobiograpbie 
Job. Friedr. Fascb's (Marburg, Krit. Briefe Illiai) bervor. Die betreflfende Stelle 
lautet: 

>Hierauf reisete icb iiber Cassel wieder nacb Sacbsen zuriicke, und nacb Sula, 
allda meine Mutter zu besucben, yon da Uber Bamberg und Niimberg nacb Anspacb. 
woselbst icb aucb Audientz batte, und mit dem Herm Capellmeister Biimmler bekannt 
wurde, von dar an den Fiirstl. Ottingiscben Hof, von wannen icb nacb Augspurg reisen 
and allda bey einem Yerwandten eine G^legenbeit, nacb Italien zu reisen, erwarten 
wollte: allein der Herr Capellmeister Biimmler verscbriebe micb nacb Bay- 
reutb zum Carneval, die Violin mit zu spielen, wobin icb fiber Niimberg ab- 
ging, 

Es Bind also 1716 zum Carneval Yorstbllungen gewesen, was Scbiedermair (cf. S. 48 ff.) 
nnbekannt geblieben, und zwar ist die Oper Margenis (cf. Scbiedermair S. 49), kom- 
poniert von J. F. Fascb, gespielt, die Gottscbed irrtiimlicb 1716 in Leipzig ansetzt. 
Breitkopfs Katalog fiir 1761 verzeicbnet neben der Fascb'scben Berenice nocb 2 Opem 
Margenis, aufgefiibrt zu WeiBenfels k 6 tblr. und >Banise« ebendort aufgeHibrt 
k 8 tblr., icb glaube, daO die bier und dort aufgeiiibrten Werke identiscb sind. 
Bemerken will icb nocb, daO der Titel > Margenis* auf Sigmund von Birken (cf. 
Scbiedermair S. 6) zuruckgebt, der 1661 ein Stiick > Margenis, das verguiigte, bekriegte 
und wieder befriedigte Teutscbland< auffiibrte. 

Bei der Diomedes-Oper von Stoltzel (cf. S. 681) liegt die Wabrscbeinlicbkeit sebr 
nabe, dafi aucb ibr Text von ibm berriibrt, aucb fiir Naumburg lieferte er wiederbolt 
Text und Musik. (cf. Autob. b. Matbeson Ebrenpforte). 

Zu der Gescbicbte der Telemacbopem S. 77 mocbte icb binzufugen, dafi scbon 
1706 der Zeitzer Hof in Naumburg einen >Telemacb« aufgefiibrt bat, bei dem Scbiir- 
mann als Altist mitwirkte. — 

Mit dem Begierungsantritt des Markgrafen Wilbelm, 1731, bebt sicb das Niveau 
der Oper, die rohen, derben Stofife miissen den boffabigen italieniscben Sujets der 
Metastasio und Apostolo Zeus weicben. Dies war der EinfluO der bocbbegabten 
altesten Sebwester Friedricbs des Grofien, Friederike Sopbie Wilbelmine. Ibr reger 
Briefwecbsel mit dem Bruder, aus dem Scbiedermair reicblicbe Proben mitteilt, bietet 
des Interessanten iibergenug. Uber Jobann Pfeifer (1697—61). Benda, Quantz, die 
beiden Granns tauseben die beiden ibre Urteile aus, eine Stelle mocbte icb sogar auf 
Pb. E. Bacb deuten: 

>Benda m'a port4 deux Concerts pour le Cembalo d'un nouveau virtuoso que vous 
allez pendre en service qui sont tr^s beaux mais qui m'ont bien rompu la tete (sic!) 
il font qu'il soit bien habile et fort dans la Composition . . . (cf. S. 99). 

Es wiirde micb freuen, wenn meine Ausfiilirungen den Beifall des Herm Yerfassers 
fanden; icb darf wobl versicbem, daO icb seit langem keine so anregende Arbeit auf 
dem Grebiete der Opemforscbung studiert babe als die seine. 

Magdeburg. Bemhard Engelke. 
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Eztraits de Bulletin fraD9ais de la SIM. 

Deux livres de Romain Holland par Jules Eoorcheville. 

L'Origine de la Gamme par M. QandiUot. 
Les Bons, de meme que les rythmeSy doivent, pour s'associer intelligiblementy 
satisfaire, k certaineB lois: le nombre de leurs frequences doit etre en rapports sim- 
ples: ainsi les deux sons de la quinte sont entre eux comme 3 est fl 2; ceux de la 
sixte, comme 8 est k 6. Ce syst^me rationiste satisfait plus compl^tement Toreille 
que celui du temperament et que celui de Pythagore; il suffit k reconstituer toute la 
musique, telle que les maitres Tout cr^^e d*instinct. 

Lettre sur la musique malgache par M. A. Iieblond. 
Le sentiment de la musique chez les primitifs. 

La Th^orie musicale des Civilisations de R. Canudo par J. BebouL 
Dans son livre de TEyolution, Mr. Canudo pr^sente une m^taphysique des civili- 
sations; il suit le developpement de Thomme k travers la manifestation la plus syn- 
thetique, la plus representative de son activite: la vie musicale de tous les peuples. 
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Bitterfeld. Herm Arno Werner, Oberrealschullehrer und Organist, wurde in 
Anerkennung seiner Yerdienste um Musik und Musikwissenschaft der Titel eines 
Professors verliehen. 

Cassel. Hier wird im Oktober eine » Deutsche und intemationale Spohr-Gesell- 
schaft mit dem Sitze in Cassel« konstituiert werden. Der Gedanke riihrt von dem 
dortigen Konservatoriums-Direktor Heinrich Stein her. An der Spitze des vorbereiten- 
den Ausschusses steht der Schriftsteller Louis Wolff (Wolfsschlucht 7), ein Enkel und 
Patenkind des Meisters. 

Eisenach. Ein bisher unbekanntes Bach-Portrat ist aus Magdeburger Privat- 
besitz fiir das Bach -Museum in Eisenach von Prof. G. Schumann-Berlin erworben 
worden. Das Bild hat die GroOe 90:72 cm und riihrt von dem Maler Klein (1734) 
her. Wie es mit der Echtheit und eventuellen Giite des Portrats bestellt ist, darUber 
fehlen bis dahin nahere Nachrichten. 

Fraskfnrt a. M. Dem Musikhistoriker und Musikreferenten der Frankfurter 
Zeitung, Dr. phil. Hermann Gehrmann wurde vom preuBischen Kultusministerium 
der Titel eines Professor verliehen. 

Leipzig. Der hier im vorigen Jahre begriindete >Tonwortbund« hielt kurzlich 
seine erste Hauptversammlung ab, in der die Satzungen des Bundes beschlossen und 
derVorstand gewahlt wurde. Vorsitzender ist der Leiter des »Tonwortseminars« 
Oberlehrer GustavBorchers in Leipzig, der bekanntlich alljahrlich im Sommer und 
im Winter erfolgreiche Fortbildungskurse flir Chordirigenten , Schulgesanglehrer und 
-lehrerinnen veranstaltet. Der >Tonwortbund« bezweckt die »Hebungdermu8i- 
kalischen Volksbildung durch das Tonwort*. 

Das Ton wort, eine von Carl Eitz in Eisleben erfundene neue Benennung der 
Tone, hat sich im Unterricht als dasjenige Mittel erwiesen, das der gestellten hohen 
Aufgabe gewachsen ist, da es sowohl nach der sprachlichcn wie nach der musikaliach- 
logischen Seite hin den Anspriichen geniigt, die man an eine Solmisation und Tod- 
benennung gleichzeitig zu stellen berechtigt ist. Auch die Gegner geben zu, daB 
dieses Problem in verbluffend einfacher Weise von Eitz gelost worden ist (Siehe die 
bei Breitkopf & Hartel erschienenen Schriften von Eitz und Borchers). Der elemen- 
tare Musikunterricht kann durch das Tonwort nunmehr durch den Gesangsunterricht 
in der Yolksschule erledigt werden, und zwar in der miihelosesten und denkbar ein- 
fachsten Weise, kunstgerechte Schulung der Stimmen eingeschlossen. 

Z. d. IMQ. X. 9 
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Der Tonwortbund ernannte aas der Reibe der Miiglieder Vertrauenspersonen an 
den Hauptplatzen de8 In- und Auslandes, welcbe jedem Interessenten Auskiinfte uber 
4as Tonwort, die Tonwortmetbode and das Leipziger Tonwortseminar zu 
geben bereit sind. 

London. Wagner on the pianoforte. In tbis conneotion be it noted, Rose Koenig (IV, 
426, April 1903: VI, 141, Dec. 1904; VI, 264, Marcb 1905) continues to ^ive admirable 
p.f. recitals in London and provinces of Wagner's later works (Ring. Tristan, Parsi- 
fal). Tbese act in a three-fold way; to give some Wagner to those who have no 
opportunity of being opera-goers, to draw on others from concert-room to opera-house, 
to revive in others memories of the opera. In either case, by their convincing effect 
on audiences, whether ingenus or ear-jaded, yet another proof is given that in the 
Wagner music-drama the music is the paramount factor, and even self-standing. As 
to shuddering at the thought of playing Wagner on the pianoforte, that is either pre- 
judice or self-deceiving emotional pose. Badly played it is horrific, but this is 
thoroughly good playing. All composers on occasion regale themselves, if not their 
friends, with some sort of keyboard-representation of their own concerted works ; and 
it is known that Wagner so played at Venice on the day of his death. It is believed 
that no other artist in the world except R. K. has adopted this speciality. 

Wagner sung in English, The recent performance of the entire "Ring" in Eng- 
lish (Fr^erick Jameson's excellent translation) at Covent Garden, was useful as bring- 
ing forward a good proportion of actually English artists in the cast (Nicholls, Per- 
ceval Allen, Austin, Meux, etc.), and as offering cheaper seats through solo-artists 
cheaper than the usual g^reat "stars". As demonstrating any theory of the intrinsic 
suitability of having foreign operas sung here in translated English, it proved nothing ; 
because no words of any sort were heard, except in the very rare recitative-like frag- 
ments. If each singer (there were Germans and Danes in the troupe) had sung in 
his own language, the effect would have been almost identically the same. The writer 
of these notes was as well placed as possible in the theatre, and vouches for the fact . 

No fault in the singers, but the inherent nature of the music. To a public which 

can afford it, polyglot opera (i. e. each in the language originally set) is, for various 
subtle reasons connected with speech -curvature and association-sentiment, the best. 
But if a common enuntiatory vehicle is required, it is no jest to say that conceivably 
in the future the Latin-based Esperanto might supply it (see "Clark" under Biicher- 
sohau). The vowel-stock therein is nearly as simple as Italian (6 common vowels) ; it 
is quite as intelligible to a mixed audience as what comes over the footlights in non - 
recitative opera, whatever the language and whoever the singers. Gluck's "Iphigenia 
in Tauris" (cf. IX, 387, July- August 1908) has actually just been done thus, to Zamen- 
hofs text, at Dresden Royal Opera House. 

Mailand. AnlaClich der Feier von Verdi's 100. Geburtstag ist fur das Jahr 1913 
eine internationale Theaterausstellung geplant, die, in drei Hauptgruppen 
geteilt, als zweite Musikinstrumente aus Altertum, Mittelalter und Neuzeit, alte Noten- 
schrifben enthalten soil. 

Zn Mozart's Mannlieimer Klaviersonate. Schon lange war bekannt, daB Mozart 
zu Anfang seines ersten Mannheimer Aufenthalts eine Klaviersonate flir des Kapell- 
'"'*'"*'*~ Cannabich junge Tochter Rose schrieb (1777, erste Haifte November); von 
idadchen und ihrer Senate jwird im Briefwechsel mit Mozart's Vater so oft 
gferedet, daB die endgultige Feststellung dieses Stiickes schon deshalb wiinschens- 
re. Hierzu kommt des Vaters Bemerkung Uber »vennanierierten Mannheimer 
irin, bei der neueren Debatte Uber Mannheimer Manieren mehrfach erortert. Da 
L seit mindestens Beginn 1890 bemUht hatte, die betreffende Senate unter den 
jn Mozart's herauszufinden, so legte ich meine Ansicht in einem Bonner Vor- 
1 1897 dar, den ich Herbst 1906 drucken lieB, nach starker Umarbeitung 
heft des Dusseldorfer Kunstblattes »Die Rheinlandec, 8 S. 40; die wenigen 
Sonderdrucke sind von mir gratis zu haben: Bonn, BrUckenstraBe 12). In der 
Haifte gab ich alles wieder, was von Berichten Uber das Madchen und ihre 
bekannt ist; in der ersten Haifte steUte ich zunachst die bisherigen Ver- 
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mutungen uber das Problem kritiscb zusammeD. Hochst wahrscbeinlich kann die ge- 
suchte Senate nur eine von zweien sein, da diese die einzigen bekannten Mozart's 
fur Klavier aUein sind, die nach Antritt der groOen Eeise (Ende September 1777) bis 
in 1778 entstanden (von der o-Sonate ist dorch Autograph bekannt, daC Mozart sie 
1778 in Paris scbrieb). Die eine ist die Son ate (72/2, K. 309, die von nicbt weniger 
als sechs Mannem genannt wird (offentlicb zuerst 18i39); es sind in zeitlicher Folge: 
Nottebobm, Kocbel, Deiters, Reinecke, Waldersee, HeuO. Wahrscbeinlich hat keiner 
Ton ibnen (auGer aUenfalls HeuO) die Anspriiche der anderen in Betracht kommenden 
Sonate berticksichtigt, der in D^U K. 311, die sonderbarerweise vor mir niemand be- 
acbtete, fur deren weit bohere Berechtigung ich mich aber nach langer Unter- 
suchung entschied. Bei den drei frtihesten Yerfecbtem der (7- Sonate fallt ubrigens 
aof, daO ibr Urteil nur in fliicbtiger, beilaufiger Form vorliegt, in einer Note von 
De iters zu seiner 3. und 4. Auflage von Jabn's Mozartwerk, 1889 und 1905. Hier 
beifit es bei Gelegenheit von Jabn's Bericht iiber die Mannbeimer Sonate (der keine 
Vermutung gewagt batte): >Es ist die (7- Sonate K. 309, nach gewiO richtiger An- 
nabme KocbeTs (handsdiriftlicher Zusatz [in dessen Exemplar seines Katalogs]), der 
auf Nottebobm verweist« (3. Aufl. Bd. 1, 434). Eine nette Verweiserei! ich balte 
Nottebohm's Angabe fur weiter nicbts als eine fliicbtige Vermutung; denn meines Wissens 
haben wir keinen Grund, ihn fiir einen Spezialkenner von Mozart*s Klavierwerken 
zu halten, iiberdies bat er durch die greulicbe Bearbeitung seiner >Mozartiana< 
von 1880 sich an der Mozartforschung versiindigt, was Cbrysander und Ph. Spitta bei 
ibren Besprecbungen schiicbtem andeuten (Allg. musik. Zeitung 1880, 357, 401—402, 
419 — 421). Von Kochel und Deiters nehme ich an, daB sie Nottebohm's Vermutung 
vertrauensselig nachspracben ; denn wenn Kochel fabig war, die einzelnen Werke 
Mozart*s kunstleriscb zu wiirdigen, so wiirde er doch zuweilen in seinem Katalog eine 
eigene Ansicbt gegeben, nicbt bloO die Jabn^s ausgezogen haben; z. B. nihrte es 
Kochel nicbt, daO Jabn die a-Sonate iibersehen batte. Von Deiters^ Ver- 
baltnis zu Mozart will ich lieber nicht reden (>infandum, regina, jubes renovare 
doloremc sagt Aeneas); weshalb lieB dieser sonst so verdiente Mann (auch als Musik- 
Scbriftsteller) sich zu den bei den Neuausgaben des groOenteils schon 188%veralteten 
Jahnwerks pressen? Reinecke ist der einzige von den sechs, der seine Ansicbt 
bisber begrtindet hat (Meister der Tonkunst 1903, 66); nur ihn und HeuO balte 
ich zudem fur befugt, iiber diese Sache mitzureden. Graf Paul Waldersee, in 
seiner teilweise recht cavalierement behandelten Bearbeitung des Kochel-Katalogs von 
1905 sagte bei der C-Sonate einfach: >1777 fur Mile. Cannabich komponiert . . . [Notte- 
bobm 1877] «; bier ist die Sache bereits zur Fable convenue geworden. Das nam- 
liche war wobl zunachst bei einem Ungenannten der Fall, der Anfang 1906 in der 
Neuen Zeitschr. f. Musik (S. 130) einer friiheren falscben Angabe kurz widersprach und 
dieselbe Sonate nannte; meine Vermutung, es sei HeuB, wurde mir durch ihn 
kurzlich bestatigt. Friiher, nacbdem ich ihm meinen Aufsatz gesandt, scbrieb er mir 
am 12. Februar 1907 eine Seite dariiber, wobei er gestand, daO er durch die Lektiire 
zuerst ziemlich meiner Meinung wurde, aber bei genauer Untersucbung doch wieder 
Nottebobm beistimmte. Schon damals plante er einen Artikel zu » dieser wirklich sebr 
interessanten Sacbe<; es sei »sehr gut, daC ich die Frage nocbmals aufgeworfen, wie 
es Uberhaupt erfreulich sei, daO nicht bloB bei Beethoven solche Einzelfragen be- 
bandelt wiirden.« Von seinen Griinden gegen meine Ansicbt sagte er mir damals nicbts. 
Wie gro6 muBte nun mein Erstaunen sein, als HeuB in unserem Maiheft 
S. 278, Note) drucken lieB: »wir wissen<, daB Mozarts (7- Sonate K. 309 die Mann- 
beimer ist; Scbeibler bat »diese Tatsache . . . umstiirzen und eine andere Sonate an- 
nehmen wollen«. Die >T at sache* betont H. wohl deshalb ausdriicklich, weil ich im 
Aufisatz (152 I ob.) es (im Hinblick auf Waldersee und den Ungenannten) als un- 
gehorig erklart batte, das Betrefifende als eine Tatsache hinzustellen. Nach K. Franzos 
gilt bei den polniscben Juden freilich noch immer der mittelalterliche Branch, daB 
ein neuer Glaubenssatz bei den Gemeinden allgemeine Annahme iindet, sobald ein 
paar angesebene Rabbis einig dariiber sind; in der Wissenschaft gelten jedoch seit 
ihrer Befreiung vom Mittelalter andere Braucbe. Ohne Autoritaten geht es ja auch 

2* 
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hier nicht, aber wir sind so respektlos zu untenuchen, ob sie betreffs eines speziellen 
Wissenszweiges gentigende SachkenntniB und Geschmack besitzen; femer erlassen wir 
auoh den beriihrntesten Rabbis nicht die Darlegung der Griinde fUr ihre Ausspriiclie. 
Henfi dachte hier wohl nicht weiter als: »viele Hunde sind des Hasen Tod«; aber 
Yon den genannten sechs Verfechtem der C-Sonate lasse ich nnr Beinecke und He a 6 
als jagdtnchtige Hunde auf betreffendem Gebiet gelten, und ich bin kein Hase, d. h. 
vorl^ufig glaube ich allein, mit meiner eingehenden, langjahrigen Untersuchung der 
Frage, den sechs Gtegnem gewachsen zu sein, von denen vier, wie dargelegt, lahme 
Hunde sind. Also hatte H. kein Recht, meine Ansicht vorlaufig (noch vor seiner 
venproohenen Widerlegung) als unbeachtenswert zu behandeln, indem er, als ob meine 
wissenschafbliche Darlegung nicht vorhanden sei, die Alleinberechtigung der C-Sonate 
als »Tatsache< ausgibt und auf diese sogar seinen Versuch baut (S. 278 — 279), im J^- An- 
dante dieser Sonate das nachzuweisen, was er fur vermanierierten Mannheimer Gh>ut 
hSlt. Eehlt ihm wirklich die Einsicht dafur, daB dies der gesunden wissensohaft- 
liohen Methode widerspricht? 

Schliefilioh mufi ich in dem erwahnten »Kachweis« vonHeufi etwas aufdecken, 
was mir als eine so arge Unterlassungssunde erscheint, daO seine Beweisfuhrung da- 
duroh hinfallig wird. £r erklart namlich die verhaltnismaGig vielen Yortragszeichen in 
einem Sinfonie-Finale von J oh. Stamitz (in Biemann^s Ausgabe 11 46—64) und dem 
Andante von Mozart's genannter C-Sonate fur »recht manieriert* (in erstem sogar 
fur >dumm<!}. Das konnte er aber nur dann tun, wenn er sich streng an den 
Wortlaut der echten Zeichen hielt; auffallenderweise ubersah er dabei voUig, daO 
selbst bei solchen ziemlich reich bezeichneten Satzen dieser Zeit [etwa 1760 — 1780) 
noch manches zu erganzen ist, wenn man sie stilgetreu auslegen will. H. weiB 
das natiirlich so gut wie jeder Sachverstandige ; aber weshalb hat er von seiner 
Kenntnis hier gar keinen Gebrauch gemacht? weil es ihm nicht in den Kram paBte? 
Oder raubte ihm die Yerbohrtheit in seinen >Fund« die Besinnung? Hatte H. beim 
Satz von Stamitz die Erganzungen beach tet, die Biemann in dessen Klavier- 
auszug gibt, so wiirden ihm des Meisters Zeichen nicht >dumm< und die Musik nicht 
»recht h4hl< erschienen sein (siehe Lessing^s vielzitierten Ausspruch). Noch auf- 
&llender ist die Yermanieriernng von Mozart's Andante; denn hier erganzen 
fast alle neueren Ausgaben (auBer den wenigen, welche den Urtext genau wieder- 
geben) Mozart^s Dynamik entsprechend (ich habe die Ausgaben von Lebert-Stark, Bie- 
mann, Germer verglichen). Wenn man auch hier >zwischen den Zeilen liest« 
(B. Budorff in der Berliner Urtextausgabe, der die bei Mozart^s Dynamik anzu- 
bringenden Zusatze sachkundig darlegt), so bleibt von H.'s angeblicher Manieriertheit 
der Zeichen sehr wenig librig; ganz im Gegensatz zu H. (S. 279 ob.) ist gerade auch 
auf das i^'-Andante der a-Sonate von 1778 zu verweisen. — Also ist durch H.'s Dar- 
legung das Batsel noch immer nicht gelost, das Leo p. Mozart durch sein Wort voni 
>vermanierierten Mannheimer Gout< in der (noch firaglichen) Mannheimer Sonate Wolf- 
gang's den Musikhistorikem aufgegeben. Hofifentlich tragt meine Diskussion mit H. 
dazu bei, es zu losen; wir haben ja alle das Ziel, wichtige Fragen iiber die noch immer 
teilweise dunkle deutsche Spielmusik des 18. Jahrh. aufzuhellen. L. Scheibler. 

Trotz der langen Bede ist Herr Dr. L. Scheibler, der, nebenbei bemerkt, selbst 
das Ersuchen stellte, seine Polemik unter die »Notizen« aufzunehmen, hiermit voll- 
ft&ndig zu Worte gekommen. Die hiibsche Bose hat sich sicher nicht getraumt, daO 
wegen ihrer Sonate einmal ein solches Schlachtfeld entstehen wurde; nicht weniger 
als vier kraftige Manner, Nottebohm, Kochel, Deiters und Waldersee liegen tot herum, 
und zwar mit keinen gerade angenehmen Wunden. Das »Positive« der Erwiderung 
ist wohl darin zu erblicken, daB Scheibler meine Ausfiihrungen, das Manierierte der 
Mannheimer liege in der Dynamik, nicht akzeptiert und darauf verweist, daB, wenn 
im Sinne heutiger Bearbeitungen die Dynamik erganzt wiirde, von Manier weder bei 
den Mannheimem noch in dem in Frage stehenden Satz von Mozart viel librig bleibe. 
Ganz neu ist dabei die Zumutung, daB jemand, der imnierhin etiiche altere Musik unter 
HSnden gehabt hat, sich aus »in8tructiven Au8gaben< ein Bild von den Absichten friihei*er 
Komponisten machen soil. Indessen wird es fUr mich jedenfalls eine groBe Freude 
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sein, die manierierte Dynamik der Mannheimer and besonders dee in Frage stehen- 
den Mozartsatzes in einer ausfuhrliohen Darlegung za yeranscliaalichen, was ge- 
schehen soil, sobald nch Ranm findet. A. Henfi. 

Kritische Bucherschau') 

und Anzeige neuerschienenerBiicher und Schriften iiber Musik. 

liam, as shown by such symptoms as "little- 
Englandism", '•free-trade", "anti-conscrip- 
tion'' etc. 

!rresent aathors (a dramatic critic and 
a dramatist) work oat a scheme for what 
they call indiscriminately a "Central", "Ke- 
nertory", "Endowed", or "National" theatre. 
Viewed as an argument, the book is weak ; 
substituting platitudinous diffuseness for real 
principle-discussion. For instance it is no- 
where shown why engagement of a troupe 
with life-appointments and a pension should 
be a necessary attribute of a theatre aided 
and controlled as above. Nor is it shown 
why opera is to be left to shift for itself, 
where common sense would seem to point 
to a drama-opera combination. The nnan- 
cial scheme itself hovers between public 
taxation-paid subsidy, private benefaction, 
and syndicate subscription; the State is to 
give a site, an indiviaual is to be found to 
give the building, and the public are to in- 
vest (with no prospect of return) £ 150,000. 
The detailed estimates, even for drama 
alone, are too rose-coloured; starting for 
example with an assumed if 200 house 
363 times a year. A musical department 
at 3t 4000 a year is provided for incidental 
music, or music in the "saloon"; yet, as 
above said, opera is left out. The whole 
scheme wants to be considered by a joint 
dramatic and musical committee, and then 
laid before a sympathetic Government mi- 
nistry. However authors are to be thimked 
for ventilating a very necessary subject ac- 
cording to their lights. 

Aria, Elizabeth. Costume, fanciful, histori- 
cal, and theatrical. London, 1908. pp. 272, 
demy 8vo. 10/6. 
Ulust. by Percy Anderson. Letter-press 
foolish, but useful matter. Special chapter 
on dominoes and masks. Domino origi- 
nally a monk's black winter-hood in church 
(duomo); later a Venetian black silk dis- 
guise-mantle ; later, and wrongly, a woman's 
black half-mask. 

Baughan, Edward Algernon. Ignaz Jan 

Paderewski. London, Lane, 1908. pp. 100, 

cr. 8vo. 2,6. 

Belongs to "Living masters of music".* 

Author is well-informed and has got up 



Alien, P. Songs of old France. London, 
Griffiths, 1908. Cr. 8vo. 6/. 

Archer, William — and H. Granville Bar- 
ker. '^A national theatre." London, 
Duckworth, 1908. 2nd. ed. pp. 210, roy. 
Svo. 6/. 

Though all English theatres have been 

since 1671 state-licensed for insuring order, 

decency, and safety; yet all are private pro- 
perty, without money assistance, royal, na- 
tional, or municipal. The ever-increasinff 

demands of audiences for sta^e- display, and 

of actors for high salaries, bnng about "long 

runs" to recoup. If a piece is attractive, 

the 7 millions of London, in and round, 

give an almost inexhaustible audience for 

a "long run". Hence, though precariously, 

managers make large fortunes. Moreover 

leadin^r actors, seeing such sums available 

in their business, themselves rent theatres 

and become "actor-managers"; and, being 

judg^ in their own cause, are sJways on 

the side of what is narrowed to their own 

requirement, and almost always on tiie side 

of the "long run". As a result of all this, 

the old "repertory" system, where a troupe 

played 6 different plays a week, is in the 

provinces djring and in London dead. 

But, from the point of view of genuine ar- 
tistic result, the perfect drill of a "hund- 
redth performance" (sometimes a thou- 
sandth) is no substitute ior the plastic 

vivacity of the "repertory", and from the 

point of view of healthy development of 

the drama 20 plavs are decidedly not as 

good as 200. Hence a movement to 

get established in England one "National 

Theatre" at least on model of the Court, 

National, or Municipal theatres existing in 

every civilized country except Gt. Britain 

and the United States of America ; where, 

that is to say, in return for substantial sub- 
sidies from above, the theatre is under con- 
trol, not only as to "order, decency and 

safety", but also as to points of general 

art-preserving and art-improving policy to 

which commercial theatrical self-absorption 

will never of its own accord attend. This 

will be thought a completely reasonable 

state of thin^ by every nation which is not 

saturated with an extravagant individua- 

1) Wegen Baummangel werden die neuen deutschen Schriften erst in nachster 
Nummer angezeigt. 
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his subject at first hand. Only the style 
has a rather repellent mannerism. 
Baylis, Barnard. The voice in education. 

London, Sampson Low, 1908. Crown 

8vo. 2/. 
Beringer, Oscar. 60 years of P. -forte 

playing. London, Bosworth, 1908. pp. 76, 

or. 8vo. 2/. 
His life in "Grove". Here pleasant 
anecdote and commentary. Traces the de- 
velopment of "touch" from KuUak; through 
Germer, Deppe, Galand, Raymond, Lesche- 
tizlqr, Townsend, Matthay, Breithaupt; to 
Steinhausen. But ends with 5 simple rules. 
Bona, M. The English stage of to-day. 

London, Lane, 1908. pp. 330, demy 

8vo. 7/6. 
Transl. from Italian (Milan, fratelli 
Treves) by Selwyn Brinton. An impression- 
ist book of some vigour, analysing plays 
and play-wrights of to-day and yesterday. 
Special chapters on George Bernard Shaw 
(b. 1866) and William Butler Yeate (b. 1866). 
Broadley, A. Repair of violins. London, 

L. U. Gill, 1908. pp. 88, cr. 8vo. illust. 

lA 

By a violinist, who has made repairs 
a hobby. 

Brown, James Duff. "Subject Classifi- 
cation". London, Library Supply Co., 
1908. 400 pp. roy. 8vo. 

That is to say, for place on shelves. 
First good book on subject pub. in Eng- 
land. Author a prolific writer on these 
topics, in charge otlslington Public Library. 
Clark, W. J. International language, past, 
present, and future. London, Dent, 1908. 
pp. 214, cr. 8vo. 2 6. 

''Universal languages" began really with 
the "Volapiik" (world-speech) of Johann 
Martin Schleyer of Sigmaringen, in 1879. 
It fjEuled because (i) too eclectic in roots, 
(ii) too much change therein after selec- 
tion, (iii) accidence-structure too compli- 
cated. Adherents could not agree, but at 
last came together again over a thence 
derived and much improved "Idiom Neu- 
tral", developed 1893—1903. This last has 
not much vogue, but is only real present 
rival to "Esperanto", to be namea later. 
Other miscellaneous recent systems have 
been: — "Spelin", G. Bauer, Agram, 1888; 
"Myrana", J. Stempfl, Kempten, 1889; 
•TJiondolingue", J. Lott, Vienna, 1890: 
"Universala", Eugene Heintzeler, Stuttgart, 
1893; "Kosmos", JEugene A. Lauda. Berlin, 
1894; "Novilatiin", E. Beermann, Leipzig. 
1895. 

In 1894 L. Zamenhof of Warsaw (un- 
dor pseudonym "Esperanto") projected a 



language straight out from Latin, which 
later took the "Esperanto" name. Present 
book (not too well written) explains it. Its 
general principles are: — (i) roots almost 
wholly unchanged Latin, (ii) a simple new 
accidence, (iii) a syntax and word-order 
following habits of modem thought, (iv) 
free addition of modem terms in Latin 

form. The accidence is as follows. 

Every noun ends in -o, every adjective in 
-a. The present tense of verbs ends in -as, 
the past in -is. the future in -as. The con- 
ditional mood ends in -us^ the imperative 
in -u, the infinitive in -i, the present par- 
ticiple in -ania, the past participle in -tnto, 
the future-participle in -onto. The persons 
are expressed by separate pronouns. Thus, 
amif to love, mi amaSj I love, vi amis, 
you loved, Ii amosj he will love, iii amua^ 
they should love, etc. 

''Esperanto" is one more tribute to 
mighty xlome; who in the time of Trajan 
ruled from the tropics to the sub -arctic 
region and from the Caspian to the At- 
lantic; whose tongue for at least 10 cen- 
turies after her final fall from empire 
formed the sole bond of the civilized world. 
The force last-named is not yet spent, and 
the role will be played again. As an an- 
cillary to national speech, and for scienti- 
fic and commercial purposes, "Esperanto** 
(or something like it) is as certain to gain 
ground, as are various other views to pre- 
vail now regarded as startling or unpopu- 
lar; for instance the conviction that gravi- 
tation is not the last word said in cosmics, 
and that a country boor did not evolve 
"Shakespeare" from his inner conscious- 
ness. Tne August Cong^sses have been: 
— 1906 Boulogne, 1906 Geneva, 1907 Cam- 
bridge, 1908 l)resden. English offices of 
"Association" at 13 Amndel Street, Lon- 
don. English President, John Pollen, late 
Indian Civil Service. 
Colberg, P. Harmony. London, Reeves, 

1907. Cr. 8vo. 1/, 

CoUes, H. C. On Brahms. London, Lane. 

1908. pp. 180, crown 12mo. 2/6. 
"Music of the Masters" series. Full of 

good views, and diction superior. 
Creation of the World. Gwreans An 

Bys. Cornish mystery-play. London, 

Williams & Norgate, 1907. 8vo. 7/6. 
Ed. by Whitley Stokes, with transl. 
and notes. Author unknown (c. 1600;. From 
a Bodleian MS. 
Dasent, Arthur L. Life of John Thadeus 

Delane. London, Murray, 1908. 2vols. 

pp. 338, 384, demy 8vo. 32/. 
Delane (1815—1879; was editor of "The 
Times" from 1841 (aged 26 till 1877. His 
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misspelt 2nd name means in Syriac ^the 
wise , though used in mockery by the Itali- 
ans. Surname rect^ Delaney (Irisch). He 
justified his early choice, and became the 
most notable of all "Times" editors. 
Davidson, Gladys. Stories from the operas, 

2nd. series. London, Laurie, 1907. pp. 216, 

cr. 8vo. 3/6. 
£Ui8, William Ashton. "Life of Richard 

Wagner", vol. VI. London, Kegan Paul. 

1908. pp. 462, demy Svo. 16/. 

An echelon movement run perfectly 
mad, with all the companies marching at 
different speeds, represents the latest phase 
of biography, — too much in a hurry, or 
else very imperfectly controlled. At desire 
of a man or his friends, a biography is 
begun during life-time. Then he dies, and 
it is begun again. Then the biographer 
dies, and some one else begins again. Then 
the biographer during progress begins re- 
writing his own early volumes. Then a 
translator, impatient with the echelon, 
breaks loose and adopts a quite separate 
alignment. Furthermore the word ^trans- 
lation** is beginning to stand for paraphrases, 
garblings, and amplifications, quite ob- 
scuring authorship. A good deal of this 
happened in the Thayer -Deiters case of 
the Beethoven-biography (see summary at 
VIII, S44c, June 1907). All of it except 
the death of the original biographer (Gla- 
senapp) has happened in the Glasenapp- 
EUis case of the Wagner-biography. 

The Riga schoolmaster and Polytech- 
nic teacher Karl Friedrich Glasenapp (b. 
1847) wrote in 1876—1877 a German bio- 
graphy of the then still-livinflr Wagner for 
purposes of the first ''Ring" performance I 
of Bajrreuth, August 1876. In 1882 he 
published a biography enlarged and brought 
down to date. Wagner died 1883. In 1894 
Glasenapp began yet another and auite new 
biography, still in progress (Breitkopf and 
Hartel). Of this, vol. I was 1894; vol. II, 
i, was 1896; vol. 11, ii, was 1899. The 
latest instalment vol. Ill, i, in 1904, has 
carried the biography down to year 1872. 
Finally Glasenapp has begun revising his 
early volumes of present series. 

William Ashton Ellis, a medical prac- 
titioner, of middle age, now living Horsted 
Keynes, Sussex, has for nearly 20 years 
given up his life to Wagner translation and 
illustration, under the English Wagner So- 
detv of 1883 (since some years defunct, see 
VIII, 490, Sept. 1907). In 1892— 1899 he 
issued his literal eight-volume translation 
^London, Kegan Paul) of the prose portion 
of the ten-volume G^sammelte Schriften of 
1871—1886. In 1900 he began to trans- 
ate as an 'Authorized version" Glasenapp's ! 



third biography, which, as above mentioned, 
had started six years before; already in 
the first volume however the translation 
began to be very independent (see Z. II, 
179, Feb. 1902). In 1901 and 1903 ap- 
peared a second and third volume, getting 
wider and wider from Glasenapp. In a 
1904 fourth volume the words ''authorized 
translation" dropped out of title, pretence 
of adherence was abandoned, Glasenapp 
was called the "esteemed precursor", and 
the biography became a separate work. 
Fifth volume 1906. Sixth volume as above. 
This sixth volume covers same period as 
Glasenapp's vol. Ill, i, 98-216. or July 
1855 to August 1859, and stands thus 13 
years behind the date which Glasenapp has 
reached in print. How many more vo- 
lumes will be needed by Ellis to conclude 

cannot be conjectured. The style is 

extraordinarily diffuse, finikin, and un- 
kempt; indeed unworthy of the subject. 
In reference, it is difncult to find facts 
with present volume -indexes; and when 
whole is done, a comprehensive index on 
an improved plan will be an absolute ne- 
cessity. If these defects can be overlooked, 
reader will find between covers a great 
mass of omnivorous detail. Two conclu- 
sions. First, authors will have in future to 
take bonds from their translators, if "authori- 
zed", that the opportunity will not be used 
to compass or attempt an eclipse of the 
original. Secondly, with all these very 
large and important undertakings there 

ou^ht to be a controlling committee. 

Neither Ellis's attitude to his subject-matter, 
nor the value of his critical results, will 
be discussed in this almost exclusively bi- 
bliographical-definitory notice. 

Garcia, Manuel. Life by Malcolm Ster- 
ling Mackinlay. London, Blackwood, 
1908. demy 8vo. 21/. 
Life of the celebrated Spanish singer 
and teacher (17 March 1805—1 July 1906), 
who died active and in harness in his 102nd 
year, after 58 years of work in London. 
The real name of his father the elder Ma- 
nuel (1775— 1832) was Rodriguez ; his mother 
was Joaquina Sitchfes. The two singers 
Maria Felicity Malibran, later de Beriot 
(1808—1836), and Michelle Ferdinande Pau- 
line Viardot (b. 1821), were his sisters. 
About 1855 he invented the laryngoscope, 
developed immediately afterwards for sur- 
gical use by Turk and Czermak; it is a 
small throat-mirror with flexible stalk, on 
which light is concentrated by another 
mirror held in mouth. For biographer see 
VU, 443, July 1906. This book is not in 
the highest style, but is less foolish than 
that one. 
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GiTen, J. L. Making a newspaper. Lon- 
don, Bell, 1907. pp. 332, cr. 8vo. 6/. 
American book. 
Gk>nune, George L. Folklore as a histori- 
cal science. London, Methuen, 1908. 
pp. 388, demy 8vo. 7/6. 
Oreen, Alice Stopford. Town life in XY 
centnry. London, Maomillan, 1908. 2vol8. 
' pp 468, 484, demy 8vo. 20/. 

Aathoress widow of the historian John 
Richard Green (1837—1883), who projected 
^English Historical Review''. Present ex- 
cellent book contains full account of the 
Gtulds, then the basis of civic life. 
Qaerber, Hel^ne Adeline. Myths of 
Greece and Rome. London, Harrap, 
1908. pp. 410, demy 8vo. 7/6. 
A very useful comprehensive collection, 
and letter-Dress avoids usual feminine weak- 
nesses, and is capital. Stories, sifirnifica- 
tions, and origin. The 64 full-page illustra- 
tions are showy; but the ^leading modem 
artists" with their modem facial ex- 
pressions, attitudes, coififures, etc. do not 
mix with the work of old masters, and 
certainly give a very affected notion of 
the classical era. 

Qnmmere, F. B. The popular ballad. 
London, Constable, 1908. Or. 8vo. 6/. 
One of "Types of Eng. Literature". 
Halls of London Oity Guilds. London, 
Bell, 1907. Demy 4to. st 1-11-6. 
44 lithograph pictures by Thos.R.Way. 
History of Companies by rhilip Norman. 
Sumptuous work. 

Hulberty H. H. Voice training in speech 

and song. London, Clive, 1908. pp. 96, 

cr. 8vo. 1/6. 

Author is lecturer on voice-production 

to London County Council and London 

University. 

X6bb6, Gustav. How to appreciate music. 
London, Sisley, 1907. pp. 256, demy 
12mo. 5/. 
3 parts, P.forte recital. Orchestral con- 
cert, Vocal music. Sensible. 
Iialo» Charles. Esquisse d'une Esthetique 
Musicale Scientifique. Un vol. in-8 de la 
Bibliothdque de Philosophie Contempo- 
raine. Paris, Alcan, 1908. 
Ce livre est une th^se pour le doctorat 
te lettres, soutenue recemment en Sorbonne 
par un agr^g^ de philosophie professeur au 
fyc^e de Bayonne. MM. Romain Rolland 
et Louis Laloy furent juges de M. Lalo. 
On le declara digne du g^ade de docteur, 
Siais on n'osa lui donner la < mention tr^s 
' honorable*. Si cette mention implique la 
perfection de la th^se, il fallait la refuser. 



Si cette mention signifie simplement que 
Pauteur, sans avoir fiut un chef d*oeuvre, a 
montr^, dans son premier travail, quelques 
unes des quality auxquelles se reconnait un 
maitre, cette mention devait etre consid^r^ 
comme acquise, avant la soutenance. Nous 
n'avons point assiste h. cette soutenance, 
nous ne savons point d^s lors, comment M. 
Oh. Lalo s^y est pris pour d^fendre ses posi- 
tions. Quelques -unes ont du lui ^tre eu- 
lev^es, et j'ai peur que ce ne soit celles 
oil il s'etait retranch^, s'y jugeant inatta- 
quable. 

♦ ♦ ♦ 
Certes, on ne doute ^^re de soi quand 
on prend sur soi, de batir, aux environs de 
la trentaiue, une esthetique musicale <Bcien- 
tifique». II se pent que le mot soit im- 
propre; nous nous en assurerons tout & 
rheure. II ne se pent qu*un tel mot ne soit 
significatif. Car il signine, pr^is^ment, que 
TEsthetique musicale^ ou ne repose sur rien 
ou repose sur des sciences dont T^tude est 
indispensable au compositeur. On sait assez 
qu^un musicien i^orant de Tharmonie, du 
contrepoint, de la fugue, pent t^moigner 
de dispositions artistiques, mais n^est point 
un artiste. On sait assez mal dans quelle 
mesure la science musicale contribue ^ la 
naissance des oeuvres belles, et Ton en dis- 
pute avec fondement. Cel& ne vent pas 
dire, qu^apr^s discussion, Taccord s^^tabhsse 
ais^ment. Celi veut dire qu'il y a 1^ 
mati^re h. controverse. J'imagine d^ailleurs 
qu'on est rarement fix^, de part et d'autre, 
sur le point & debattre. Car pn ne se demande 
pas s*u est plusieurs facons de posseder la 
science musicale, et si rimpossibilit^, pour 
certains illustres techniciens de Tart, de 
produire hors de la m^diocrit^ ne tient 

Sas precisement k la multiplicity des fagons 
e savoir. Ce n^est ici ni le lieu ni le 
moment d'ouvrir la controverse. Je me 
figure pourtant, entre le technicien qui 
sait et le musicien dont on dit que lui 
aussi sait, une difference capitale : le premier 
ne sait pas donner la vie h, la mati^re de 
sa science, le second y est singuli^rement 
apte. Et il faut, de toute n^essite, qu'il 
tienne cette aptitude de la nature. Comment 
la tiendrait-il de son maitre, k moins qu'on 
ne puisse donner ce que Ton n'a point soi- 
meme? 

II n'importe. Rien ni suppl^e la con- 
naissance des regies. C'est meme 1& ce que 
M. Ch. Lalo a tout Tair d'avoir voulu d^- 
montrer. Sa demonstration, d'ailleurs, est 
originale. 

Supposez, en effet, que ces rfegles se de- 
duisent matli^matiquemeut, ou bien encore 
qu'elles r^sultent n^cessairement de lois ou 
physiques, ou physiolo^ques, ou psychologfi- 
ques. Dans ce cas il se pourrait qu'un 
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compositeur-ne les appliqnat d^nstinct. On 
pr^te cette exclamation k je ne sais qnel 
mosicien illustre entendant improviser Mme 
Ohaminade encore adoleacente: <Voil4 nne 
enfant qui a r^invente rharmonie.> An 
fond Penfant n'avaitrienr^invente. EUe avait 
ecout^ de tonte son intelligence musicale, 
elle avait compris, elle sMtait souyenue, 
elle avait reprodnit. Tout le monde n'en 
saorait faire autant Quelques uns y r^us- 
sissent, incapables de dire comment ils s'y 
prennent poor cela. D'aillears, cette science 
8oi disant infuse ne m^ne gu^re loin. Quand 
on a 4tonn4 ses parents et ses maitres par 
les bonnes dispositions que Ton r^v^le, il 
reste k bien apprendre son metier, ce qui 
demande beaucoup plus d'un jour. 

Supposons Mme G^ile Ohaminade n^e 
en Ohine: ses improvisations d^adolescente 
auraient eu un caract^re different. Elle 
eut admir^ d'autres maitres et les grands 
maitres d'Europe lui eussent peut-etre cause 
un indicible deplaisir. La musique a beau 
etre une langue intemationale, il n'en reste 
pas moins q^ue la musique des Hurons, celle 
des Annamites, celle des Japonais, des Ohi- 
nois ne ressemblent que de tr^s loin k la 
musique europeenne. J 'imagine que le gout 
musical de ceux que nous appelons sauvages 
se justifierait par des raisons psycholo^ques, 
ou psycho-physiologiques, tout aussi bien que 
notre gout d^Europ^ens civilises. Lc mode 
mineur nous attriste, et nous ne sommes 
nuliement embarrasses d'en donner la raison. 
£t pourtant les danses sur le mode mineur 
sont fr^quentes : je sais un quadrille creole 
oil le mode mineur domine. Quand George 
Sand, dans ses admirables Maitres Son- 
neurs, fait dire k Tun de ses joueurs de 
comemuse: «La ]^laine chante en majeur, la 
montagne en mineur », elle se meprend. 
O'est elle qui le dit. Les pay sans de la 
Oreuse n'ont jamais soupQonne cette 
diff<§rence: pas plus que les paysans bretons, 
j imagine, its ne prendraient le mode mineur 
pour un mode triste, ou meme simplement 
melancolique. 

Generalisez la remarque, et vous con- 
clurez, avec M. Oh. Lalo, aue les lois 
scientinques d'oti les regies ae la techni- 
que musicale se laissent d^duire peuvent 
donner lieu k une multiplicite de svst^mes 
musicauz. D^s lors, il est impossible d'ex- 
pliquer les mcBurs musicales et les regies 
usitigs dans un peuple, de preference k 
d'autres, par des raisons tiroes exclusive- 
ment de la math^matique, de la physique, 
ou de la psychologic. — Alprs il faut re- 
noBcer k expliquer? 

♦ ♦ • 

II le faudrait, si nous en ^tions encore 
^ m^onnaitre la r4alit4 des influences so- 
ciales. Oe sont pr^cis^ment ces influences 



qui d^oident des valeurs et des preferences 
esthetiques. Ici, telle dissonance cheque; on 
la defend. Ailleurs on la recommande. 
A-t-elle ete, id, toujours agreable, 1^ tou- 
jours desagr^able? Pas necessairement. 
f oursquoi sV est-on habitue ]k^ tandis qu*ici 
rhabitude nu meme pas essaye de naitre? 
A mpins de declarer qu'il est des phenom toes 
susceptibles d'^clore sans raisons suf&santes, 
puisque de telles raisons ne peuvent etre ob- 
tenues aprfes une suite d'enquetes psychoio- 
giques, psycho -physiologiques, physiques 
mathematiques, il faut bien, en d^sespoir 
de cause, s'adresser k la sociologie. Or la 
sociologie, n'existerait pas, s'il n'etait, en 
chacun de nous, des possibilit^s de reaction 
emotionelle ayant leur source ailleurs que 
dans rindividu. 

II me parait, qu'ici, M. Oh. Lalo aurait 
I utilement profite des idees de G. Tarde sur 
rim it at ion et ses lois. L'Imitation est 
une repetition. Elle suppose une initiative. 
Elle suppose quelque cnose de plus, puis* 
qu'il est des initiatives qui avortent. Le 
mot si plaisant: <Je suis leur chef, il faut 
bien que je les suive» est Tezpression d'une 
verite profonde. La multitude ne reconnaft 
pour chefs que ceux en qui leurs desirs ou 
leurs aspirations arrivent k la conscience. 
Les initiatives qui triomphent sont oelles 
dont on dit — apr^s coup — qu'on les 
attendait. Pourquoi Tauteur de relieas et 
Meiisande est-il en train de faire ecole? 
Farce qu'en lui, est devenu conscient ce 
qui fermentait chez d'autres k Fetat de 
pressentiment obscur. Et c'est ainsi que, 
grace k cet auteur, s'est forme un centre de 
rayonnement imitatif. 

Je sais bien que cette fagon d*expli- 
quer a parfois Tair d'une oonstatation pure 
et simple ) celle du suoc&s de Pierre par 
exemple, et de Tinsuoo^s de Paul. II n^en 
reste pas moins que certains individus sont 
representatifs: ce sont les guides. Mais les 
routes frayees par ces guides ne sont jamais 
praticables qvCk la condition d*etre tracees 
aux bons endroits, de faire suite k des 
routes preexistantes, si bien, qu'en demi^re 
analyse, dans toute initiative destinee k reus- 
sir, il est une part d'imitation inconsciente. 

La digression presente, au fond, n'en 
est pas une car; la th^se qui vient d'etre 
esquissee se verifie curieusement par Thi- 
stoire de la musique. 

Oette histoire tient une grande place 
dans le present livre. En effet c'est par 
rhistoire que s'expliquent les systemes 
d'esthetique musicale qui ont eu gain de 
cause sur les differents points de notre 

Slan^te. Mais Tanteur ne se contente pas 
*affirmer cette verite trop evidente pour 
Stre veritablement interessante. II soutient 
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qu*ane loi gouverne Thistoire de la musique, 
la memef dans chacune des periodes de 
cette histoire. D'abord les precurseurs ou 
les primitifs; puis les classiqaes; puis les 
pseudo classiques et les decadents. Les pri- 
mitifs font appel k une multiplicity souyent 
irreflechie parfois incoher^nte de moyens. 
Les classiques elaguent, choisissent, sim- 
plifient. Puis les pseudo classiques recom- 
mencent k multiplier les effets: ce sont 
des prodigues mais qui le sont un peu 
moins etourdiment et moins innocemment 
que les primitifs. 

M. Ch. Lalo s^est tr^s certainement at- 
tendu aux protestations de quelques lec- 
teurs. Et si on lui reproche d'avoir syste- 
matise rhistoire musicale, il ne s'en con- 
tristera ^^re. Car il salt quMl n^est point 
k la moae de se figurer les ev^nements du 
monde comme si une providence en avait 
r^gie la suite. Bon pour les astres d'obeir 
directement aux ordres de Tetemel astro- 
nome, mais non pour les arts. II cureve 
k M. Ch. Lalo d^admettre, en musique, 
des genres inf^rienrs et des genres supe-. 
rieurs. Si encore il se contentait d^ad- 
mettre des oeuvres dont la superiorite 
ecrase d'autres ceuvres! Mais non: il veut 
une hierarchic des genres musicaux et il 

{)lace sur les bas degr^s de cette hierarchic 
a symphonic descriptive et le drame mu- 
sical. De quel droit? Et s'il repond que 
c^est du droit de sa classification, j'en sais 
plus d*un qui se fachera tout rouge, non 
point centre M. Ch. Lalo, peut-etre, mais 
tr^s certainement contre sa classification. 

Je crois pourtant cette classification 
suggestive en d^pit de son air paradoxal: 
il y a 1& comme un prisme k travers le- 
quel les ev^nements de Thistoire musicale 
rev^tent un aspect inattendu, original, suffi- 
samment original pour fixer rattention. 
Cest bien ^uelque chose, ce serait mcme 
beaucoup si la part de fantaisie qui se 
mfete aux vues cfe M. Ch. Lalo sur revo- 
lution de Tart musical n^empechait son esthe- 
tique d'etre tScientifiquec. 

Assurement Tauteur fait preuve de 
beaucoup de savoir quand il examine suc- 
cessivement la mathematique, la physique, 
la jjhysiologie , la psychologic musicales. 
lik il s'exprime et se conduit k la mani^re 
d*un savant. Mais puis qu'en fin de compte 
il declare que toutes ces sciences nous m^nent 
au scuil de Testhetique musicale, sans nous 
aider k le franchir, c'est comme s'il faisait 
son med culpd et reconnaissait toute ten- 
tative pour constituer scientifiquement I'es- 
thetique musicale, ou comme vaine ou 
comme prematur^e. II n'est done pas pos- 
sible k qui veut etre musicien de se r^gler 
sur la nature ou sur la science; il faut se 
r^gler sur les habitudes creees par le mi- 



lieu social. Et cela demaude toujours un 
apprentissage plus ou moins long. 

II nous reste k souhaitre d'intelligents 
lecteurs k ce livre qui n*est peut-etre pas un 
beau livre; mais c'est un bon livre qui 
apprend beaucoup et fait penser davan- 
tage. Lionel Dauriac. 

Mengewein, C. Die Ausbildung d. musi- 
kalischen Gehors. In »Handbiicher der 
Musiklehre«. Ein Lehrbuch i. 3 Teilen 
fiir Konservatorien, Musik-Seminare, so- 
wie fUr den Einzelunterricht. 1. Teil, 
XII u. 66 S. Leipzig, Breitkopf & Hiir- 
tel, 1908. Jf 1,60. 
Mistral, F. His memoirs. London, Ar- 
nold, 1907. pp. 360. Demy 8vo. 12/6. 
A kind of autobiography, transl. by 
Constance E. Maud. For the new Pro- 
vengal poets, see III, 70, Nov. 1901. Mistral 
wrote "Mirfeio", from which Gounod's 
Mireille (1864). 

Ffordten, Hermann v. Mozart, mit ein. 
Portrat des Kiinstlers von Doris Stock. 
In »Wis8enschafb u. Bildung< , 41. 8^, 
Vni u. 151 S. Leipzig, Quelle & Meyer. 
uTl,— . 
Priifer, Arthur. Johann Hermann Schein 
und das weltliche deutsche Lied des 17. 
Jahrhunderts. Mit einem Anhang: 
Schein's Stcllung zur Instrumentalmusik. 
VII. Beiheft (2. Folge) der IMG. 8o, 
VII und 96 S. Leipzig, Breitkopf & 
Hartel, 1908. JK 3,—. 
Sobjeldemp, G. und Niemann, W. £d- 
vard Grieg. 8o lex., 201 S. Leipzig, 
C. F. Peters, 1908. 
Schoenemann, A. Atlas of the ham an 
auditory apparatus. London, Nutt, 1907. 
4to. ;^ 2-6-0. 
Translated by P. J. Hay. 
Staley, V. The liturgical year. London, 
Mowbray, 1907. pp. 276, cr. 8vo. 3/6. 
Explanation of the origin, history and 
significance of the Festival Days and Fast- 
ing Days of the English Church. 
Suoco, Hhythmischer Choral, Altarweisen 
und griechische Rhythm en in ihrem 
Wesen dargestellt durch eine Rhythmik 
des einstimmigen Gesanges auf Grund 
der Akzente. 405 S. Giitersloh, Bertels- 
mann 1906. 

•Was ist das rhythmische Wesen des 
sogenannten rhythmischen Chorals ?c Das 
ist die Frage, die der Verfasser sich zur 
Beantwortung gestellt. Seine Untersuchung 
gilt in erster Linie dem Rhythm us des 

Srotestantischen Chorals, ziebt jedoch auch 
en gregorianischen Choral und die alt- 
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griechiscbe Mnsik, der sogar ein eigpener 
Abschnitt gewidmet ist, in ihren Kreis. 

S.'s Methode ist die analytiscbe. Die 
rhytbmischen TaUacben in Spracbe und 
Musik werden mit auBerordentlicher Griind- 
licbkeit nndTiefe untersucbt, und mit einer 
Ausfubrlichkeit und Vollstandigkeit regi- 
striert und klassiliziert, die den Eindruck 
der Sicherbeit hervorbringt und wobltuend 

gmannt werden konnte, wenn in dieser 
eziehung nicht des Guten mancbmal zu- 
yiel ffetan ware. 

In einem ersten grundlegenden Ab- 
Bcbnitt wird der fiegriff des Rbythmus 
festgestellt: >Rhytbmus ist ... Ordnung 
von Zeitteilen, welcbe vermittels der Sinne 
unmitteibar aufgefaOt werden kann iS. 7)c. 

Diese BegrmsbestimTnung wird in vor- 
ziiglicber Weise des naheren begriindet; 
sie zeicbnet zugleich den Grundplan der 
folgenden Ausfubrungen vor. 

Es wird demnacb zunacbst festgestellt, 
wie die Einteilung in Zeitteile ein Einbeits- 
maiB Oder eine MaGeinbeit bedinge: sie 
bestebe aus Arsis und Tbesis und diirfe 
nicbt zu groB und nicht zu klein sein 
(S. 10). Es folgen die verscbiedenen Grade 
und Arten der Zeitordnuncren iS. 11—21), 
welcbe jedoch erst durcb die Akzente un- 
mitteibar auffaObar gemacht und zu 
JRhythmen erhoben werden. 

Unter den vier Akzentarten, die Autor 
konstatiert, namlicb Starke- oder Qualitats- 
akzent, Lanee- oder Quantitatsakzent, rein 
tonischer oder Hoheakzent, und endlich 
Klangakzent oder Yokal- und Eonsonanten- 
wechsel, kommen nur die beiden ersten in 
Betracbt, namlicb Starkeakzent und 
Quantitatsakzent; die beiden anderen, 
weil unzureichend, urn den Rbythmus, 
HebuDg und Senkung, fublbar zu macben, 
kommen in Wegfall. 

Die genannten Akzentarten geben nun 
zwei verscbiedenen Khytbmusarten Ent- 
stehung: der Starkeakzent dem Qualitats- 
rbythmus, wie er namentlicb unserer abeod- 
landiachen Musik eigen ist, der Langeakzent 
dem Quantitatsrbytbmns, wie er in der 
altgriechiscben Musik auftritt. Diesen bei- 
den Gattungen von Rbythmus ist die ganze 
folgende zweiteilige Ausfuhrung gewid- 
met. 

Zuerst werden die verscbiedenen Arten 
von Qualitatsgrundrbytbmen, d. b. regel- 
maOig fortlau^nden Zeitordnungen (31-40) 
besprochen, dann die Qualitatseinzelrbyth- 
men, welcbe als kleinere in sich begrenzte 
Ganze in jene laufenden Reihen sich ein- 
fugen (40—49), femer die verscbiedenen 
hierbei moglichen Formen solcber Ein- 
schiebsel (60—79), sowie die Gesetze, denen 
sie natur- und vemunftgemaG unterstehen 
miissen 80— 86^ endlich die Anwendung 



' der Qualitatsrhythmen im gesprocbenen 
und gesungenen Wort und Satz, in der 
: Cboralmelodie und im Altarrezitativ (86 bis 
161). 

I In gleicher Weise wird im folgenden 
, Abschnitt allesauf den Quanti tat srhytb- 
mus Beziigliche durchbesprocben, diesmal 
auf Grand, ja mit den eigenen Worten der 
altklassischen Musikscbnftsteller. Natiir- 
lich kommt bier alles auf die Interpretation 
der Texte an, wovon Einzelnes weiter unten 
I zur Erorterang kommen soil. 

Untcr den bier folffenden einzelnen 

' Paragrapben iiber das wesen des Quanti- 

I tatsrhythmus, die Zeitteile, die Einbeits- 

: zeit (auch bier Arsis und Thesis umfassend), 

die Agoge (Tempo), die verschiedenartigen 

' Zeitordnungen interessiert den abendlandi- 

schen Musiker besonders der tiber den 

Quantitatsakzent, welcber bei den Griechen 

! nichts mit unserem dynamischen Akzent 

I (starke Zeit) gemein hatte. Autor weist 

I hier den Satz von Weil-Bentloew [Theorie 

generale de raccentttaiion kUine p. 67;: 

I >I1 n*y a pas de rytbme sans temps fort et 

' faible« als >direktfalBcb< zuriick und kommt 

' zum ScbluG: >Die Quanti tatsrhythmik war 

fur sie (die Griechen) nicht Sache des Ore- 

fallens, sondern der Notwendigkeit« wegen 

des Feblens des dynamischen Akzentes in 

ihrer Spracbe und Musik. 

Es werden alsdann, immer in eneem 
AnschluG an die klassiscben Scbriftsteller, 
die Quantitatseinzelrhythmen mit ihren ver- 
scbiedenen Arten erortert. bernach die 
Quantitatsgrundrbythmen, die Bezeugung 
der einen und der anderen bei den Klas- 
sikem, das Verhaltnis von Rbytbmik und 
Metrik oder Podes rhythmikoi und Fodes 
metrikoi (rhythmifchen und metrischen 
FtiBen), welcbe Succo beziebungsweise mit 
den Quantitatsgrund- und Quantitatseinzel- 
rhythmen identifiziert, die Einfugung dieser 
Rhytbmen ineinander und die hierfiir gel- 
tenden Gesetze, sowie dieRbythmopoie 
der Alten. Abgescblossen werden auch diese 
Ausfubrungen mit der Anwendung der ge- 
wonnenen Resultate auf das gesprocbene 
und gesun^ene Wort, auf Choral- und 
Altarrezitativ. So viel iiber den In halt. 
Ugo Gaisser. 

(ScbluG in nachster Nummer.) 

Victoria, Queen. Her letters, 1837—1861. 
London, Murray, 1907. 3 vols. pp. 662, 
692, 672, demy 8vo. j^ 3-3-0. 
See IX, 386, July-August 1908. 

Weber, Karl. Wie wird man musikalisch ? 
Eine Anleitg., sich musikal. Verstandnis 
anzueignen, ohne Musik stud. z. haben. 
Leipzig, Modera-mediziniscber Verlag 
F. W. Glopckner & Co. Jf 2,—. 
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Mitteilungen iiber den III. Kongrefs der Internationalen 
Musikgesellschaft in Wien (Mai 1909). 

Bisher wurden nachstehende Sektionen samt Dnterabteilungen gebildet 
und von den Vorstanden im Deutschen Keiche, in England, Frankreich 
und Italien hierfiir die nachbenannten Leiter designiert. Osterreich be- 
schrankte sich darauf, fur die einzelnen Sektionen und Unterabteilungen 
>Einfuhrende« (Vertreter des Wiener KongreBausschusses) zu bestimmen, 
denen es obliegt, die einzelnen Sektionen unter dem Beistande der von 
den anderen Landem delegierten Mitleiter vorzubereiten. Hierbei ergeht 
an die bisher noch nicht vertretenen Lander die Einladung, eventuell 
auch ihrerseits Mitleiter fiir die einzelnen Sektionen in Vorschlag zu 
bringen, und zwar moglichst bald. 

I. Sektion. Musikj;escliichte. 

a) Alte (Einfuhrender: Prof. Oswald Koller), 

b) neue. 

c Einrichtung historischer Musikwerke fiir Aufflihrungen. 
(Einfuhrender ad b und c: Dr. Erwin Luntz). 

d) Geschichte der Oper (Einfiihrender, pro v.: Dr. llobert Haas). 

e) Laut^nmusik (Einfuhrender: Dr. Adolf Koczirz). 

Die Leitung dieser Sektion reap, deren Unterabteilungen haben bisher 
ubemommen: Pierre Aubry (Paris), Dr. Oskar Chilesotti (Bassano), Ed- 
ward J. Dent, Esq. (Cambridge), Dr. J. Ecorcheville (Paris), Biblio- 
thekar Guido Gasperini (Parma), Direktor Vincent d'Indy (Paris), Geheim- 
rat Prof. Dr. Hermann Kretzschmar (Berlin), Bibliothekar Charles Mal- 
herbe (Paris), Sir Hubert Parry, Bart. ^London), Prof. Dr. Hugo Biemann 
(Leipzig), Prof. Dr. Adolf Sandberger (Munchen). 

z. d. me. X. 3 
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II. Sektion. Mnsikalische Ethnograpllie (exotische Musik und Folklore). 

(Einfiihrende : Prof.. P. Wilhelm Schmidt, Regierungsrat Prof. 
Dr. Josef Po mm er.) 
Leiter: Dr. Erich v. Hornbostel (Berlin), Dr. Louis Lai oy {Paris , 
Sir Charles Villiers Stanford (London), 

m. Sektion. Theorie, Isthetik, Didaktik. 

(Einfuhrender: Prof. Dr. Friedrich Jodl.) 
Leiter: Prof. Dr. Lionel Dauriac (Paris), Geheimrat Prof. Dr. 
Theodor Lipps (Munchen), Sir Alexander Mackenzie 
(London). 

IV. Sektion. • Bibliographie und Organisationsfragen. 

(Einflihrender: Bibliothekar Dr. Josef Mantuani.) 
(Leiter: William Barclay Squire, Esq. (London), Direktor Prof. 
Dr. Albert Kopfermann (Berlin), Bibliothekar Julien 
Tiersot (Paris:. 
Mit einer TJnterabteilung fiir: Mnsikalische Landerkunde. 
Leiter: Bibliothekschef O. G. Sonneck (Washington). 

V. Sektion. Eirchenmnsik. 

a) Katholische (Einfuhrender: Msgr. Probst Dr. Karl Schnabl). 

b) Evangelische (Einfuhrender: a. o. Rat im evang. Oberkirchenrat 

Prof. Dr. Karl Alfons Witz-Oberlin). 
Leiter: Dr. W. Hay man Gumming s Esq. (London), auch ad a), 
Dom Andr6 Mocquereau (Prior der Abtei Quarr, 
Ryde, Isle of Wight), Kapellmeister Dr. Karl Wein- 
mann (Begensburg), ad b) Prof. Dr. Julias Smend (StraB- 
burg i. E.). 
Mit einer TJnterabteilung fiir: Orgelbaufragen. 

Leiter: Dr. Albert Schweitzer (StraBburg i. E.). 

In der Sektion fiir Musikgeschichte wird eine Unterabteilung fur die Ein- 
richtung historischer Kunstwerke zu Auffuhiningszwecken organisiert AVenn 
in den Yersammlungen der Neuen Bach-Gesellschaft vorzuglich das Bach'sche 
Kunstwerk erortert wird, so soil beim KongreB das Thema zeiUich ohne Be- 
schrankung behandelt werden; hierbei ist die Zeit von Bach und Handel 
natiirlich nicht ausgeschlossen. 

Es moge gestattet sein, die besonders in Betracht zu ziehenden Fragen 
hier anzufiihren, damit nach diesen Gesichtspunkten eine Arbeitsteilung in 
Keferate vorgenommen werden kSnne: 

a) Der Basso continuo, die Art der Ausfiihrung, die zeitlichen Grenzen desselben. 
so 7. B. die Frage: Komnit in den im I. und II. Band der Gesamtausgabe 
der Werke von Jos. Haydn erschienencn Sinfonien iibcrhaupt noch ein Basso 
coniifiNO in Betracht? (Ist er notwendig oder iiberhaupt muglicb?) 

b) Omaniente (auch Appoggiatur). 

c) Uber Akkordinstrumente (Auswahl und ZusaiiimenstelluDg. (Das Klavier in 
der Kirche und bei Gratorien.) 

d} Zahl der Besetzungen. Verh'altnis von Chor- und Orchesterstimmen. Die Zahl 
der Stimmen in der a-capella-Musik dea 16. und 16. Jahrhunderts , in der 
Kammer-, Haus- und Konzertmusik, sowie in der Gper des 17. und 18. Jahr- 
hunderts. 
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e) BeriicksichtiguDg der Originalinstrumente. Auswahl der Instromente fUr nicht 
naher bezeichnete Instramentalstimmen. 

f) Alii naturali (Alt und Tenor). 

g) Transposition und Chiavette. 
h) Schliisseliibertragung. 

i) Tempo und Dynamik. 

k) Einrichtung fur liturgische Zwecke. 

1) Textiibertragungen und -einrichtungen. 

m) Akkommodation der Bearbeitungen an die jeweiligen Anforderungen der Zeit- 
epoche. 

Herr 0. G. Sonneck, Chef der Musikabteilong der Kongrefibibliothel^ in Washing- 
ton (Amerika), regt an, Berichte »iiber den Stand der musikalischen Landerkunde< zu 
erstatten. >Die Beferenten der yerschiedenen Lander sollen einen Einblick gewahren 
in den Stand der Geschichte der Musik in den einzelnen Landem, der Musikwissen- 
schafb im allgemeinen, der Organisation des Musiklebens iiberhaupt, der Musikgesell- 
schaften in Konzert und Oper, in Musikkritik. die staatliche, stadtische bzw. auch 
Landesunterstiitzung der Musik, die Stellung der yerschiedenen Stande zum Musik- 
leben und iiberhaupt iiber Punkte, die charakteristisch sind flir den kunstlerischen 
und wissenschafblichen Musikbetrieb eines Landes. Es soil yorziiglich auch auf die 
musikokonomischen Yerhaltnisse Rttcksicht genommen verden.t 

Herr Sonneck erklart sich bereit, dies fur Amerika zu iibemehmen; es ergeht 
nunmehr die Einladung an die P.T. Vorstande der Landessektionen und besonders 
auch an die Mitleiter der Sektion fur Organisation und Musikbibliographie , fUr die 
Bestellung eines oder mehrerer B«ferenten Sorge tragen zu woUen. Wenngleich die 
Aufgabe, die hier gestellt wird, nicht erschopfend behandelt werden kann, so konn- 
ten diese Eeferate doch eine Grundlage fur weitere Untersuchungen bilden. 

Herr Dr. Albert Schweitzer (Strafiburg i. E.) und Herr Lektor G. G. Bagster 
(Wien) haben die Einberufung einer Enquete iiber Orgelbaufragen angeregt, deren 
Organisation im nachsten Hefbe bekannt gegeben werden wird. 

Wien, im Oktober 1908. 

Fiir den Wiener KongreBausschuB 

Gaido idler. 

Alle Zuschriften wollen gerichtet werden an: Das Musikhisto- 
rische Institut der k. k. Universitat Wien, IX. TurkenstraBe 3, 
mit der Beischrift »£ongreBkomitee Sektion . . .« 
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Un maitre inconnu de Mozart. 
I. 

Jamais peut-^tre, dans aucun art, aucun homme d'une profonde originality 
personnelle n'a ^te aussi sensible aux influences ext^rieures que Mozart, dont 
on pent bien dire que, durant toute sa vie, son oeuvre a subi le contrecoup 
d'autres oeuvres qu^il a en Toccasion d' entendre ou de lire. Dans sa jeu- 
nesse, notamment, ou n'en flnirait pas h vouloir nommer les compositeurs 
de tons pays qu^il a essay^ d'imiter, soit en adoptant tout-k-fait leur style, 
ou bien en leur empruntant tel ou tel proc^d6 d^invention ou d'^x^cution. 
Et cependant, parmi cette multitude de maitres, il y en a trois dont Tem- 
preinte, sur le jeune Mozart, a ^t^ exceptionnellement profonde et durable, 
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de faQon qu'on est en droit de les consid^rer comme les veritables inspira- 
teurs de son ojuvre et de son g^nie. 

Deux de ces maitres sont suffisamment connus pour que nons n^ayons 
pas k insister sur Pimportance de Tenseignement qu'eu a re^u le jeune 
homme: ce sont Chretien Bach, dont Mozart a ^t6 Timitateur direct et 
fiddle entre les annees 1764 et 1768, pour continuer ensuite, presque toute 
sa vie, h se souvenir tout ensemble de son invention melodique et de quel- 
ques uns de ses moyens d'expression; et puis, en second lieu, Michel 
Haydn, dont la veritable action sur lui n'a commence que vers 1772, mais 
s'est exercee depuis lors si efficacement, jusqu'au grand voyage de 1777, que 
toute son ceuvre, pendant cette importante periode de formation definitive, 
nous apparait connue une centre partie immediate de Tceuvre du maitre 
salzbourgeois durant le meme temps. Mais a cote de ces deux hommes 
cel^bres, et dont I'influence sur Mozart, si elle n'a jamais encore ete exacte- 
ment mesuree, a du moins ete reconnue, d'une fa^on gen^rale, par tous les 
biographes, un troisi^me compositeur, aujourd hui presque entierement oublie, 
a peut-etre pris une part plus considerable encore k I'^ducatiou musicale du 
jeune gar^on: ou plutot, tout en laissant une trace moins large dans Toeuvre 
de Mozart, I'infiuence de ce troisi^me maitre a ete plus persistante, et s'est 
fait sentir, en quelque sorte, sur les sources vives du g^nie de Mozart, au 
lieu do n'atteindre, comme celles de Chretien Bach et de Michel Haydn, que 
ses idees esthetiques et le systeme de son style. Non seulement, en cfi*et, nous 
avons la preuve que Mozart, jusqu'au terme de sa carriere, a garde vivant eu 
soi le souvenir de I'oeuvre de ce maitre: mais personne n'a plus contribue h 
former ce qu'on pourrait appeler son cceur de musicien-po^te , et k lui re- 
veler cet ideal particulier de beaute qui est ce que nous aimons le plus chcz 
lui, sous la diversite de genres et des manieres. Le nom de ce troisi^me 
maitre de Mozart est Jean Schobert; et c'est k Paris, pendant ses deux 
sejours de 1763 et de 1778, que Mozart s'est passionnement impregne de 
ses compositions, alors goiitees entre toutes en France et dans I'Europe entiere, 
mais ensuite brusquement balayees par la tempete revolutionnaire, ct qui 
attendent encore qu'un heureux hasard vienne les ressusciter, pareil k ceux 
qui ont tire de I'oubli I'oeuvre d'un Rust ou celle d'un Stamitz. 

La personne et la vie de Schobert sont entourees d'une bi-ume de mys- 
tere si epaisse qu'il nous a ete presque impossible de la penetrer. Nos re- 
cherches, poursuivies depuis plusieurs annees, et dans les directions les plus 
differentes, nous ont surtout permis de decouvrir la faussete de toutes les 
affirmations emises, au sujet de Schobert, par les musicographes du XIX**"® 
si(>cle, et notamment de deux entre elles, Tunc le donnant pour un Alsacien, 
et I'autre faisant de lui le fr^re du corniste Schubart, membre de la chapelle 
royale de Versailles. Ce « Georges-Pierre Schubarth>, ne k Memmelsdorf le 
6 Janvier 1734, a eu, en effet, plusieurs fr^res, mais dont aucun n'est venu 
en France. Quant k Torigine alsacienne de Schobert, elle est contredite, ^ 
deux reprises, par TAllemand Grimm, qui le connaissait tres intimement, et 
qui nous affirme qu'il etait tSilesien*: au reste, les diverses archives alsa- 
ciennes ne font pas meme mention de lui, ce qui exclut jusqu'a Thypothese 
d'un sejour prolonge k Strassbourg ou en Alsace. Mais le plus curieux est 
que les archives parisiennes, elles-memes, ni les journaux fran^ais du temps, 
ne nous offrent aucun renseignement biographique vraiment scrieux sur un 
maitre aussi connu et goute que Tetait celui-li\. 
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Tout an plus avons-nous trouv^, dans les Archives de la Seine, h la 
date du 9 Mars 1765, Tacte de bapt^me d^un fils «de Jean Schobert, musi- 
tien, et d'Elizabetb Pauline, son Spouse, demeurant rue du Temple ». Et 
pour ce qui est des joumaux parisiens, tons se bornent k aunoncer la publi- 
cation des oeuvres du maitre. Tout ce que nous savons de certain sur sa 
vie nous vient du senl Grimm et de la correspondance des Mozart. Et voici, 
en resume, le tableau que nous pouvons nous faire de cette vie, d'apr^s tons 
les documents qu'il nous a ^te possible de consulter: 

Mort en 1767, *h\& fleur de Tage*, le <Silesien» Jean Schobert (dont le nom, 
commuu en Silesie et en Pologne, semble d^ailleurs une deformation slave du 
uom allemand de Schubart) a du naitre aux environs de 1740. Ses premieres 
etudes ont du etre faites h Breslau : car la Biblioth^que de cette ville poss^de 
le manuscrit, probablement autographe, d'un Divertimento qui se trouve etre la 
premiere Sonate de I'op. I, publico ensuite h Paris vers 1762. Entre ce se- 
janr du jeune homme h Breslau et son arrivee h Paris, oil, vers 1761 ou 
1762, nous le voyons devenir «claveciniste* du Prince de Conti, la seule chose 
certaine que nous sachions est un passage de Schobert k Augsbourg, qui a 
ete raconte plus tard, dans cette ville, au jeune Mozart. Mais T^tude de Toeuvre 
de Schobert, surtout k ses debuts, atteste si evidemment Tinfluence des 
maitres italiens, et en particulier de Galuppi, que tout porte k croire que 
le jeune homme, lors de son passage k Augsbourg, se rendait k Yenise ou 
en revenait. Toujours est-il que, depuis 1762 jusqu'^ sa mort, le 25 aoiit 
1767, le jeune maitre nous apparait fixe k Paris, mari^ avec une Frangaise, 
et tachant de plus en plus k s'impr^gner du gout fran^ais. Avec un g^uie 
inventif des plus remarquables , il introduit, dans la musique fran^aise de 
clavecin, bon nombre dUnnovations pratiques dont la trace, au reste, se re- 
trouve aussitot dans les premieres Sonates du petit Mozart. C'est lui, par 
exemple, qui imagine de publier ses sonates par petits recueils de deux, au 
lieu des six sonates traditionnelles ; c^est lui encore qui met en vogue Taddi- 
tlon facultative d'une partie de violon k la parti e du clavecin; et une an- 
nonc« de journal nous le montre s'occupant aussi des moyens de donner au 
clavecin une sonorite plus voisine de celle du nouveau «piano forte >. Ainsi 
Lvi carri^re se poursiiit, active et brillante, k peine un peu obscurcie, en 
decembre 1765, par I'echec d'un petit op6ra comique, le Garde Chasse et le 
Braconnier^ jusqu'i ce jour de la S** Louis, le 25 aoiit 1767, oti, ayant mang6 
a Saint-Cloud des champignons v^neneux, il meurt miserablement <k la ficur 
de rage>, laissant un vide que ne rempliront, dans la musique fran^aise de 
clavecin, ni les Hullmandel, ni les Edelmanu, ni tous les autres nouveaux 
renus qui, invariablement, s'inspireront de lui et tacheront a imiter sa 
mani^re. 

Son ceuvre, dont une partie n'a pani qu'apr^s sa mort, est relativement 
a«sez considerable. EUe ne contient que des compositions de clavecin, mais 
tvec une tendance de plus en plus marquee, chez lui, k renforcer I'accom- 
pagnement orchestral, de telle sorte que plusieurs de ses Concertos sont peut- 
etre plus interessants encore par leurs ttitti que par les soli du clavecin. 
Nous ne saurions entrer ici dans I'examen de cette opuvre, d'ailleurs tr^s bon 
egale, mais toute pleine de morceaux admirables, et dont Tinfiuence a ^t^ 
vraiment ^norme sur tous les maitres de la periode caract^risee par le pas- 
sage du style de Tancien clavecin k celui du piano. Que si Ton vent se 
rendre compte de I'originalite de I'art de Schobert, de I'dtonnante puissance 
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de son g^nie d'invention, et de I'extraordinaire intensite po^tique de sou ex- 
pression, par od son ceuvre n'a vraiment de comparable que celle de son 
el^ye Mozart, on pourra, k d^faut d'^ditions anciennes du reste de sa musique, 
se conteiiter d'etudier les deux Sonates en re winetir et en ut mineur de 
son op. 14 qui ont ^te r^imprim^es, de nos jours, par Mereaux dans sa serie 
des Clavecinistes. Ici, notre intention est seulement d'indiquer, en quel- 
ques mots, la profonde action exercee par le maitre parisien sur le jeune 
Mozart. 

Mais il faut d^abord que nous rappelions rapidemeut ce que la corre- 
spondance des Mozart nous apprend sur leurs relations avec Scbobert. De 
Paris, le 1*' fevrier 1764, Leopold Mozart ecrit k ses amis de Salzbourg 
que, «parmi les musiciens allemands les plus gout^s en France, MM. Scbobert, 
Eckard et Honnauer sont particulierement apprecies pour le clavecin > ; et il 
ajoute: «MM. Scbobert, Eckard, le Grand et Hocbbrucker nous ont tous 
apport^ leurs sonates gravees, dont ils ont fait bommage i\ nos enfants . . . 
Ma fille joue les pieces les plus difficiles que nous ayons k present de 
Scbobert, d'Eckard, etc., et avec une nettete si incroyable que le miserable 
Scbobert ne pent pas cacber la jalousie et I'euvie qu'il en eprouve, se ren- 
dant ainsi ridicule aupr^s de M. Eckard, qui est un bomme fort bonorable, 
comme aupr^s de bien des gens>. A en juger par ces passages, les Moznrt 
u'auraient en qu'une estime bien mince pour la personne et le talent de 
Scbobert: mais ou sait que Leopold Mozart subissait alors aveuglement I'in- 
Huence de son protecteur Grimm, qui, aprds avoir voulu d'abord proteger 
pareillement le jeune Scbobert. s'etait brouill^ avec lui, et avait transports 
toute sa faveur sur son rival Eckard. Et pendant que le p^re dedaignait 
ainsi la musique de Scbobert, son fils, aussitot et iuvolontairement, avait 
reconnu tout ce que cette musique lui ofirait d'interessant et de precieux ^ 
imiter. Le fait est que, des quatre Sonates qu'il a publiSes k Paris, — en 
deux series de deux Sonates, et avec des accompagnements facultatifs de 
violon, suivant I'exemple de Scbobert, — si la premiere se ressent surtout 
du style d'Eckard, jusqu'^ emprunter a celui-ci une cadence entiere, les trois 
autres sont directement in.spir^es des sonates de Scbobert. L'une d'elles, 
en rij qui porte le n° 2 de I'op. I, mais qui a et^ composee apres le n** 1 
de fop. 2, contient un Andante dont le p^re, dans une autre lettre, fait un 
eloge tout particulier; et il suffit de comparer cet Andante avec le premier 
morceau de la premiere senate de Top. 3 de Scbobert pour constater a quel 
point I'enfant est dejii penetro de la maniere de ce maitre. Mais nous posse- 
dons un tSmoignage ecrit qui, plus clairement encore, nous rSv^le le grand 
cas que le jeune Mozart a toujours fait du claveciniste parisien. Dans, une 
lettre datee de Paris, le 29 mai 1778, il raconte a son p^re qu'il est entre 
cbez un marcband de musique «afin d'acbeter, pour une de ses ^It^ves, Tceuvre 
des Sonates de Scbobert ?. C'est done la serie des compositions de Scbobei-t 
que le jeune bomme faisait jouer k ses eleves, pendant son dernier s^jour k 
Paris ; ot certes il devait lui meme, a ce moment, la jouer et I'etudier avec 
plus d'ardeur que jamais, car les « sonates difficiles* ^) qu'il a compos^es du- 

1) Dans une lettre de Paris, le 11 septembre 1778, Mozai-t. ocrit a son pere qu'il 
va probablement publier bientot ses csix sonates difticiIo8». On a suppose qu^il 
s'agissait la des six sonates K. 279—284, coniposeea en 1776 i»uur le baron Diiraitz: 
mais il est bien peu probable que Mozart-, ayant di3ja certainemcut compose, u cette 
date, les troia grandes sonates en n; K. 311), en ut (K. 305); et en la mineur {K. 310), 
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rant ce sejour, notamment celles en la mtneiir^ en la majeur (aveo la marche 
turque)t et en fa majeur^ sont toutes remplies de passages de yirtuosit^ qui 
reproduisent, presque textuellement, des passages des concertos de Schobert. 

Encore ces empmnts, et d^autres que nous allons signaler tout h Tlieure, 
sont-ils loin de constituer toute la dette contract^e par Mozart & I'endrait 
de Schobert. D'une fa^on g^n^rale, on pent dire que c'est k ce maitre que 
Mozart est redevable de tout cet ^kment de passion «romantique» qui, en 
tout temps, nous apparait 9a et Ih, dans son oduvre, k cdt6 de la grace toute 
<cla88ique» oil se revelent k nous les influences de Chretien Bach et de 
Michel Haydn. Sans cesse nous yoyons se produire, chez lui, des ^lans fi^v- 
reux qui, d'ailleurs, ne durent souvent que quelques mesures, mais qui par- 
fois s'^tendant sur des morceaux entiers, par exemple dans les compositions 
de tonalit^s mineures (a): ces ^lans romantiques, c^est Schobert qui en a donne 
le modMe k son jeune successeur, ou, tout au moins, qui Va. encourage k 
B'y laisser aller. Lui aussi, k tout instant, le voici qui s'emporte et s'en- 
flamme, au milieu d'un morceau, agrandissant et renforgant tout k coup une 
id^e d'abord toute simple, ayec des modulations chromatiques rapides et im- 
pr^yues, qui transforment cette gracieuse id^e en un chant de tendresse ou 
de douleur path^tiques ! Pareillement encore, ce n'est qa^k I'^cole de Schobert 
que Mozart a appris, d^s son enfance et pour toujours, ce traitement tout 
melodique du menuet que Ton pourrait croire sa propri^te exclusiye, si on 
ne le retrouyait, peut-etre plus marqu^ encore, dans Toeuyre du maftre 
parisien. Au lieu d'insister surtout sur le rythme, comme faisaient les autres 
musiciens du temps, Schobert et Mozart sont les seuls k conceyoir le me- 
nuet presque k la manidre d'un chant, et parfois m§me k lui donner le role 
d'un Andante expressif, entre deux mouyements plus rapides^). 

Mais ce sont Ik des considerations d'ordre purement critique, et que nous 
n'aurions garde de pousser plus loin, ^tant donn^e Timpossibilite od se trouye 
aujourd'hui le lecteur d'en appr^cier la justesse, en ^tudiant I'oBuyre de 
fichobert k c6t6 de ceUe de Mozart. Aussi nous bomerons-nous, pour le 
moment, k citer un exemple curieux et caract^ristique d'une influence dont 
la port^e y^ritable ne pourra etre eyalu^e que le jour ot Toeuyre de Schobert 
sera deyenue accessible k tons, et aura repris sa place legitime parmi les 
monuments historiques de la litt^rature du clayecin. 

n. 

II y a, dans les compositions d^enfance de Mozart, une s^rie d'oeuyres 
faite pour intriguer tout sp^cialement les biographes du maitre: c'est la s6rie 
des quatre premiers Concertos de clayecin (K. 37, 39, 40 et 41). L'autographe 
de ces Concertos (k la Biblioth^que de Berlin) porte I'inscription de leurs 
dates. Sur le premier Concerto, c^est Mozart lui-meme qui, beaucoup plus 

ait entendu par « senates difGciles* ses petites sonates de 1775. En realite, il suf&t 
d'etudier de pr^s, h cote des trois sonates susdites, les sonates K. 331, 332 et 330 

Sour reconnaitre au'elles ont et^ composees vers le meme temps, sous la double in- 
uence du style ae Mannheim et de celui de Paris, et que c'est d'elles que Mozart 
voulait parler dans sa lettre. Au reste, nous donnerons bientot une serie de preuves 
positiyen qui ach^veront de leyer tous les doutes sur ce point. 

1) Voici un petit exemple bien significatif de cette conception melodique du 
menuet chez Mozart: celui-ci, en 1770, a pris pour sujet de T Andante d^une Sympho- 
nie (K. 95) exactement la m@me id4e qui lui avait servi , a Paris, en 1764, pour le 
menuet de ^aa. quatri&me Sonate (en sol K. 9), precis^ment celle de toutes o\x se revile 
le plus k fond {'imitation de Schobert. 
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tard, a inscrit: nel Apnle 1767 \ sur les trois autres ou lit, de la main de 
Leopold Mozart: in Junto et in Julio 1767, Mais il se trouve, d^ autre part, 
que le catalogue dress^ par Leopold Mozart en d^cembre 1768, et ^num^- 
rant meme les moindres ebauches composdes par Wolfgang depuis ses debuts 
jusqu'ii cette date, ne contient aucune mention de ces quatre Concertos qui, 
cependant, sembleraient bien plus dignes dy etre cit<^s que, par exemj^le, 
des «Sonneries de Trompettes» ou des «menuets & danser>. Pour un motif 
mysterieux, Leopold Mozart, tandis qu^il prend soin de citer les plus insigni- 
fiants des premiers essais de son fils, passe sous silence quatre compositions 
d'un interel considerable, et dont certaines parties doivent avoir demande & 
Tenfant un grand effort d^nvention et de mise au point. Et ce n'est pas 
tout: pas une fois, dans toute la correspondance des deux Mozart, nous n^eu- 
tendons parler de cos quatre concertos; pas une fois nous ne lisons meme 
que Tenfant, ni h Vienne en 1768, ni plus tard en It^lie, ait jou^ des con- 
certos de sa composition. Nous possedons des progranmies de concerts don- 
nas par les Mozart k Verone, h Mantoue, k Milan, a Naples: Mozart y fait 
executer des symphonies, y joue des sonates, y dechiffre des concertos de 
maitres italiens : jamais il ne s^avise de faire entendre Vnn des quatre grands 
concertos Merits par lui en 1767. Pourquoi? C'est \h un probl6me des 
plus singuliers. 

Peut-etre, pourtant, sommes-nous en etat d'en fournir la solution. Si 
Leopold Mozart n'admet point ces concertos parmi les compositions origi- 
nales de son fils, et si ce dernier ne les joue point dans les concerts, comme 
des oeuvres de lui, peut-etre cela tient-il, simplement, k ce que les susdits 
concertos ne sont pas des oeuvres originales, mais bien des adaptations ou 
transcriptions du meme genre que I'arrangement en concertos de trois So- 
nates de clavecin de Chretien Bach (K. 107), arrangement qui doit avoir 
ete fait d^s 1766, au lendemain de la publication de Top. 5 de Bach, d'oti 
sont extraites les sonates susdites. Car le fait est que, aussi bien par leurs 
id^es que par les details de leur realisation, quelques-uns des morceaux de 
ces quatre concertos different singuli^rement des compositions authentiques 
de Mozart en 1767 ; et la mani^re dont les sujets musicaux y sont distri- 
bu^s et trait^s, notamment, change volontiers d'un morceau k I'autre, ce qui 
ne n'accorde guere avec les habitudes du jeune Mozart, toujours pret k s'6- 
prendre d'un certain type de composition, et k Temployer exclusivement dans 
toutes ses oeuvres, jusqu'au jour, plus ou moins prochain, oti la rencontre 
d'un autre modMe lui fait abandonuer ce type, naguere favori. C'est ainsi 
que, dans ses Sonates de Londres et de la Haye, dans ses Symphonies 
et Ouvertures des annees qui precedent son voyage k Vienne en 1768, 
Mozart, presque invariablemcnt, emprunte k Chretien Bach et aux Ita- 
liens le precede consistant k diviser ses morceaux en deux parties, au lieu 
des trois parties d'Emmanuel Bach et de I'ecole allemande : tout de suite 
apr^s les barres de reprise, il reprend son premier sujet Ji la dominante, et 
nous ne voyons reparaitre dans le ton principal que le second sujet de la 
premiere partie. Or, dans les concertos en question,. la division en deux 
parties alteme avec celle en trois parties ; et tantot le morceau est con^u 
comme un vrai morceau de senate, avec d^veloppement et rentr^e du pre- 
mier sujet, tantot il est traite librement, avec une seconde partie ou nous 
ne retrouvons presque plus aucune des idees de la premiere. Mais, en tout 
cas, nous avons la preuve positive que ces concertos no sont pas, tout cnticrs, 
de r invention de Mozart. 
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Panni tous les morceaux qui les constituent, en effet, aucun n'est h la 
fois anssi original d'inspiration et p^n^tr^ d'une Amotion aussi pathetique 
que I'Andante en fa du deuxi^me Concerto (K. 39), et Ton pent memo ajou- 
ter que, de tous les morceaux de ces concertos, celui-lk se rapproche le plus 
d'un certain type expressif qui va nous apparaitro, plus tard, dans les grandes 
(louvres de Mozart, — en particulier, pour nous bomer k ce seul exemple, 
dans le celfebre andante du Concerto en ut majeur de 1785 (K. 467). Or, 
cet Andante de 1767 n'est pas de Mozart: le jeune gar^on n'a fait quy 
transcrire en concerto le premier morceau, andante poco allegro, de la deu- 
xieme senate pour clavecin et violon oblige de Top. 17 de Schobert. Xon 
pas que Mozart ait, ici, copi^ textuellement le morceau de Schobert, comme 
il avait fait pour les sonates de Chretien Bach: dej^ il s'est permis d'en 
modifier le debut, avec un genie merveilleux, de fa^on k produire aussitot 
une expression qui, chez Schobert, n'intervient que vers le milieu de I'An- 
dante. Mais ce n'est \k qu'une transposition; et I'ensemble du morceau n'en 
appartient pas moins complHement k Schobert. Meme ton , meme suite des 
idet's, meme accompagnement continu en triolets, memes modulations chro- 
niati(|ues: I'enfant n'a fait que repenser k sa mani^re la pensee du maitre 
parisien ^j. 

Yoila donC; une fois de plus, un morceau k eliminer du catalogue de 
rtfcuvre de Mozart 2! Et bien que nos recherches ue nous aient point per- 
mis, jusqu'ici, de decouvrir des modules ayant pu servir pour d'autres mor- 
ceaux des premiers Concertos, nous n'en sommes pas moins port^s k croire 
que la plupart de ces morceaux sont egalement de simples adaj)tations^ ontre- 
prises par I'enfant en mani^re d'exercice, et quo c'est pour ce motif que 
Leopold Mozart, dans son Catalogue de 1768, s'est abstenu de citer des 
cKuvres qu'il ne regardait point comme etant des compositions originales de 
son fils. En r^alite, le premier Concerto de clavecin original de Mozart est 
celui que le jeune homme a compost i\ son retour do Yienue en 1773 
K. 175); et si celui-lt\ est tout peuetre des souvenirs allemands que Mozart 
a rapportes de son voyage, avec une trace manifesto de I'influonce de Jo- 
seph Haydn en particulier, bien souvent encore, dans la suite, les grands 
Concertos de Salzbourg et surtout de Vienne attesteront I'importance de 
lobligation du maitre allemand a I'egard de ce Schobert dont il s'est amuse, 
dans son enfance, k adapter en concerto un morceau de senate. 

Paris. T. de Wyzewa et G. de St. Foix. 



V. Es wird sicher allgemeinem Interesse begegnen, daI3 unsere Yerleger, die Heron 
Breitkepf & Hartel, auf unsere Anregung hin die beiden Stiicke, Schob art's Sonaten- 
und Mezart*8 Konzertsatz durch eine Stichausgabe allgeiuein zuganglich gemacht 
Itaben, wedurch jeder einen Einblick in die Methode von Mozart's Lemverfahren und 
in sein Yerhaltnis zu Schobert gewinnen kann. Die >Beilage€ ist durch die Herren 
Breitkepf & Hartel zu beziehen und kostet 1 Jt. D. R. 

2, Kous permettra-t-on de rappeler, a ce propos. que, dans des communications 
precedentes, — et dont ce Bulletin a bien voulu rendre compte, — nous avons etabli 
deja la necessity d'eliminer, du catalogue de I'ceuvre de Mozart, les morceaux que 
voici : 1** la Symphonie en mi bemol K. 18 , que Mozart a simplement copiee , a 
Lr>ndres, sur la partition d'une symphonie d'Abel (publiee plus tard par celui-ci dans 
son recueil op. Vll) ; 2^ le fragment de fugato en re pour orchestre, "K, 291, qui forme 
le finale d'une symphonie de Michel Haydn; et 3" toute la Symphonie en sol K. 444, 
k Texceptio du prelude Adagio maestoso, — laquelle Symphonie est egalement Toeuvre 
de >IicheI Haydn, et aura &e, peut-etre, donnee par ce maitre a Mozart en echange 
des deux dues de Yiolon et Alto IK. 423 et 424), dont on sait que Mozart les a 
composes pour Michel Haydn en 1783? 
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The Sheffield Festival. 

A performance of Mendelssohn's "Ebjah" in 1895, under the direction 
of Henry Coward, first called attention to the existence in Sheffield of a 
superb body of singers trained by a gifted and indefatigable choir-master. 
The following year the first festival was organized, and brought to a suc- 
cessful issue under the conductorship of the late August Manns. Since then 
five triennial festivals have been held, and it may be said without exaggera- 
tion that the artistic development of this fine chorus has steadily progressed, 
until, in the Festival of 1908, it culminated in a series of performances, 
which for finish of detail, vitality, dramatic expression and general choral 
intelligence, have hardly been surpassed in this country. 

One of the most notable features of the Festival was undoubtedly the 
judicious and unfettered choice of music that was entirely worthy of the 
labour and long study bestowed upon it. It is tnie that there was no no- 
velty on a large scale , but neither was there any sense of jarring to our 
artistic sensibility such as too often occurs when the performance of a wholly 
beautiful masterpiece is followed by some dry, flabby, or perfunctory piece 
of work which a mistaken policy has seen fit to "commission for the oc- 
casion". In a scheme which included such daily piec-es de risistatice as the 
'^Elijah", * Cesar Franck's "Beatitudes", Verdi's "Requiem" and Bach's 
''St. Matthew Passion", there could be no complaint of monotony of style or 
period; while more modern composers were represented by such sharply con- 
trasting personalities as Debussy and "Walford Davies, Bimsky-Korsakov 
and Frederick Delius. Of the performances of "Elijah" and Cdsar Franck's 
"Beatitudes" I cannot speak, for having been unable to attend the first two 
days of the Festival I could only reflect in this notice general impressions 
derived from others more fortunate than myself. 

"Wednesday October 7th brought native music into prominence. Walfprd 
Davies's setting of the mystery-play "Eveiyman", composed for the Leeds 
Festival of 1904, filled the first half of the programme. The serious beauty 
and sincerity of this work evidently commended it to the Sheffield chorus, 
who sang it throughout with j)erfect balance and quality of tone. The result 
was most impressive and left us with the conviction that this is undoubt- 
edly one of the noblest of modern works of its class. It has its roots in 
the soil of Bach, and it seems strange that it has not yet found a hearing 
in Germany, where its touching mysticism and solid workmanship could hardly 
fail to win recognition. The Cantata was preceded by an excellent perform- 
ance of an Overture by one of our youngest English composers, York Boweu. 
His work shows considerable warmth ef emotion and imagination, and that 
mastery of technique which seems to be bestowed ^upon all the young gene- 
ration in their cradles. 

Great interest was awakened by the first performane in this country of 
Delius's "Sea-drift", for baritone solo, chorus and orchestra. This is a 
setting of an irritatingly formless, but suggestive, poem from Walt. "Whit- 
man's "Leaves of Grass". Like Debussy, the composer of "Sea-drift** has 
a wonderful power of creating an "atmosphere", and in this work he gives 
UB a series of fascinating pictorial effects. The lonesome moonlit shore, 
the "slapping waves" and "husky nois'd" sea, the recurrent surge and drag 
of the breakers are finely depicted in the orchestration. But there is some- 
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thing deeper than clever, or even exquisite tone-painting in '•Sea-drift" ; 
Delius has caught and conveyed in poighant musical utterance the under- 
lying sense of b-agedy which the poem suggests. The passionate grieving of 
the bird whose mate has been killed voices, it need hardly be said, the tra- 
gedy of all bereaved and unmated beings. Frederic Austin sang the solo 
part with complete sympathy. "Sea-drift" is a work which makes at once 
a strong and a subtle appeal. If it left us with the impression that the 
orchestra and the soloist would have sufficed alone to express all that the 
composer puts into the work, it may be that a second hearing will convince 
ns that Delius was rightly inspired when he laid out the work for the co- 
operation of a chorus. At present however we do not feel that Whitman's 
words cry alond for choral treatment. The singing of the choir was ad- 
mirable, but the effects were, unavoidably, too massive for the work, and 
probably we should be converted to the choral portions if we heard them 
sang by about half the number of voices. 

The concert on Thursday morning October 8th opened with the first 
performance in England of Debussy's early cantata "L'Enfant Prodigue", 
which had been entirely rescored by the composer for the occasion. This 
was the only work in the whole scheme of the Festival to which exception 
might be taken; partly on the grounds of its not being a choral work, 
and still more because we do not stand far enough away from Debussy to 
feel interested in his immature efforts. '•L'Enfant Prodigue" with which 
the composer of "Pell^as et M^lisande" won the "Grand Prix" in 1884 be- 
longs to the period in which he was studying diligently, and with laudable 
docility, in the most conventional of musical institutions. Judging from the list 
of honours which Debussy carried off between 1874 and 1884 he must have 
stood in imminent danger of becoming "the good boy" of the Paris Con- 
servatoire. In spite of a few rare indications of the freedom and original- 
ity to which the composer has since attained, a good deal of this academic 
atmosphere clings to "L'Enfant Prodigue". French music, like French lite- 
rature, rarely succeeds in being simple without being tiresome. The text 
which is a Gallicized and artificial version of the good old Bible story, re- 
calls certain little booklets in wonderful embossed boards — La Bibliotheque 
fks Enfants Sages — with which a conscientious governess enlivened the 
Sunday afternoons of my youth. In this decorous libretto there is not so 
much as an allusion to the swine and the husks they did eat. Agnes 
Xicholls, Frederic Austin and Felix Senius did all they could to infuse 
some vitality into the genteel emotionality of the work. But it was not 
convincing. 

From Debussy's mild emotionalism to the frankly operatic and highly 
coloured music of "Verdi's Requim" was something of a shock, but not al- 
together an unwelcome one. It demanded a complete change of style on 
the part of the chorus and was a severe test of their powers of adapting 
themselves to extreme varieties of musical idiom. They rose to the occasion 
with immense ardour, the great climaxes showing all the requisite fulness 
of tone and warmth of emotion. By way of a rest after the expenditure 
of so much much energy upon exacting and difficult works, a Choral Suite 
from Rimsky-Korsakov's humorous national opera '*Christmas Eve" was in- 
cluded in Thursday's programme. The music is light and tuneful, and the 
scoring of the orchestral interludes effective, as might be expected from the 
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composer of the '*Capriccio Espagnol". The simplicity and freshness of the 
music will probably commend it to smaller choirs where the standard must 
necessarily be less severe than at Sheffield. The concert ended with a se- 
lection from the '^Meistersinger". 

The crown of the Festival was of course the performance of Bach's 
"St. Matthew Passion", which took place on Friday morning. It had long 
been an open secret to the musical world that Henry J. Wood had for 
some years past been preparing for a performance of this masterpiece which 
should being it home more completely to the present generation. In order 
to do this, and make the work more adaptable to a festival performance on 
a colossal scale, he made certain changes in the instrumentation which are 
of course open to criticism, but with which most modern musicians will 
have no fault to find. His innovations may be briefly summed up. In the 
first place Wood had written a new organ part for the accompaniment of 
the recitatives in the place of the pianoforte or harpsichord which is gene- 
rally employed. Thus we were spared the grotesque tonal effect of tliose 
instruments following immediately upon some full climax of voices and or- 
chestra. In order to preserve something like a correct balance between so large 
a chorus and Bach's original orchestration the wood-wind had been greatly 
strengthened, eight flutes, eight oboes and eight bassoons being employed, 
besides two oboi (Vamore and two oboi (la caccia. The soloists, with the ex- 
ception of those taking the parts of Christ and the Evangelist, were placed 
behind the orchestia, as adhering more closely to traditional custom, for 
Bach's concertists sat with the chorus and only came forward when it was 
their turn to sing. The third chorus (soprano ripieno) in the opening num- 
ber was sung by a choir of fifty boys. The chorale **0 gentle shepherd" 
was rendered by a quartet of solo voices. Wood personally addressed the 
audience, begging that there might be no applause during, or after, the per- 
formance. Finally it should be mentioned that a new vocal score was used 
on this occasion, published by Breitkopf and Hartel, the text of which had 
been carefully prepared by Claude Aveling. 

The leading quality of the performance was its reverent realism. The 
Sheffield singers, under Henry J. Wood's teaching, seem to have grasped 
the fact that Bach meant every page of his music to make a vital and drama- 
tic appeal to his hearers. His dignity was not forgotten; neither were his 
expansiveness and vehemence left out of sight. So intensvey did the music 
penetrate and possess us, that two hours spent over the performance of the 
mighty work seemed to pass like minutes. Some of the choruses, such as 
the one that voices the anxious questioning of the disciples "Lord is it 1?", 
and the expression of fanatical hatred when the Jews cry out for the release 
of Barabbas, thrilled us as no choral music has ever done before. Unfor- 
tunately in a notice which covers so many concerts it is impossible to go 
into the many carefully considered and admirably executed details which 
made this perfonnance inexpressibly impressive and moving as a whole. But 
admirable as was the work of the choir, such ideal results could not have 
been achieved but for the finish and beauty of the orchestral accompaniments. 
The obbligati for violin and viola da gamba, the wonderful tone of the 
wood-wind, will long remain in our memory. If, as some critics will no 
doubt contend, we have communicated with the spirit of Bach through the 
medium of Wood's predominating personality, at least we hare come into 
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close and intimate touch with that ardent and austere soul. It is the final 
and lasting impression which really counts, and long after certain inevitable 
shortcomings and differences of opinion have been forgotten, the memory 
of this perfonnance will remain with us as one of the greatest experiences 
in our musical and spiritual life. It was as though the dust of a century 
and a half which apathy and mistaken reverence have allowed to settle upon 
Bach's monumental works in this countiy had been cleared away and the 
genius of the man — his humanity and tenderness, his gigantic strength 
and passionate religious appeal to his fellowmen — had been revealed like 
a living force. 

London. Rosa Newmarch. 



Das vierte deutsche Bachfest in Chemnitz. 

(3.-5. Oktober.) 

Uber das vierte deutsche Bachfest seien an dieser Stelle nur eiuige Be- 
merkungen mehr allgemeiner Art gemacht, da ein ausfiihrlicher Bericht in 
dem Bachjahrbuch erscheinen soil. 

Zum erstenmal ist ein von der Xeuen Bachgesellschaft veraustaltetes 
Bachfest in einer Provinzstadt abgehalten worden, die dabei den Hauptanteil 
an der kiinstlerischen Durchfiihrung hatte. Das dritte Bachfest fand zwar 
in Eisenach statt, doch waren hier die maBgebenden Faktoren aus den 
Musikzentren Berlin und Leipzig bezogen. Zum erstenmal hatte sich auch, 
wie der Vorsitzende der Gesellschaft , D. Georg Rietschel ausfiihrte, eine 
Stadt zur Abhaltung des Festes angetragen, wahrend man sonst seine 
Not hatte, eine solche zu finden. Und dies scheint nun auch so fortzugehen, 
denn jetzt schon hat sich eine Stadt (Duisburg) gemeldet, die das Risiko 
eines Bachfestes ubernehmen will. Es sind dies also neue Verhaltnisse. Denn 
bis dahin batten an Bachfesteu solche Musiker die kiinstlerische Verant- 
wortung getragen, die in Sachen der Bachpflege allgemeiner bekannt waren. 
Sich iiber diese neuen Verhaltnisse klar zu werden, wird wohl zum ersten 
gehuren miissen, was die Kritik zu tun hat; unsere, der Bachgesellschaft 
innerlich so nahe stehende Gesellschaft hat hierau auch ein ganz besonderes 
Interesse. 

Von den vier Konzerten (zwei Kirchen- und zwei Saalkonzerten) standen 
drei unter der Leitung von drei verschiedeneu Chemnitzer Musikerfi, das 
andere, ein Kammermusikkonzert, unter der des unseren Mitgliedern wohl- 
bekannten Dresdener Pianisten und Historikers Richard Buchmayer. Das 
erste Kirchenkonzert mit Auffiihrung der //moll-Messe loitete der Kantor der 
Lukaskirche, Georg Stolz, der in dem unter dem stadtischen Musikdirektor 
Max Pohle stehenden Orchesterkonzert mit seinem Chor auch die Motette 
Siuget dem Herrn* auffuhrte, im Kantatenkonzerte stand der Kirchenmusik- 
direktor Franz Mayerhoff am Dirigentenpult. Ohne TImschweife sei gesagt, 
dafi von diesen drei Dirigenteu nur der letztgenaunte in Frage kommen 
kann. um einer Gesellschaft, die den Namen Bach's tragt, Werke von Bach 
vorzufuhren. Es sei gem anerkannt, daB Kantor Stolz seinen in den Ober- 
stimmen hauptsachlich aus Knaben und Madchen bestehenden Chor UuBerlich 
technisch bewundemswert geschult hat, so daB fiir die schnellen Chore die 
feurigsten Tempi gewShlt werden konnten, ohne daB irgendwelche TTnklarheit 
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entstand. Aber fdr Schonheit des Tones besitzt dieser Chorleiter nicht das 
geringste Gefiihl (der Chor klingt wie eine scharfe Orgel mit Benutznng der 
Bcharfsten Register), und Bach steht Herr Stolz ganz unpersonlich gegeniiber. 
Ich verweise auf den Bericht im Bachjahrbuch, wo Beispiele gegeben werden 
sollen, in welcher Weise die tiefsten S&tze der Masse durch ganz unmoglicli 
schnelle Tempi ruiniert wurden. Noch weniger Beziehungen zu Bach besitzt 
Hen* Prof. Pohle, der Bach und tiberhaupt altere Musik (es kam auch eine 
Softate d 4 v. von Fasch zum Vortrag) darauf betrachtet, aus ihnen bei 
moglichst rascher Erledigung recht viel klingendes Gerausch herauszu- 
schlagen. TJnverstandnis ist aber bei diesem in moderner Musik geschulten 
Dirigenten nicht der einzige Grund, sondern auch MlBachtung Bacb'scher 
Musik tiberhaupt. Man brauchte nur die Proben mitzumachen , um davou 
die direktesten Be weise zu erhalten. Es gibt viele Musiker in Deutschland, 
die in Bach'schen Werken nur so etwas wie Quark sehen; von dem Bar- 
barentum bei ausiibenden Musikem kann man sich oft keine allzu tiefe Vor- 
stellung machen. Man darf iibrigens nur d' Albert's in seiner Ausgabe 
des wohltemperierten Klaviers (s. Ztsch. Vm. S. 154) gefalltes Urteil iiber 
den in seinem G^fublsleben unvoUkommenen Bach in die Sprache ungebil deter 
Orchestermusiker Ubersetzen, um zu Ausdrucken zu gelangen, von denen 
dor eben gebrauchte noch milde ist. Eigentiimlich bei diesem Konzert war 
einzig, daU Prof. Halir gegen die Art und "Weise der Orchesterbegleitung 
bei Vortrag des ^ moll-Konzertes nicht protestierte ; das ganze Chcmnitzer 
Orchester wirkte mit, den Fliigel batte man vorher weggeschafft. Man denke 
sich nun die Bafimelodie des zweiten Satzes von etwa fUnf Kontrabassen 
und ebenso vielen Violoncellis in ganz starrem Forte gespielt, und man hat 
einen schwachen Begriff von dem Orchesterkonzert des Ghemnitzer Bachfestes. 
Hingegen hatte sich Prof. Schumann flir den Vortrag des jB^dur-Klavier- 
konzertes ein kleines Orchester zusammengestellt, das nach den Prinzipien 
organisiert war, wie sie von M. Seiffert in so vortreflElicher Weise am ^dur- 
Violinkonzert gezeigt worden siud; es lag zu einem guten Teil am Spieler, 
wenn aus dem zierlichen Konzert etwas ganz anderes gemacht war. So 
durchgangig schnelle Tempi wie in Chemnitz babe ich iiberhaupt noch nie 
bei Bach erlebt; es war, als ob man mit Absicht zum BewuBtsein rufen 
woUte, daB man sich in einer Fabrikstadt befinde, wo Maschinen den hoch- 
sten Kekord in Schnelligkeit zu bestehen haben. 

Diese beiden Konzerte waren eines Bachfestes unwlirdig; geleistet ^vurde im 
Sinne.der Kunstwerke sozusagen nichts. Ein ganz anderer Geist hen*schte in dem 
Xammermusik- und Kirchenkonzert. Was Prof. Buchmayer als Pianist, als 
Entdecker unbekannter Werke, als Bearbeiter sowie als Begleiter am Fliigel 
leistet, daii'u* ist ihm gerade auch die Musikwissenschaft zu allerwannstem 
Danko verpflichtet. Das Experiment, die G duv Klavier-Violinsonate in einer 
der Urgestalt ahnlichen Form aufzufiihren, gelang sehr gut. Das Werk 
diirfte sich warme Sympathien erworben haben, so daB eine Ausgabe (etwa 
durch die Neue Bachgesellschaft) sehr verdienstlich ware. Ware die Hoch- 
zeitskantate (die iiberaus schwierige Sopranpartie glanzend gesungen von 
Fran Buff-Hedinger) im Orchesterteil durchgearbeitet gewesen, so hatte dieses 
Konzert wohl alien Anspruchen entsprochen, die man an Konzerte der Bach- 
gesellschaft zu stellen berechtigt ist. Das Konzert, das auBer Klavierstiicken 
noch die Solosuite in Es dur fur Violoncello (gespielt von Prof. J. Klengel), 
sowie das Tripelkonzert Ddnr (5. brandenburgisches Konzert; enthielt, war 
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indessen etwas zu lang. Noch einheitlicher war die Wirkung des Kantaten- 
konzertes, das ein mannigfaltiges , aber sehr schon aufgebautes Programm 
brachte. Herr Mayerhoff, ein ebenso feinsinniger Musiker wie ganz vor- 
zuglicher Chordirigent , ftihrte mit seinem Chore vor allem die beiden Mo- 
tetten von Oheimen Bach's: »Herr, ich warte auf dein Heil« (Job. Michael) 
und »XJn8ere8 Herzens Freude« (Job. Christoph) so mustergiiltig auf, daB 
es zum Besten gehort, was ich seit langerer Zeit auf dem Qebiete des 
a capella-Vortrages gehort babe. Tiber den Vortrag der beiden Bach'schen 
Kantaten: >Ich bin ein guter Hirt< und »Du Hirte Israel hore« sollen im 
Bachjahrbuch einige kritischen Bemerkungen gemacht werden ; schon hier sei 
indessen daran erinnert, daB die in meinen Augen teilweise ganz miBver- 
standliche Ausgabe der ersten Kantate durch die Neue Bacbgesellschaft hieran 
Schuld tragen mag. Ein prachtiges Werk ist die Bohm'sche Kantate: >Mein 
Freund ist mein«, das wirklich verdienen wilrde, sobald als m5glich heraus- 
gegeben zu werden. IJber all' die Werke bandelt ausfUhrlich die vom Unter- 
zeichneten herausgegebene Festschrift, auf die ich dieses Mai deshalb ver- 
weisen kann, weil sie auch BeitrSlge von anderen enthalt; besonders diirffcen 
Musikhistoriker die auf Quellenforschungen beruhenden »Naohrichten uber das 
Leben Georg Bohm'sc von R. Buchmayer interessieren. 

Zieht man das Fazit aus dem Chemnitzer Bachfest, so bleiben einzig die 
beiden Konzerte unter Buchmayer und Mayerhoff als positives Ergebnis. 
Der erstere hat mit dem Chemnitzer Musikleben nichts zu tun, der zweite 
erscheint mit seinem echten Verst&ndnis fiir alte Musik als ein besonders 
gliicklicher Zufall. Ich denke, die Neue Bacbgesellschaft wird aus dem Chem- 
nitzer Fest diejenigen Lehren ziehen, die aus ihm gezogen werden konnten. 
Grebiihrend hervorgehoben sei indessen noch, daB die stSldtischen Behorden 
dem Feste sowie der Gresellschaft ihr w'drmstes Interesse geschenkt haben, 
was sich unter anderem auch darin cluBerte, daB das sehr gute stadtische 
Orchester in uneigenniitzigster "Weise zur VerfUgung gestellt war. 

Die Mitgliederversammlung verlief recht anregend. Auf der Tagesordnung 
stand der Vortrag R. Buchmayer's: »Cembalo oder Pianoforte?*, worin 
der Beferent sich bei Solospiel fiir das zweite Instrument entschied auf 
Grund historischer Belege, daB zu Bach's Zeit als Hausinstrument in erster 
Linie das Ellavichord in Betracht gekommen sei. Femer sprach Max 
Schneider Uber: >Bearbeitungen Bach'scher Kantaten «; als positivstes, wert- 
voUes Ergebnis der Ausfuhrungen hat wohl zu gelten, daB der Aussetzung 
des Bctsso continuo ein weiterer Spielraum gegeben werden konne als ihn 
die historische Schule bis dahin respektiert wissen wollte. Ein etwas un- 
ndtiger Vortrag des ausgezeiohneten , auch am Feste t&tigen Bachsangers 
George Walter tiber >Die vier Sohne Bach's* beschloB den von zahlreichen 
Diskussionen unterbrochenen ofQziellen Teil der Tagesordnung. 

Leipzig. Alfred HeuB. 

New works in England (IV). 

For Edward Elgar's young-old "Wand of Youth" suite, see IX, 315, 
June 1908. Now a second ditto. As compared with the first, in this more 
1908 and less 1868; this more highly-¥n:ought, but with an attribute of 
bathos which has less naivete in it. Gifted musical children have pretty 
fancies, but the process of incorporating such into the art of mature age, 
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fly-in-amber work, is an intractable, almost impossible task. Elgar was less 
likely to succeed herein, because even with today's material his style is 
unequal. The two best numbers are "Little Bells'' and ''Wild Bears", the 
latter having a strong family-likeness to Grieg's "Peer Gynt". Elgar (b. 1857) 
could not write ineflfective music, but otherwise these suites will not increase 
his reputation. Great things are expected of his forthcoming symphony 
(his first). 

Three years ago one or two newspapers here began claiming Frederkk 
Delhis (b. 1863) as a "Yorkshireman« , and then all others followed. An 
Englishman debarred a hearing in his own country, so getting it abroad; 
and so forth. Which absurd, and having no bearing on- the facts. Though 
no one calls a cat a horse because littered in a manger, for men the error 
is persistent of attaching every importance to birth-place and none to race. 
Yet in music at least, race is the all-paramount factor. A Niecks might 
well write a large book on "Race in music c As a matter of fact, nothing 
could be less like a broad-fisted John Browdie than Delius, who is a German 
born in England; and, however much we might wish it otherwise, his music 
cannot be claimed as having the very slightest connection, either in genesis 
or essence, with this country. Nor did he ask a hearing in this country 
till 2 or 3 years ago, since when he has had a concerto, 4 orchestral work:s, 

and one vocal work done in London and provinces. Delius was born 

in the great wool and worsted town of Bradford, West Biding of Yorkshire, 
of German parents. At age 20, having private means, he went out to an 
orange-plantation in the world's most fecund peninsula, Florida; and there 
in a tropical semi-solitude gave himself up to self-taught musical studies. 
From age 23 to 25 a student at Leipzig Conservatoire. Then to Paris and 
neighbourhood, where since leading a private life (he has married the painter 
Jelka Rosen), and composing. Delius is in fact a teutonized Debussy, who 
has been writing music for some 15 years, and has obtained increasing 
command over his own peculiar ai*t. That ai*t is fairly described by his 
latest official apologist (J. A. Rodgcrs, Sheffield Festival, regarding "Sea- 
drift'' cantata): — "There is no formal structure in the work. The com- 
poser difspenses with representative themes; nothing is developed; only in 
one or two instances does a motive or harmonic phrase recur; in fact, the 
work is without organized plan. It is an impression in music of the pictures 
and emotions conjured up by the text. Yet, if devoid of formal design., 
it is far from being incoherent. The changing words of the text are mirrored 
and intensified in the music. Though phrases and harmonic patterns arise 
and disappear without orderly design or sequence, like the changing hues 
and cloud-shadows on a summer sea, the entire work resolves itself into a 
composite whole, to linger in the memory as does the fixed impression of 
some exqusite Nature-scene — formless, yet enchanting". Delius obta- 
ined his first noticeable hearing in 1897, eleven years ago, Havm of Elber- 
feld (a German Bradford) bringing out an orchestral work. Four years ago 
his works began to be further played in Rhine-land Fritz Cassirer). His 
first great success was the cantata "Im Meerestreiben", Sea-drift, in 1906 
at Essen (a German Sheffield). This year he penetrated to Munich (cf. IX, 
355, July- August 1908J with the 2nd part of his Zarathustrian '*Mass of 
Life'', at the Allgemeiner deutscher Musikverein (Society for furthering German 
music). Now at Sheffield (7 th Oct. 1908) "SSea-drift" again. The associ- 
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ation with manafactnring towns is curious, if accidental. Delias uses 

no opus-numbers. His acknowledged works so far are: — Legend, y. and 
orch. (composition assigned to 1892); "Over the hills and far away", orch. 
fantasia (1893); P. f. concerto (1897); Norwegian suite (1897); Negro-opera 
"Koanga" (1897); "Lebenstanz"' for orch. (1898); "Paris" for orch. (1899); 
opera "* Romeo and Juliet" (1902); one-act tragic opera "Margot la rouge" 
(1902); "Appalachia" orch. var. (1903); "Sea-drift" cantata (1904); "Mass 
of Life" cantata (1905); Dowson's poems, orch. and voices; "Brigg Pair' 

orch. rhapsody. Delias the "atmospherist" gives no heed to length, and 

"Appalachia", 14 variations lasting 50 minutes, with a scrap of a Sousa- 
like chorus at the end, was voted portentously dull, heavy in hand, and 
unbalanced, when played at Queen's Hall on 22 nd Nov. 1907 (Fritz Casairer). 
The present choral work was much more effective, and this and "Mass of 
Life" seem to show him at his best. His music is certainly a force to be 
reckoned with, and his harmonic luxuriance is something startling. The Phil- 
harmonic will play his new "In a summer garden" on 11th. December. 
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La masique espagnole moderne par Henri Collet. 
L^Espagne actuelle est one grande puisBanoe musicale; et, aosai bien que Tltalie, 
«lle parait pr^tendre k reconqu^rir une gloire pass^, trop oubli^ aujourd^hui : T^cole 
de Valence s^enorgueillit de M. M. Giner, Ubeda, et Bipolles ; celle de Barcelone, de 
M. M. Fedrell, Millet, Pujol, Gibert, Nicolau, et Morera; Fecole cosmopolite brille 
avec AlbeSiz, Joaquin Turina et Falla. Enfin les iaterpr^tes, pianiates et organistes 
surtout, se montrent k la hauteur des oeuvres. 

La correspondance de K Wagner avec Minna Wagner 
par H. Liohtenberger. 
Les lettres de Wagner k sa premiere femme n^apportent pas de modifications 
«S8entielle8 k sa biographic, mais nous ^lairent but sa vie quotidienne et sur la per- 
p^tuelle m^siutelligence qui r^gna dans ce manage aussi mal assort! que possible; 
chacun des deux ^poux se crut toujours la victime de Tautre, et cette union dMn 
grand artiste et d^une trop paisible boorgeoise, ne fut qu^un long duel conjugal. 

Le Concours de Rome par Ary Br6hat. 

L^esthetique musicale scientifique par P. M. MasBon. 
Compte rendu du Kvre de M^ Charles Lalo: esquisse d'une esth^tique musicale 
scientifique. 

Bibliographic. 
Signalons parmi ces compte-rendus, la critique du dernier livre de M*" Gold- 
schmidt sur les Omements du Chant, faite par notre coUegue J. Ecorcheville. 



YorleBangen fiber Musik an HoGlisGhaleii im Wintersemester 1908/09. 

Basel. Dr. Karl Kef: Erklarnng ausgewahlter Klaviersonaten , 1 St.: Konvers. 
iiber die Melodien des G^sangbuches der evang.-reformierten Kirche der deutschen 
Schweiz, 1 Std. 

Berlin. Prof. Dr. H. Kretzschmar: Geschiohte der Oper, 4 Std.; G. F Han- 
del, 1 Std.; Seminar, 2 Std. — Prof. Dr. Max Priedlander: Allgem. Musikgeschichte, 
2 Std.; Schubert's Leben und Wirken, 1 Std; musikw. tJbungen, 2 Std. — Prof. Dr. 
Oskar Fleischer: Die Periode der klassischen Musiker in Deutschland, 2 Std., 
Z. d. IMG. X 4 



50 Vorlesungen iiber Musik. 

Musikgeschichte des 19. Jalirhdts. , 1 Std.; musikw. Ubungen, IV2 Std. — Prof. Dr. 
Job. Wolf: Musikgeschicbte des 15. Jabrbdts., 2 Std.; Gnindzuge der evang. Eirchen- 
musik, 1 Std. ; Seminar, 3 Std. 

Bern. HeB-RUetschi: Scbumann u. Brahms , 2 Std. ; Kirchenmusikal. Ubung. 

Bonn. Prof. Dr. Wolff: Mozart und seine Zeit, 2 Std. 

Breslan. Hon.-Prof. Dr. E. Bohn: Uber L. v. Beetboven's Klaviersonaten, 2 Std. 

C51n. (Handelsbocbscbule.) Dr. G-. Tiscber: Gescbicbte der Programmusik, 1 Std. 

Gzernowitz. Lektor Hfimaly: Musiklebre, die alten und modemen Meister, 
2 Std. 

Darmstadt. Prof. Dr. Wil. Nagel: Gescbicbte der Musik von Beetboven's Tod 
bis Eur G^genwart; Seb. Bacb. 

Erlangen. Universitatsmusikdirektor Ocbsler: Gescbicbte des evang. Kircben- 
lieds, 1 Std.; liturgiscber Gesang, 1 Std. 

Freibnrg (Scbweiz). 0. Prof. Dr. P. Wagner: Die Entwicklung der Notenscbrifl, 
2 Std.; Seminar (Ubertragung alter Notenscbriften) , 1 Std.; Harmonielebre mit ge- 
scbicbtlicben Exkursen, 3 Std. 

Freibnrg (i. Brsg.). Universitatsmusikdirektor Ho ppe: Nur praktiscb-musikaliscbe 
itbungen. 

Giefsen. Universitatsmusikdirektor Trautmann: L. v. Beetboven und seine 
Werke, 1 Std. 

Greifswaid. ■ Universitatsmusikdir. Z in gel: Modeme Musikgescbicbte, 1 Std. 

Halle a. S. Dr. H. Abert: Gescbicbte der Orcbestermusik (Sinfonie und Suite), 
2 St.; Gescbicbte und Tbeorie der altgriecbiscben Musik, 1 Std. ; musikwissenscbaftl. 
Propadeutik (fur wissenscbaftl. Gesanglebrer), 2 Std. ; Collegium musicum, alle 14 Tage 
IV2 Std. 

Heidelberg. Prof. Dr. P. Wolf rum: Das evangel. Kircbenlied in musikaliscber 
Beziebung, II., 1 Std. 

Kiel. Dr. Albert May er-Reinacb: Gescbicbte des Orcbesters u. der Orcbester- 
musik bis Ende des 18. Jabrbdts., 2 Std.; musikwiss. Ubungen: Ausgewablte Kapitel 
aus der Gescbicbte der Orcbestermusik, 1 Std. 

Konigsberg. Universitatsmusikdirektor Brode: Musikgescbicbte. 

Leipzig. 0. Prof. Dr. G. Rietscbel: Gescbicbte des Kircbenliedes u. Kircben- 
gesanges, 2 Std. — Prof. Dr. H. Riemann: Die Musik des 17. Jabrbdts., 2 Std.; die 
vom Text abbangige Rbytbmik d. antiken u. mittelalterlicben Monodien , 2 St. ; Se- 
minar, 2 Std.; Collegium musicum, 2 St. — Prof. Dr. A. Priifer: Gescbicbte des Ora- 
toriums von G. F. Handel (+ 14. April 1759) bis Franz Liszt, 3 Std. ; Seminar, IV2 Std. — 
Dr. Am. Sobering: Gescbicbte der Instrumentalmusik, I. (Sinfonie, Suite, Konzert), 
2 Std.; Instrumentenkunde, 1 Std.; Repetitorium der Musikgescb., 1 J/4 Std. 

Marbar^. Dr. L. Scbiedermair: Gescbicbte der Oper tvou den ersten Anfangen 
bis zur Gegenwart), 2 Std.; Einfiibrung in das Studium der Musikgescbicbte, verbim- 
den mit praktiscben Ubungen fur Anlanger und wissenscbaftl. Gesanglebrer, 1 Std.; 
tJbungen (Hermeneutik und wissenscbaftl. Arbeiten) fur Fortgescbrittenere. 2 Std. 

Miinchen Prof. Dr. A. Sandberger: Beetboven's Meisterzeit (mit einer Ein- 
leitung iiber B.'s Entwicklung und seine Vorgangerj, 2 Std. ; ausgewablte Kapitel aus 
der Oper und des musikal. Dramas, 2 Std.; Ubungen fiir Vorgeriicktere, 1 Std. — 
Prof. Dr. Kroyer: Lektiire ausgewablter Kapitel aus Wagner's Scbriften, 2Std. ; 
Ubunoren : Stilkritik aus d. Bereicb des klassischen a capella-Gesanges bzw. der poeti- 
sierenden KJaviermusik bis Scbumann, 2 Std. — Prof. Dr. v. d. Pfordten: Beet- 
hoven, 4 Std. 

Miinster i. W.). Domcbordirektor Cortner: Gescbicbte der Kircbenmusik, I., 
1 Std.; der Accentus (praktische Ubungen), 1 Std.; Cboralkunde (praktiscbe Ubungen), 

1 Std. 

Pra^. Prof. Dr. H. Rietsch: AUgemeine Gescbicbte der Musik, I. Die Antike, 

2 Std.; Franz Schubert, 1 Std.; Ubungen, V'^ Std. 

Kostuck. Prof. Dr. A. Thierfeldur: Altgriechische Musik, 1 Std, liturgiscbe 
Ubungen, 1 Std. 
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Strarsbnrg. 0. Prof. Dr. F. Spitta: Evangelische Kirchenmusik. 3 Std. — Dr. 
F. Ludwig: Geschichte der Instnimentalmusik i. 18. Jabrhdt., 2 Std.; Ubungen, 1 Std.; 
tjbunif im Ubertragen alter Notationen II., 1 Std. — Dr. F. X. Mat hi as: Das deut- 
•cbe Kircbenlied im Mittelalter, 1 Std.; Erklaren und Einiiben ausgew. kircbl. Vokal- 
kompositionen, 2 Std. 

Wien. 0. Prof. Dr. G. Adler: Haydn und Mozart, 1 Std.; Erklaren und Be- 
stimmen von Kunstwerken, 2 Std.; Obungen im musikh. Institut, 2 Std. — Prof. Dr. 
Dietz: Die hobe Instrumentalkunst u. die sinfon. Dicbtung, 2 Std. — Dr. R. Walla- 
iscbek: Gescbichte der Wiener Opemtbeater, 1 Std. 

Ziiricb. Dr. E.Bernoulli: Gescbicbte der Kircbenmusik, 2 Std.; Musiker als 
Scbriftsteller, 1 Std. — Prof. Dr. E. Bade eke: Haydn, Mozart, Beetboven und ibre 
Zeit, 1 Std. • 

Vorlesangen iiber Musik. 

Berlin. An der Freien Hocbscbulc: Dr. R. Hobenemser: Haydn, Mozart 
and Beetboven, 12 Std.; Willy St arck: Ricbard Wagner's Musikdramen. — An der 
Humboldt- Akademie: Dr. L. Hirscbberg: Goetbe und Beetboven, 4 Std.; Beet- 
hoven, I, 5 Doppelstd.; die Sinfonien Beethoven's, 4 Std.; der Ring des Nibelungen, 
5 Doppelstd.; die Meisterwerke des jungen R. Wagner (Hollander bis Lohengrin), 
oDoppelstd.; Tristan und Parsifal, dDoppelstd. ; die Mattbauspassion, 4 Std. — Am 
Lyceum des Westens: Dr. A. WeiCmann: Beethoven — die Romantikcr — 
Verdi — R Wagner — Johannes Brahms — die Epigonen, 10 Std. 



Notizen. 



Cain. Dr. Ernst Praetorius, der bisberige Direktor des Musikhistorischen Muse- 
ums von W. Heyer in Coin ist von seineni Posten zuriickgetreten , da es ihm nicht 
muglich vrar, eine Einigung iiber die ihm als wissenscbaftlicben Leiter zustebenden 
Rechte mit dem Inbaber des Museums zu erzielen. 



Krilische Biicherschau 

and Anzeige neuerschienenerBiicher und Schriften Uber Musik. 

paiscben Volker. W>. 76 S. Breslau, M. & 
H. Marcus. M 2,40. 

Brahms, Jobs., Briefwecbsel m. Joseph 
Joachim. Hrsg. v. Andr. Moser. Ber- 
lin, Verlag der deutscben Brahmsgesell- 
schaft. Ji 9,—. 

Brahms Kalender auf das Jahr 1909. 
Hrsg. von der »Mu8ik<. Gr. 80, 89 S. 
Berlin, Schuster & Loffler. M 1, — . 

Billow, H. V. Briefe u Schriften. VIII. 
Hrsgb. V. Marie v. Biilow. 8", XXI u. 
492 S. Leipzig, Breitkopf & Hartel, 
1908. Ji 6,—. 

Chamberlain, H. S., Richard Wagner an 
Ferdinand Prager. 2., neu durchgesehene 
Auflage. 80. 188 S. Berlin, Schuster & 
Loffler, 1908. 

Trotzdem Ch. versichert, Pr'ager's 

» Wagner, wie ich ibn kannte* sei nocb 

4* 



Alaleona, Domenico. Studi sulla storia 
dell' Oratorio musicale in Italia. 8^, XII 
und 432 S. (Mit vielen Notenbeilagen.) 
Turin, Frat. Bocca, 1908. Lir. 6,—. 

Batka, Ricbard. Ricbard StrauB. In >Pcr- 
sonlichkeiten« 16. Gr. 8o, 30 S. Char- 
lottenburg, Virgil-Verlag, 1908. •4f-,30 

Beethoven's samtlicbe Briefe. Kritische 
Au^abe mit Erlauterungen v. Dr. Alfr. 
Cbr. Kaliacber. 6. Bd. 8©. XIII und 
362 S. Berlin, Schuster & Lofifler, 1908. 

Beyschlag, Adolf. Die Omamentik der 
Musik. Supplementband. Urtext klas- 
siscber Musikwerke. Herausgegeben auf 
Veranlassung und unter Verantwortung 
der kfrl. Akademie der Kiinste zu Berlin. 
Lex. 80 VIL 285 S. Leipzig, Breitkopf 
und Hartel, 1908. Jl 18,—. 

Bohn, £mil, Die Nationalhymnen d. euro- 
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uiclit ver^essen, halte ich die Wiederauf- 
lefl^ung Bdiner Kritik, die Pr'ager als Fal- 
scher und Schwindler entlarvt, kaum fur 
notig. Wer heute auf den Menschen Wag- 
ner einen Stein zu werfen vermag, nacn- 
dem die herrlichen firiefsammlungen ediert 
sind, dem ist nicht zu helfen. Diese Leute 
m5gen dem Bedarfnis, Wagner ihrer eige- 
nen Person ganz nahe zu wusen. in Stille 
frohnen. Wachter gibts in dieser Beziehung 
heute nicht uur mehr unter den engerenWag- 
nerianem. Da6 selbst im Riemann^schen 
Lexikon PrUger^sche Angaben enthalten 
seien, ist doch natiirlich ein Versehen ; deDn 
gegen irgendwelche Verunglimpfung Wag- 
ner's spricht doch die ganze Haltung des 
Axtikels. So kann auch dieses von Cb. 
gegebene Beispiel fiir die Notwendigkeit 
einer Neuausgabe kaum als stichhaltig 
gelten. 

Capellen, Georg, Fortschrittl. Harmonie- 

u. Melodielehre. Mit vielen Notenbei- 

spielen. Gr. 8o, VIII, 189 S. Leipzig, 

C. F. Kahnt Nachf., 1908. JH 4,—. 

Diehl, Wilhelm, Die Orgeln, Organisten- 

stellen und Organistenbesoldungen i. den 

alten Obergrafschaftsgemeinden d. GhroB- 

herzogtmus Hessen. Darmstadt, Jobs. 

Waitz. 1908. 

In Hessen drangt die Organistenfrage 

bin auf neue wichtige Entscheidungen. Um 

beizutragen zu einer klaren und gerechten 

Beurteilung der Sachlage, zeigt der Verf., 

wie der heutige Zustand eanz das Produkt 

einer langen geschichtlichen Entwicklung 

ist. Das Organistenamt ist bis zum Ende 

des dreiI3igj'ahngen Krieges selbstandig; 

zu seinem grofien Schaden tritt nach und 

nach eine verquickung mit dem Schul- 

amte ein. 

NaturgemaB muBte derVerfasser, dem 
viel Material durch die Hande gegangen 
ist, das Verhaltnis von Kirchen- und Schul- 
dienst zueinander und die wirtschaftliche 
Seite des Organistenamtcs in den Mittel- 
punkt seiner Betrachtung stellen, doch 
natte eine vollstandige Ausniitzung des 
Aktenmaterials sicher noch maiiches bei- 
tragen konnen zur Losung wichtiger Fra- 
gen musikgeschichtlicher Art. So ist das 
Verhaltnis der Orgel zum Gemeiudegesang 
und zur Kunstmusik nur zulallig hie und 
da gestreift worden. Es ist nur zu be- 
grUBen, wenn auch andere politische oder 
landschaftliche Gebiete Deutschlands in 
ahnlicher Weiae und unter Beriicksichtigung 
obiger Ausfiilirungen bearbeitet werden. 
Arno Werner. 
FaldJx, Guide, Die asthetiache Wirkung 
der lutorvalle. Gr. 8'», 16 S. Rostock, 
G. B. Leopold, 1908. J^ -,60. 



Feet- u. Programmbuoh sum 4. dtschn. 

Bachfest in Chemnitz, 3-^5. X. 1906. 

Hrsg. V. der neuen Bach-Gcsellschaft. 

80, 166 S. mit 1 Taf. Leipzig, Breitkopf 

& Hartel. 1908. JH 1,-. 
FiBCher, A., Das deutsche ev. Kirchenlied 

d. 17. Jahrh. Hrsg. v. W. Tumpel. 23. 

u. 24. Heft. Gutersloh, Bertelsmann. 

Je ^ 2,—. 
Franceso lo » Cicero Romano*. >La ri- 

forma* Palermo, 1907. 
Eine Wiederholung des von uns in 
dieser Zeitschrift (Januarhefl 1907) langer 
besprochenen temperierten Notensy stems, 
mit der Abanderung, daB der Ei^nder, urn 
Nebenlinien zu entgehen, alle Noten mit 
der Nummerangabe der Oktave, za der sie 
gehoren, auf dasselbe > System* (Linien- 
stab) setzen will. Mehr wie zwei Noten 
kann man ja nicht auf einmal auf demselben 
Taktteil anbringen. Polypbone Schreibweise 
ist also undenkbar auf ein em Linienstab. 
Wir haben schon Schwierigkeiten genug, 
fiinfstimmig auf unseren zi^^ei Stalin zu 
sohreiben; man denke sich vier Stimmen 
auf einem! Der Erfinder versucht nicht 
einmal zu zeigen, wie er sich in solchem 
Falle verhalten wurde! Und diese sonder- 
bare Idee ist sowohl diplomiert, wie anch 
mit Goldmedaille auf Sizilien belohnt 
worden! 

Es ist eine Ausnahme, daB eine so 
schlechte Idee zu der so sehr notwendigen 
Reform der Notenschrift uns znr Beurtei- 
lung vorgelegt worden ist. 

Thorald Jerichau. 
QaBmann, A. L. , Natur-Jodel des Josef 

Felder aus Entlebuch (Kt. Luzem). Kl. 

80 110 S. Zurich, Buchdruckerei Juchli 

und Behr, 1908. Jf 1,70. 
Olasenapp, Carl Fr. Das Leben Richard 

Wagner's, in 6 Biichem dargestellt. 4. 

durchges. und erganzte Ausgabe. 4. Bd. 

1864-1872. Gr. 8o. XV, 463 S. mit 1 

Bildnis. Leipzig, Breitkopf & Hartel, 

1908. .v^ 7,60., 
Qohler, Georg, Uber musikalische Kultur. 

Vortrag. Mit einem Nachw. 8o, 48 S. 

Leipzig. Breitkopf & HSrtel , 1908. 

uK —,75. 
In scharfen Worten abgefaBte An- 
klagen iiber das Fehlen echter Musikkultur 
in unserer Zeit. Der Vortrag fuBt sicht- 
lich auf den Kretzschmar'schen >Zeit- 
fragen* — was iibrigens hatte bemerkt 
werden diirfen — ist aber nicht aufbauend, 
Bondern eben anklagend. Der oft unnotig 
schneidende Ton gibt der Schrift ihren 
Charakter An und fiir sich verdienstlich, 
durile der Bogeu ofters zu straff gespannt 
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•ein. Das Nachwort betrifft Streitigkeitei 

mit der Karlsruher Presae. 

Qrunaky, Karl, Musikgeschichte seit Be- 

ginn des 19. Jahrh. I. 2. umgearb. Auff, 

In Sammlong Goschen. Kl. 8o, 123 S, 

Leipzig, G. J. Goschen 1908. M —,80. 

Max Heaae's, Deutscher Musikerkalendei 

1900. 24. Jahrgang. 12o Leipzig, Max 

Hesse (1908). 

Der Kalender ist wie friiher eingeteilt 
and enthalt an neuen Beitragen auOer dem 
KoDzertberichtaus Deutschland 1907— 1908 
einen Aafsatz von H. Riemann: Die Er- 
!»chlie0ang des Melodienschatzes der Trou- 
badours und Trouv^res, worin angelegent- 
lich auf das neue Werk Beck's hingewiesen 
und die Subskription zu den eventuell 
encheinenden *Monufnen{a Canttlenarum 
Lmrieorum Franciae Medii Aavt* waiter en 
Musikerkreisen empfohlen wird. 
Hoffmann, Bemh., Kunst u. Vogelgesang 
in ibren wecbselseitigen Beziebungen 
vom naturwissenschaftlich-musikalischen 
Standpunkle beleucbtet. 8o, IX, 280 S. 
Leipzig^ Quelle & Meyer, 1908. ^ 3,80. 
Iring, Widogast, Die reine Stimmung in 
der Musik. Neu u. vereinfacht darge- 
stcllt. Gr. 80, Vni u. 82 S. Leipzig, 
Gebr. Reinecke, 1908. jg 2,60. 
Kiensl, Wilhelm. Richard Wagner. In 
>Weltgeschicbte in Karakterbildem*. 
Durcbgesebene und vermebrte Auflage. 
Gr. 80, IV u. 147 S. Munchen, Kirch- 
beim. ulf 4,— . 
Das im tonangebenden Zeitgescbmack 
abgefaBte, sebr biibscbe Werkchen iiber ; 
Wagner ist rasch beliebt geworden. Es i 
Terfolgt Popularisierungszwecke, ist frisch ' 
und begeistert und mit vortrefflicherKennt- ! 
Bis der Wagner'scben Werke geschrieben. 
W^:en einiger musikalischen Bemerkungen I 
kann man sich die Arbeit scbon einmal in I 
eincr miiCi^en Stunde ansehen. Die all- 
gemeinen Kapitel, so die Einleitung (Vor- 1 
bcreitnng), sind recbt bose, mehr oder I 
weniger Wagner oder in dessen An- \ 
lichten aufgewacbsenen Scbriftstellern nach- i 

feredet. Sicb dariiber zu verbreiten, hat 
einen Sinn ; gewisse Krankheiten brau- 1 
chen ibre Zeit. — An Bildem weist das i 
Bncb den iiblicben tJberfluC auf. 
Dampfl, Eduard. Richard Wagner's »Par- 

tifal« n. seine Bayreuther Darsteller. 8^^, I 

102 S. m. Abbildgn. Wien , Huber & 

Labme Nachf. 1908. uT 2,—. 
Klanwell, Otto, Geschicbte der Sonate 

von ibren Anfangen bis zur Gegenwart. 

80, 128 S. Leipzig, F. E. C. Leuckart. 

jrl,50. 



Es bandelt sicb um eine friibere Ar- 
beit des Verfassers, die in andem Verlags- 
besitz iibergegangen ist. Die Schrift gebort 
za den ffuten popularen Erzeugni^sen, stebt 
beute allerdings nicht mehr uberall auf der 
Hohe. 

Kohl, Fr. Friedricb, Die Tiroler Bauem- 
bochzeit. Sittenbrauche , Spriicbe, Lie- 
der, Tanze u. Singweisen. III. Bd. von 
•Quellen u. Forscbungen zur deutschen 
Volkskunde*. Hrsgb. v. E. K. Bliiml. 
80, X u. 282 S. Wien, Dr. R. Ludwig, 
1908. u{r9,— . 
Lange, D. de, Expose d'une Theorie de 
la Musique. Gr. 8o, 75 S. Paris, Fisch- 
bacher, 1908. 
Leiohtentritt, Hugo, Reger: Sinfonetta; 
Serenade G dur (op. 96) ; Variationen u. 
Fuge op. 100. Kleine Konzertfiibrer. 
Kl. 80. Leipzig, Breitkopf & Hartel, 
1908. k M —,20. 
liitamann. Berth., Klara Schumann und 
ibre Freunde 1866—1896. Leipzig, Breit- 
kopf u. Hartel. uT 10,-. 
Lisst, Fr., u. Carl Alexander, GroGherzog 
V. Sachsen: Briefwechsel. Hrsg. v. La 
Mara. Leipzig, Breitkopf & Hartel. *#6,— . 
Lobe, J. C, Traits pratique de composi- 
tion musicale depuis les premiers ele- 
ments de I'harmonie jusqu'^i la compo- 
sition raisonnee du quatuor et des 
principales formes de la musique pour 
piano. Traduit de Tallomand (d'apres 
la 6. ed.) par Gust. Sandre. 3. ^d. Gr. 
80, Vni, 378 S. Leipzig, Breitkopf & 
Hartel, 1908. Jl 8,—. 
Nikel, Emil, Geschicbte der katholischen 
Kirchenmwsik. 1. Bd.: Gesch. des gre- 
gorianischen Chorals. Nebst e. Einltg. : 
Die religiose Musik der vorcbristl. Vol- 
ker. Mit zahlreichen Musikbeispielen. 
Gr. 8*^, XX, 474 S. Breslau', F. Goer- 
lich, 1907. M 7,60. 
Noekowski, Sigmund. Koutrapunkt, Ka- 
nons, Variationen und Fuge. Praktisches 
Lehrbuch (polnisch). Warschau u. Kra- 
kau, Verlag von Gebethner u. Wolff, 
1907. 8'', IV u. 221 S. 
Das Buch des Vcrf. ist der erste in 
polnischer Sprachc verfaCte Leitfaden der 
Lehre vom Kontrapunkt. 
Prosnitz, Adf., Handb. d. Klavier-Litera- 
tur 1450—1830. Histor.-krit. Ubersicbt. 
2., verb. u. vermehrte Aufl. 8o, XXII, 
167 S. Wien, L. Doblinger, 1908. 
.M 4,—. 
Richardson, A. Madelcy. Modern Organ 
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Accompaniment. London , Longmans, 
1907. pp. 214, demy 8vo. 9. 
Postulate at bottom is sound. Except 
when be is playing solo from modem 3-line 
music (wbere the theory is that everything 
is written literatim for execution], the or- 
ganist is the universal adapter, the living 
survival of the thorough-bass player. The 
organ always has been, and always will 
be, the instrument which needs by far the 
most elastic handling of all, and the or- 
ganist who has not enough imafi^nation or 
musical instinct to go beyond the written 
notes in front of him had better take 
another trade. As other instruments dis- 
play their character through ^expression'', 
so the organ displays its character through 
management of the octave-sense, and hand- 
ling of the registers; in respect of which 
things no two organs and no two sets of 
circumstances are alike. Even the ^^organ- 
parts" written for modem choral works 
are better taken for suggestion than for 
prescription. The organist who can at 
sight make his own adaptation of a non- 
organ work for solo purposes is worth 
1000 of him who has to get up an "arran- 
gement" made by somebody else. As for 
accompanying the church-service, which is 
nine-tenths of the organist's work, there 
must of course the freest hand of all come 
in. And in plainsong there is not even 
anything written at all, except the melody- 
part. As then the training of the orchestral 
player is fidelity to sign and capacity to 
count and enter; as the training of a con- 
cert-soloist is to learn and absorb so as 
afterwards to give out again as second 
nature ; so the training of the organist is, 
or should be, to adapt. 

Unfortunately present author not only 
tries to bring down all this fine quality to 
written rule, whicli is impossible, (cf. ano- 
ther doctrinaire book of his at VI, 364, 
May 1905), but in his book makes exhi- 
bitions of a taste, which, if it were gene- 
rally adopted, would mean the irretrievable 
decadence of the English church style. 
The organ has ceased apparently to be |a 
legato instrument. Pieces are to end like 
pistol-shots, instead of dying away in the 
aisles. In the psalm-chant, which is one 
of the chief glories, if the simplest, in the 
English church-style, indescrioable vam- 
pings are to take place on the organ, while 
the choir are employed on their reciting- 
note. The accompaniments proposed for 
hymn-tunes suggest not an organist, but a 

? layer with St. V itus's dance in his hands, 
^he time-honoured practice of playing over 
the chant and hymn once as prelude, while ' 
the people find their places . is driven out j 
with contumely, the organist substituting 



his own ^fanoy prelude, or having none; 
why ? The accompaniment of the "mono- 
tone" prayer-recitation is an innovation of 
yesterday, and in truth one of the taw^- 
driest features of present-day services ; but 
the fireworks here proposed in that connec- 
tion must be reaa to be believed. The 
chapter on plain-chant alone is marked 
with some restraint, and with ser>dceable 
suggestion. 

Author's style is scarcely better than 
his doctrine. Exposition and argument 
are checked every now and then by a 
sudden shower of imperatives, "do" and 
"dont"; which read like an essayist inter- 
rupted by a Sunday-school teacher. A more 
radical fault is a ubiquitous pretentious- 
ness which alienates sympathy. About the 
hymn - accompaniments above - mentioned, 
author says:. "A class of readers may be 
found ready to cry 'Cui bono? Is it 
worth while to take all these pains? If 
we get general effects, need we trouble 
over so many details? Will any one hear 
them when they are played?' They may, 
or they may not, be heard. But we must 
not stop to consider that point; it is be- 
neath the notice of a great artist. Great- 
ness and beauty are invariably achieved, 
in the things of both nature and art, by 
ceaseless attention to the minutest details. 
Shall the organ player be left out of the 
company of great-souled artists? By no 
means. Let all the hidden parts be as 
beautifully finished as those which are 
prominent. So alone can a perfect result 
be produced. Does Nature ever leave any- 
thing unfinished? Think of a little flower; 
think of a tiny insect. Put them under a 
microscope, and you will find that the 
longer you look the more beauty and sjon- 
metry you will discover. All is finished; 
all is perfect". Dear me! The reader who 
wants more of this fustian, no doubt well- 
intentioned, will find it at p. 67 and else- 
where. 

This book is noticed because a certain 
school has here for the first time impru- 
dently put its head in a definite w^ay out 
of the hole, and the sooner it is scotched 
the better. The old English cathedral style 
of service (organ and choir) was every whit 
as effective as anything in Holland and 
Grermany, and is one of England's greatest 
traditions. Furthermore it still lives. But 
a great many restless spirits, who cannot 
keep their fingers still on the organ-manual, 
are ignorantly doing their best to sap its force. 
Riemann, Hugo, Lehrbuch des einfachen, 

doppelten u. imitiorenden Kontrapunkts. 

2. gUnzlich durchgcarb. u. erweit. Aufl. 

Gr. 8^ XV, 272 S. Leipzig, Breitkopf 

& Hiirtel, 1908. Jf 6,-. 
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Biemanxiy Hugo, Musiklexikon. Siebente 
ganzlich umgearbeitete und mit den 
neuesten Ergebnissen der musikalischen 
Forschung und Kunstlehre in Einklang 
gebrachte Auflage. Liefer. 1. 8o, 64 S. 
Leipzig, Max Hesse, 1909. M 0,50. 
An dieser Stelle ist vor allem hervor- 
zuheben, daO das Biemann'sche Lexikon 
mit der Zeit immer mebr iiber den je- 
weiligen Stand der Musikwissenscbaft zu 
orientieren vermag, daO es gerade dieses 
Gebiet besonders ausfubrlich bebandelt, 
soweit sicb dies mit seinem Charakter als 
einem einbandigen Handlexikon vereinen 
lafit. Es ist dasjeni^e Werk in Deutscb- 
land, das durcb seme Yerbreitun^ die 
Musikwissenscbaft am energiscbsten m der 
breiten Offentlichkeit vertritt, und diese 
Tendenz bat sicb mit der Zeit immer star- 
ker ausgepragt. Das sieht man bereits 
aucb bei der ersten Lieferung der 7. Auf- 
lage, die scbon nacb vier Jabren notig ge- 
worden ist. 

Saohs, Curt, Musikgescbichte der Stadt 
Berlin bis zum Jahre 1800. Gr. So, 
326 S. Berlin, Gebr. Paetel. JC 8,— . 
Scheidemantel, Earl, Stimmbildung. 2., 
durcbgeseb. Aufl. 8^, 86 S. Leipzig, 
Breitkopf & Hartel, 1908. M 1,60. 
Schneider, Louis, Das franzosiscbe Yolks- 
lied. Berlin, Marquardt & Co. uif 3,—. 
Schnerich, AJfr., Messe u. Requiem seit 
Haydn u. Mozart. Mit e. themat. Yer- 
zeicbnis. 80, VIL YIII, 178 S. Wien, 
C. W. Stem, 1909. jU 3,60. 
Semester, 100, akad. Gesangverein in 
Wien. 1868—1908. Red. im Auftr. des 
Festaussch. A. H. v. Dr. JEien4 Gerber. 
Lex. 80. 261 S. m. 1 Fksm. Wien, 
Gerold & Co.. 1008. ulf 3,-. 
Spiro, Friedricb, Scbubert, Messen in As- 
dur und Es-dur. Xleine Eonzertfiihrer. 
Kl. 80, 26 S., 22 S. Leipzig, Breitkopf 
& Hartel, 1908. a .// 0,30. 
Storck, Earl, Mozart. Sein Leben und 
Wirken. Mit einem Bildnis u. zwei 
Scbriftproben. 80, YI u. 653 S. Stutt- 
gart, Greiner & Pfeiffer, 1908. M 6,60. 
8uoeo, Biiythmiscber Choral. Gatersloh, 
C. Bertelsmann 1906. 

(Fortsetzung.) 
MeinUrteil iiber das Werk babe icb 
bereits angedeutet: Es liegt bier eine auiSer- 
ordentlicb griindlicbe und gediegene Arbeit, 
voll tiefer und scharfer Logik vor. Manche 
Ausfubrungen haben einen allgemeinen und 
bleibenden Wert und sichern dem Werk 
einen wichtiffen Flatz in unserer theoreti- 
schen Musikliteratur. 



Der nahere und speziellere Zweck aller- 
dings, den der Yerfasser im Auge gebabt, 
namlich dasWesen des rbythmischen Chorals 
zu erklaren und besonders die praktische 
Ausfuhrung der Altarweisen zu fordem und 
zu erleichtem, diirfte nicht im ganzen v^m- 
fange erreicht sein. 

Wenn ich den Gedanken des Yer- 
fassers richtig aufgefafit babe, so erscheint 
ihm jede Melodie als ein Einzelrhythmns, 
der in eine regelmaBige Grundzeitordnung, 
wenn nicht Grundrbythmus, von welchem 
also ausgegangen wird, eingefugt ist. Ist 
eine solche Auffassung praktiscl) immer 
zweckm&Oig und ist sie dem urspriing- 
lichen Gedanken des Eomponisten immer 
entsprechend? 

j Es mu6 wobl von Fall zu Fall unter- 
I schieden werden. Zu bejaben ist die Frage 
! bei vielen Eompositionen unserer groBen 
, Tondichter, wie z. B. HandePs, die sehr frei 
I ^edacht sind und durcb diese Erklarung 
I m neues Licht geriickt werden. 

Zuzugeben ist dasselbe aucb ftir das 
i Eirchenlied, katholisches wie protestanti- 
I sches, teilweise fiir die firregorianischen 
Hymnen, die griechische Hymnographie, 
wo sogar manche, wenn nicht die meisten, 
Stiicke isometrisch oder, wie der Yerfasser 
sich ausdriickt, itoscbematisch gedacht 
und komponiert sind. 

Fiir die gregorianischen Frosagesange. 
d. b. Gesange mit Prosatexten, ist dagegen 
der Gedanke einer ursprlin^lichen re^l- 
maOigen Grundzeitordnung seitens des "^n- 
dichters wissenscbaftlich wenigstens 
sehr zweifelhaft, fiir die Altarweisen sicher 
ausgescblossen. Fraktisch kann das 
Hineindenken einer gregorianischen Melo- 
die in eine fortlaufende Grundzeitordnung 
einem geschulten Sanger eher nur hinder- 
licb als forderlicb sein und hochstens Jenen 
einen Notbehelf, einen Anhaltspunkt ge- 
wahren, welche eine Melodie ohne Takt 
sicb iiberhaupt nicht denken konnen. Fast 
immer werden aber da dem Texte Modi- 
fikationen, z. B. bier eine Pause, dort eine 
Yerlangerung, auferlegt werden, die nicht 
natiirlich sind und dem Yortrag etwas 
Gezwungenes geben. 

Der Yerfasser selbst gibt dafilr einen 
schlagenden Beweis mit dem beispielsweisen 
Yersuch, das Yaterunser zu rhythmi- 
sieren (S. 390—393). Der Yersuch ist mit 
den heute fast allgemein angenommenen 
Prinzipien nicht in Einklang zu bringen. 
Er setzt z. B. 
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Yater unser, der du bist im Himmel. 

Die Yerrdngerungen der Silben Ya 
und der sind nicht geniigend begriindet, 
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ebensowenig die der Silbe Schul von 
Schuldigern. Jeder geschulte, vom Takt 
Dicht Yoreingenommene Cboralist wird 
singen : 

J J J j \ \ I J^^^ 
Va-ter, der du bist, Schuldigem 

So viel zum naheren Zweck desWerkes. 
Zu beanstanden ist ferner die Erklarung 
der Podea metrikai und Podes rhythmikal 
(Metrik and Rbytbmik) der Elassiker im 
Sifine von Quantitatseiozel- und Quantitats- 
grundrhythmen, wie sie im gauzen Teil B 
(162— 3Sfe) geboten und verfochten wird. 
In mancben Fallen kann sicb vielleicbt 
faktisch der metriscbe FuB und Rbytbmus 
mit dem Einzelrbytbmus, der reine rbyth- 
misebe FuB und ilbytbraopoie mit Quan- 
titUtsgrundrbytbmus decken; begriiflicb 
sind dies aber den Alten verscniedene 
Dinge. Vielmebr bezieben sicb die Podes 
fnetrikoi und die Metrik lediglicb auf die 
Langen und Eiirzen der Textsilben. Der 
musikalische Rbytbmus und die Rbytbmo- 
poie kann diese berlicksicbtigen, und dann 
sind die Chronoi podikoi (FuBzeiten) beiden, 
dem Wortrbytbmus und dem musikaliscben 
Biiytbmus, gemeinsam, oder aucb nicbt, 
imd dann sind die Chranoi podikoi der 
Rbytbmopoie eigeu, welcbe diese dem 
Texte aufzwingt. 

DaB das Metrum wesentlicb die Silben- 
quantitat zum Ge^enetand bat, sagen und 
wiederbolen die Metriker zur Geniige, von 
den altesten Klassikem angefangen bis 
herab zu ibren mittelalterJicben Nacb- 
scbreibem und Kompilatoren. Man sehe 
die vom Verfasser selbst zitierten Stellen. 
So sagt Diomedes (Keil, script, metr. p. 468): 
•Rbytbmi certa dimensione temporum ter- 
minantur et pro nostro arbitrio (nacb 
unserem Belieben) nunc brevius nunc 
longius provebi possunt, pedes certis syl- 
labarum temporibus insistunt nee a legi- 
time spatio unquam recedunt.c Abnlicb 
Hepbastion, Schol. A III i und die anderen 
Autoren, besonders Longinus (Succo, p. 269; : 
»E8 unterscbeidet sicb der Rbytbmus vom 
Metrum dadurcb. daB der Rhythmus auf 
viele Materien sicb erstreckt, aucb auf die 
Worte iSilbenquantitat , das Metrum aber 
nur auf die [Silben-jZeiten (oder Silbenquan- 
titat * ih 

Noch unzweideutiger spricbt sicb Lon- 
ginus in einor anderen von Succt> nicht 
zitierten Stelle der Prolegomenen zu He- 
pbastions Kncbiridion aus ;§ 6;: »Da8 Me- 



trum unterscbeidet sicb vom Rbytbmus. 
Materie (Gegenstandj der Metra ist die 
Silbe, und obne Silbe gibt es kein Metrum, 
der Rbytbmus dagegen kann sein in den 
Silben oder obne dieselben.< 

Kann man deutlicber sprecben? Also 
das Metrum bat es einzig mit den Silben 
der Spracbe und ibrer Dauer zu tun und 
ist von ibnen abhangig, wabrend der Rhyth- 
mus mit ibnen frei schaltet und waltet. 

Dasselbe gebt hervor aus einer weiteren 
Stelle desselben Longinus (§ 3;, die vom 
Verfasser unricbtig gedeutet wird. Sie 
lautet: >M£Tpo'j hi rar^jp puHji^; xai B£<5;«, 
was Succo p. 271) also ubersetzt: »Der 
Vater des Metrums ist Gott und der Rbytb- 
mus. c Das Metrum batte biernacb zwei 
Erzeuffer: Gott und den Rbytbmus. Der 
Sinn dieser Deutung ist mir trotz Succors 
Eommentar unverstandlicb geblieben. Sebr 
klar wird der Sinn, wenn das Wort Gott 
nicht mit Rbytbmus zusammen als Sub- 
iekt, sondem mit Vater zusammen als 
rradikat aufgefaBt wird: Des Metrums 
Vater und Gott (zugleich) ist der Rhyth- 
mus. Der Rbytbmus ist Erzeuger des 
Metrums, insofern dieser nur eine »Nach- 
abmung, eine Reproduktion von ihm in der 
Spracbe istc (Gaisserl.c. p.37j. Der Rbytb- 
mus ist Gott des Metrums, insofern erihm 
unumschrankt gebietet, indem er bald an 
die Silbenquantitaten sicb anlebnt, wenn 
es seinem Zwecke dienlich ist, bald aber 
aucb, wenn es ihm paBt, die Langen kiirzt 
und die Kiirzen verl'angert, also sich das 
Metrum bis zu dessen Selbstaufgabe dienst- 
bar macht und unterwirft. 

Der Rbytbmus kann also die Silben- 
quantitaten preradezu andern, ver- 
tauschen. Das ist der Ausdruck (rac- 
aX>v45aujv), den Aristoxenos, Fragm. 8 bei 
Psellios, bier gebraucht, wenn er vom Ver- 
haltnis des Rbytbmus zum Metrum spricbt; 
aucb ihn gibt der Verfasser (p. 346) un- 
genau wieder, wenn er sagt, daB >der 
Rbytbmus, welcher der Rhythm upoie eigen 
ist, diese GroBen der (metrischen FiiBe) 
iibertrifft*, anstatt, nacb dem Griechi- 
schen, verandert oder vertauscbt. 

Wie die Theorien der Alten verschieden 
erkl'art werden konnen, so auch die fur sie 
anffezogenen Beispiele. Es sei bier beispiels- 
weise der >Kyklische Daktylus* - ^ ^ im 
dreiteiligen Rhythmus — ^ erwabnt. Er 
entspricht nacb unseren besten Metrikem, 
Westpbal, Herman, Boekb, J. H. Heinr. 
Sclimidt2) unserem musikaliscben Rhythmus 



1) Yfrl. die diesbeziiglichen Traktate von Augustinus, Cassiodor, Isidor von Sevilla, 
Rhabanus Maurus etc. Vgl. auch Gaissei-, Lcs *Heirmoi* de Pdqiiea dans V Office yrec, 
Rom, Propag. IBOf), p. 35 f. 

2) Jell beniitze gorn diese Gelogenbcit, inii nouerdings auf das viel zu wenig ge- 
kannte und gcscbUtzte Werk dicsrs hochverdienteii und gediegeuen Metrikers aufmerk- 
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#• ^ J ^^^ J #^ ^ ' ^'*® meines Er- 
achtens das einzig Natiirliche und durch- 
aus fettzohalten ist. 

Doch 68 ist hier nicht nioglich auf die 
Einzelheiten eiDzuffehen. Es sei nur noch 
beiTorgehoben, dau in diesem Frinzip der 
klassischen Metriker von der unuxnschrank- 
ten Oberfaerrschaft des Rbythmus liber 
Metnun und Silbenquantitat das Frinzip 
der spateren griechiscben Hymnendicbtung 
mit ibrer Aufierachtlassung der Quanti- 
tit zum YorauB begriindet und legiti- 
miert ist. 

Icb komme zum ScbluG. Ist aucb in 
den AusBibrungen des Yerfassers Manches 
zu beanstanden, so bleibt ihnen immerbin 
der onbestrittene, bobe Yorzug, in das 
tiefere Verstandnis des Bbytbmus und der 
Rbjtbmik einzuflibren. Wir baben es bier 
mit einer reifen Geistesfrucbt zu tun, die 
dem forscbenden und ergriindenden Geiste 
reicben GenuG, dem asuietiscben Empfin- 
den sicbere innere Starkung und Krafbigung 
bereitet. 

Es sei nocb erwabnt, daO Drack und 
t>*pogTapbi8cbe Ausstattung dem ausge- 
gezeicbneten Werke durcbaus angemessen 
find- 

F. Ugo Atanasio Gaisser. 
Tomicich » Hugo , Fiibrer durcb Sma- 

reglia^s Istrianiscbe Hocbzeit. Gr. 8^, 

28 S. Triest, C. Scbmidl u. Co., 1908. 

,4^ —60. 
Waghalter, Henryk, Instrumentation s- 

lebre (polniscb). Verlag und Eigentum 

des Verfessers. Kl. 8o, IV und 87 S. 

32 Tafeln.) Hauptdepot bei E. Wende 

k- Co.. Warscbau, 1908. 
Das Bucb Wagbalter's, eines Musik- 
lebrere aus Warscbau, ist Uberbaupt das 
erste in seiner Art, das in Folen gescbrie- 
ben wurde. Bisber besaO man dort kein 
einziges Handbucb der Instrumentation s- 
kbre. In dieser Beziebung wird es den 
keine andere als ibre Heimatspracbe be- 
berrscbenden polniscben Musikem will- 
kommen sein, obwobl im Jabre 1906 eine 
yAn. Cbersetzung der kleinen Instrumen- 
tatiunslehre vou Front erscbien. Theore- 
tistcb ist das Biicblein von Wagbalter um- 
fangreicber und grlindlicber als das von 
Front; jedocb ist der Hauptfebler des er- 
steren der. daB es iiberhaupt keine Bei- 
spiele entbalt und auf keine Fartituren 
hinweist. wo der Scbiiler die praktiscbc 
Verwertung einzelner theoretischer An- 
weisungcn finden konnte. Der Autodidakt 
— and solcher gibts ja docb besouders in 



der Instrumcntationslebre viele — wird 
viel Zeit verlieren, um das selbst zu linden, 
Oder er wird solcbe Handbiicber sucben 
miissen, wo er das Notwendige und Un- 
entbebrlicbe finden wird. Somit scbadet 
sicb der Verf. selbst. Er bat bei seiner 
Arbeit die bekannten Werkc von Berlioz, 
Busslee, Gevaert und Riemann benutzt. 
A. Cbybinski. 
Wagner, Richard. Illustrierte Blatter f. 

Wagner'sche Musik, Kunst u. Literatur. 

I. Jabrg. Oktbr. 1908 — Septbr. 1909. 

24 Nrn. Wien, Huber & Labme Nacbf. 

J^ 10,-. 
Wallasohek, Ricb., Gcscb. d. Wiener Hof- 

oper. In >Die Tbeater Wiens« 5. u. 6. 

Heft. 40, 6x31,6 cm. S. 105—162 mit 

Abbildgn., 7 Taf. u. 3 Fksms. Wien, 

Ges. f. vervielfaltig. Kunst, 1908. Jedes 

Heft ur 6,—. 
Weber, C. Maria v., Samtlicbe Scbriften. 

Krit. Ausgabe von Georg Kaiser. 8*^. 

CXXIV u. 6«5S. Berlin, Scbuster & 

Loffler, 1908. Jf 12—. 
Weber, Wilbelm, Beetboven's Missa solem- 

nis. Eine Studie. Neue, durcb einen 

Anbang erweiterte Ausgabe. 8^, 156. S. 

Leipzig, F. E. C. Leuckart, 1908. 
Der strittige Funkt in Beethoven's 
Messe ist immcr noch der letzte Satz. 
W. Weber will sicb der Ansicht, daG binter 
dem unvermittelten Abbrechen des Werkes 
eine besondere Absicht B.^s zu sucben sei, 
nicbt recht anscblieBen. Vor Jabren suchte 
icb dies im AnschluB an Stemf eld's Ar- 
beit naher darzustellen (Signale 1904, 1, 
2) und brachte von hier aus die 9. Sin- 
fonie in Verbindung, ein Gedanke, der u. a. 
von G. Gohler aufgegriffen, von W. Weber 
nicht geteilt wird, so berechtigt er ihm 
aucb erscbeint. Das Disputieren iiber die 
Messe, sowie aucb ihre eventuelle Verbin- 
dung mit der 9. Sinfonie hat solange kei- 
nen tieferen Sinn, bis wir gelemt baben, 
B.'s Absicbten besser zu verstehen, d. h. 
I seine Musik in ganz anderem MaCe inter- 
pretieren zu konnen, als es bis dahin noch 
der Fall ist. Weber's Schrift bringt bier 
manche positiven Erkenutnisse, aber von 
einer erschopfenden Intcrpretierung ist 
auch sic noch zienilich wcit cntfernt. Das 
ist nicht der geringste Vorwurf, es soil 
nur damit gesagt sein, daG auch die Bect- 
hoven-Exegese erst in den Anfangen liegt. 
Denn wenn Uber die Endabsichten eines 
j dcrart bis ins Feinste und Kleinste aus- 
I gemeiGelten Werkes ganz verschiedene 



^amzumacben: Die Kunstformen der griechischen Foesie, 4 Biinde, Leipzig, 
Vogel, 1868 — 72. Siebe namentlich den ersten Band Eurhythmie. 
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Meinungen bestehen, so sagt dies nur, da6 
keiije der beiden Interpretierungen so be- 
weiskraftig erscheint, daB sie einfach uber- 
zeugt. Zu der Interpretierung des letzten 
Satzes konnte ich unterdessen vieles bei- 
bringen, wurde dies nicht eine eigene Ar- 
beit ausmacben. Erinnem mochte ich nur 
an B.'s Handelzitat und seine Interpretie- 
rung, als Beispiel daflir, wie wenig wir 
eigentlich noch musikalische Sprachphilo- 
logen sind. Wenn B. in dieser Messe ein 
Handersches >Wort« beniitzt, so verfolgte 
er damit natiirlich seine besonderen Ab- 
sichten. Der Zweck eines Zitates beruht vor 
allem darin, daC man bei jemand anderem 
etwas ausgesprochen findet, was man selbst 
nicht besser sagen konnte. Dabei kann 
es nun vorkommen, da6 man das Zitat in 
einem andern als dem urspriinglichen Sinn 
verwendet ; jedenfalls ist es aber dann von 
entscheidendem Wert, die originale Be- 
deutung zu kennen. Wenn nun Beethoven 
aus dem >nalleluja< die Stelle: 
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Und er regiertvonnunanauf e-wig 

fur ein Thema zu »dona nobis pacem* ver- 
wendet, so heiBt die erste Frage, warum 
B. dieses Thema beniitzte. Wurt und 
Musik Handel's driicken unerschiitterliche 
Festigkeit aus; laGt B. darauf die Friedens- 
worte singen, so heiCt das nichts anderes, 
als daB auch B. mit diesen Noten seinen 
unerschiitterlichen Glauben ausdrucken will, 
namlich den Glauben, Frieden zu erhalten. 
Das Zitat gleicht einer doppelten Ver- 
starkung ; nicht nur die felsenharten Noten 
sprechen Festigkeit aus, sondem — in 
Worten — die urspriingliche Bedeutun^, 
die ihnen unterlegt war. Also hatten wir 
in der B.'schen Stelle eine mit doppelter 
Wucht hingestellte Ansicht, daB der er- 
flehte Frieden aufs allerbestimmteste als 
ereichbar angesehen wird. Nun hat man 
aber auch zuzusehen, in welcher Weise B. 
Handel zitiert, um sein Zitat wirklich be- 
greifen zu k(5nnen. B. schreibt: 

^ • -:fe 
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Was hat hier B. aus dem Handerschen 
Thema gemacht! Er hat es in seinem 
weiteren Yerlauf so radikal als es nur 
moglich ist, umgestaltet, von Festigkeit 
ist keine Spur mehr iibrig geblieben, es 
stockt, irrt umher, zogert usw. Was B. 
sagen woUte, dariiber kann nicht der ge- 
ringste Zweifel bestehen. Dem unerschiitter- 
lich scheinenden Glauben stellt er den 
scharfsten Zweifel an die Seite. Jetzt be- 
greift man, warum er zu dem felsensiche- 
ren HandeFschen Thema griff; an nichts 
konnte er den Ge^ensatz besser zeigen. 
Und wie diese, ziemlich ausgefuhrte Stelle, 
so ist eigentlich der ganze Satz. Es mag dies 
nur als eines der Beispiele gelten, wie B. das 
zweifelhafte , pessimistische Element zur 
musikalischen Darstellung brachte. DaB 

go Be musikalische Werke »gedanklichenc 
halts zweid^utig sein konnen, ist fUrmich 
vollig ausgeschlossen. Mehrere Interpre- 
tierungen bedeuten einzig, daB wir die 
Werke nicht interprotieren konnen. 

A. H. 

i Wolf, Hugo, Verzeichnis seiner Werke. 
i Mit e. Einfiihrung v. Paul Miiller. 80, 
I 61 S. m. 1 Bild. Leipzig, C. F. Peters, 
i 1908. Jf 3,—. 

; Zschorlich, Paul, Was ist modeme Mu- 
' sik? Ein Versuch. (Separatabzug der 
.Hilfe«.) 80, 16 S. Berlin, Buchverlag 
I der »Hilfe€. 

I Man weiB beim besten Willen nicht, was 

I man mit derartigen Erzeugnissen eines fur 

I die modeme Musik sichcrlich ganz ehrlich 

I begeisterten Dilettanten machen soil, und 

{ wundert sich eigentlich nur, wie sie in eine 

; Zeitschrift wie die >Hilfe€ kommen. Denn 

i nicht Fachleute, sondem Laien sollten der- 

; artige Schriften korrigieren konnen. Z. B. 

S. 11 »Nimm Bach die Fuge, was bleibt? 

— Ein Skelett steht vor dir.« DaB ein 

Werk wie die Matthuuspassion nicht eine 

einzige Fuge und Uberhaupt weniger »Kon- 

trapunkt* enthalt wie z. B. die >Meister- 

8inger«, das kiimmert nicht. Die Sache 

interessiei*t auch gar nicht von dieser Seite: 

Ein Mann wie Fr. Naumaun besitzt griind- 

liche Kenntnisse in der bildenden Kunst 

und auBert auf diesem Gebiet prachtige, 

originale Gedanken, in der Musik fehlt es 

an den elementarsten Kenntnissen. Und 

dies bei einem friiheren Pastor. Das ist 

das wirklich Trauriffe! 

A. H. 
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kowsky, NMZ 29, 24. 
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Mk 8, 1. 
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KW 22, 2. 
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Leben Georg Bohm's, mit spezieller Be- 
riicksichtigung seiner Beziehungen zur 
Bach'schen Familie, Fest- u. Programm- 
buch z. 4. doutschen Bachfest in Chem- 
nitz 1908. 

Biilow. Aus Briefen Hans von Billow's, 
NMZ 16, 39. 

Burger. Der Erlosungsgedanke in Wolf- 
ram's Parzival und Wagner's Parsifal, 
Zeitschr. fur den deutschen Unterricht, 
Leipzig, 22, 8. 

C. Die Besoldungsverhaltnisse d. Kirchen- 
organisten, AMZ 36, 41. 
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logie An^aises, SIM 4, 10. 
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NMZ 29, 24. 
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— >Kontrapnnkt« von S. Noskowski, Sf 
8/9. 
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10. 
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— Amours d'Opera au XVIII® sifecle, GM 
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CMu 11, 19. 
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des huit tons, TSG 14, 9f. 
— M. le chanoine Ghrospellier +, ibid. 
Qebauer, Alfred. Was gehort dazu, um 
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I Bach, ZIMG 10, 1. 
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1 Leipziger Kalender 1909. 
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• Tod, Mk 8, 1. 
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|Huegle, P. G. A sketch of St. Dunstan 

and his musical activity, ChM 3, 6. 
I Hutschenruyter , AVouter. Koeberg's 
' Plato-Mimenspel, Cae 66, 9. 
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[Abdruck a. d. Dresdner Anzeiger), K 
19, 10. 

laes. Otto. Uber Claude Debussy. »Pe- 
leas und Melisande* und Anderes, WvM 
1^ 40. 

liisst, Pranz. Briefe an den GroCherzog 
Karl Alexander von Sachsen. Die neue 
Rundschau, Berlin. Oktober-Heft, 1908. 

IiobDiann, Hugo. Ein Wort tiber Ton- 
bildung in Mannergesangvereinen , SH 
48. 38. 

— Der Anfang vom Anfang in der Ge- 
tangsbildnng, SH 48, 41. 

Iioman, A. V. jr. Jets over muziek en 

bouwkunst, Cae 65, 9. 
Lussy, Mathis. De Tattraction generatrice 

de rinspiration musicale, MM 20, 17. 



Mahler, Max. Die Miinchner Festspiele 

1908, NMZ 29, 24. 
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schen Winkel (Dessau), Der Sammler, 
Beilage zur »Augsburger Abendzeitung«, 
1908, Nr. 116. 

Binoero, D. II ripieno nell'organo, RMI 
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C A. Andre, Frankfurt a. M. Steinweg 7. 
Antiquar-Efitalog Nr. 26. KIa\ierauszuge. 
ADt-kat. Nr. 26 Musikliteratur (Biicher 
und Schriflen) Ant.-Kat. Nr. 26 Parti- 
turen. Ant-Kat. Gesangsmusik. 

J. Baer & Co., Frankfurt a. M., Hoch- 
stetutr. 6. ELatalog 555. Musikgesch. 
und -theorie, Kirchenmusik — Oper — 
Tanz — Lied. 2255 Nrn. In Vorberei- 
tung: Autographen aus der Musik- und 
Theaterwelt. Interessenten werden ge- 
beten Bich vormerken zu lassen. 
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Breitkopf A Hartel, Mitteilungen Nr. 93. 
iSept. 1908) Bericht fiber die Ausgaben 
der Werke Jos. Haydns, Jacob 
Obrecht's, Palestrina's, die 2. Auf- 
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Rameau's (Bd. XIII Les Fetes de Po- 
lymnte). Als demnachst erscheinend 
Bind angezeigt: La Mara, Briefwechsel 
zwischen F. Liszt und Carl Alexander, 
GroGherzog von Sachsen, Litzmann, 
B. Clara Schumann. 3. SchluB) Band. 
Thayer, A. W. 5. (SchluB) Band. 

A. Bnchhols, Miinchen, Ludwigsstr. 7. 
Antiquanats-Katalog Nr. 46. Deutsche 



Literatur. Darunter eine Auswahl alter 
Opemtexte. 

Oilhofer & Bansohburg, Wien I, Bogner- 
gasse 2. Autographen-Auktionskatalog. 
Darunter: Beethoven: 21 Briefe an 
Karl Bernard; Briefe an seinen Neffen; 
Brief an Blochlingen, Piuk; Denkschrift 
iiber die Familie Beethoven. Es handelt 
sich um den vor einem Jahr erfolgten 
Beethovenfund. Richard Wagner: 
14 Briefe an Josef Hoffmann. 

L. LiepmannsBohn, Berlin SW. 11, Beni- 
burgerstr. 14. Briefe u. Urkunden, dar- 
unter die Abteilung: Kunstler. Nr. 1252 
bis 1489. Vieles Musiker betreffendes. 
Versteigerung am 23. — 25. November. 

liUt & Franke, Leipzig, Talstr. 2. Lager- 
Yerzeichnis Nr.404. Musikliteratur. Musi- 
kalien. 2794 Nr. Darunter manche.s 
Wertvolle und Gesuchte. 

L. S. Olschki, Florenz, Lungamo Accia- 
iioli 4. Calal. LXVL Musique. tJber- 
aus wertvolle Sammlung von praktischer 
(weltliche u. geistliche) u. theoretischer 
Musik. 529 Nrn. 

Beeves' Catalogue. Part. 12. 1908. Lon- 
don, W. C. gt. Giles Warehouse, 4 High 
Street. Music and musical literature 
(ancient a. modern, second hand and new. 
Angezeigt sei an dieser Stelle, daB 
der Verlag Bach & Co., London W. 
139 Oxford Street, eine Ausgabe der 
Klavier- Musik von A less. Scarlatti 
ankundigt. hrs. von J. S. Shedlock. 

Taussig & Taussig, Prag, Kl. Ring 144, L 
Antiquarischer Anzeiger 148. Altere 

Sraktische und theoretische Musik. Die 
[usik in Bohmen. 1468 Nrn. 



Mitteilongen der yilnternationalen 

0rt8gpruppen. 

Wien. 

Freitag, den 10. April, teilte Herr Dr. Erich Hornbostel (Berlin) in einem 
Vortrage iiber »Musikleben bei den Pawnee-Indianernc i; die Ergebnisse 
'«einer, im Herbst 1896 untemommenen Forschungsreise nach Oclaroma mit. Das 
Musikleben der Pawnee-Indianer steht fast ausschliefilich im Dienste religioser Zere- 
monieo. Die gebrauchlichen Instrumente sind Trommeln und Rasseln zur Rhythmus- 
markierung, femer eine Art Flote, die haupts'achlich fur den Ausdruck der Erotik 
verwendet wird. Die Gesange der Pawnee's sind racist funfstufig. Als ihnen selbst 
bekannte charakteristische Vortragsweisen sind eine Art Storzato-Vorschlag, ferner 
verschiedene Vibrationen und Pulsationen zu erwahnen. Der Vortrajrei*de ist zu dem 
Ergebnisse gelangt, daB die Fillmorc'sche Theorie des Vorhandenscins eines latenten 
Harmoniegefuhles bei diesen Volkern entschicden abzulehnen sei. Dr. v. Hornbostel 
wies am Schlusse seiner von zahireichen Phonogrammen und Lichtbildern unter- 



1 Vgl. auch den Bericht in ZUch. VII, S. 382. D. R. 
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stutzten AusfiihruDgen auf die hohe Mortalitat und das voraussichtlich baldige Aus- 
sterben der Indianervolker bin ; es sei daber bocbste Zeit zur Vomabme wissenscbaft- 
licher Unteriucbungen. 

Die Reibe der diesjabrigen Veranstaltungen wurde mit einem Yortragsabende 
am 11. Mai und eioem bistoriscben Koiuerte am 12. Mai gescblossen. In ersterem 
kamen nach einleitenden Worten von Dr. Karl Horwitz, in welcben er die Be- 
deutung Josef Starzer^s fur die Wiener vorklassiscbe Scbule kennzeichnete , zwei 
Divertimenti (Streicbquartette) dieses Komponisten zur AuflFubrung. Das bistoriscbe 
Konzert unter Leitung von Dr. Karl Horwitz bracbte cine Sinfonie und eine Sonate 
von G. M. Monn. eine Partita von M. Scbloger und eine Sinfonie in G von Josef 
Haydn aus der ersten Scbaffenszeit des Meisters. Sie weist deutlicb den Zusammen- 
bang mit der vorklassiscben Scbule auf. Qustav Donath. 



None Mitglieder. 

Guido Endter, cand. pbil., Marburg (Labn), Wilbelmstr. 1. 

Max Ast, Ingenieur, stud, pbil., Wien XIII/9, Wambacbergasse 5. 

Otto Andersson, Musikbistoriker und Folklorist, Helsingfors, Skeppsredaregatan 1. 

Seminaroberlebrer Friedrich, Kocblitz. 

Heinrioh Schaubler, Lcbrer, Bicben b. Basel. 

Dr. Bernhard Engelke, Magdeburg-B., Bleckenburgstr. 1 a. 

Ernst Wilmersdoerfifer, Miincben, MoblstraGe 41. 

Dr. Hans Lowenfeld, Leiter der Oper des Leipziger Stadttbeaters, Leipzig-Goblis, 

Gobliserstrafie 23. 
Joseph Ivimey, Esq., 44 Claverton Street, St. George's Square, London, S.W. 
Miss Susan M. Qairdner, West View, Pinner, Middlesex. 
Miss Bosa Standfast, Magdalen College Scbool, Brackley, Nortbants. 
Orossherzogliche Bibliothek, Weimar. 

Musikwissenachaftliches Institut der Universitat Leipzig, Universitatsstr. 13 prt. 
Q. Molyneux Palmer, Esq., TuUagee, Willingdon, Eastbourne. 
Tbe Rigbt Hon. tbe Earl of Donoughmore, 5 Chesterfield Gardens, London W. 
John North wood, Esq., 3 Priestley Boad, Birmingham. 
Armas Launis, Magister, Helsingfors, Kilo, Alberga. 

ABderangen der Mltglieder-Liste. 

Julius Mauer, stud, pbil., jetzt: Kiel, GerbardtstraOe 13 II. 

Otto Mockel, jetzt: Dresden-A., An der Frauenkircbc 22. 

Edler von Stockhammer, jetzt: Neumark a. d. Kott (Oberbayem). 

Professor Ernst Bischoff, jetzt: Mannlieira. Neue MerzelstraGe 13. 

Nestor Lejeune, Paris, jetzt: 71 rue de Ciicby. 

Dr. H. C. Perrin, jetzt: Mo. Gill University, Conservatorium of Music, Montreal, 

Canada. 
Heinrich von Opiensky, l^^arscbau, jetzt: Nowogrotlzka 7 IL 
Charles van den Borren, jetzt: Uccle-Briissel, 55 rue Stanley. 
Professor Biohard Buchmayer, Dresden-A., jetzt: WerderstraCo 261. 
Signor M. Esposito, jetzt: 7. St. James Terrace, Clonskeagb, Dublin. 
Dr. Zdzislaw Jachimeckl, Krakau, jetztj: Grodzka 47. 
Dr. Walter Fauli, jetzt: Cassel, Schlangenweg 9. 
C. S. Myers, Esq., jetzt: 12 Brooksidc, Cambridge. 
J.-Q. Prod'homme, Paris, jetzt: XVIII, 11 Avenue des Tilleuls. 
Max Unger, friiber Bromberg, jetz Leipzig, LiebigstraCe 9 I. 

AnBgegeben AnfaDg NoTember 1908. 

Fiir die Redaktion verantwortlich : Dr. AlfredHeufi, Oautzsch b. Leipzig, Otzsnherstr. lOON 
Druok and Verlag von Breitkopf A Hirtel Id Leipzig, Nilmberger Strafie 36/38. 



ZEITSCHRIFT 

DEB 

INTERNATIONALEN MU8IKGE8ELL8CHAPT 



Heft 3. Zehntdr Jahrgang. 1908. 

Enoheint monatlich. Fur Mitglieder der Intemationalen MusikgesellBchaft kostenfim, 
fur Nichtmitglieder 10 •#. Anzeigen 26 ^ fur die 2ge8paltene Petitzeile. Beilagen je 

nacb G^wicht. 

Mitteilungen iiber den III. Eongrefs der Intemationalen 
Musikgesellschaft in Wien 

(25.-29. Mai 1909). 
Der m. KongreB der IMG-, wird, wie bereits mitgeteilt wurde, an- 
laBlich der Haydn-Zentenarfeier in Wien gehalten. Die Feier steht 
unter dem Protektorat Seiner Majestat Kaiser Eranz Josef I. Das Pro- 
gramm wird fiir die Mitglieder des Kongresses neben einer Eestversamm- 
lung (mit Auf fiihrung Haydn'scher Werke) fiinf Veranstaltungen in Kirche, 
Konzert und Oper, femer Empfange, Besuch von historisch-denkwiirdigen 
Statten, von Museen und einen Ausflug nach Eisenstadt enthalten. Das 
Prasidium wird zu Beratungen zusammentreten ; neben den allgemeinen 
Sitzungen und Sektionsberatungen wird die Generalversammlung der IMG. 
abgehalten. Das genauere Programm wird spater bekannt gegeben. Die 
Liste der Yortrage und Seferate wird im Januarheft der Zeitschrift 
publiziert. An alle Mitglieder der IMG. ergeht das hofliche Ersuchen, 
die Anmeldung dieser Yortrage und Beferate moglichst bald an 
das Musikhistorische Institut der k. k. Universitat Wien IX, 
TiirkenstraBe 3 (mit der Aufschrift: KongreBkomitee] zu richten. 

A. KongreBordnung. 
§ 1. Der dritte KongreB der Intemationalen Masik-Gesellschaft wird 
zu Wien vom 25. bis 29. Mai 1909 tagen. Die Yerhandlungen finden in 
allgemeinen Yersammlungen und Sitzungen der Sektionen statt. 
§ 2. Die Sektionen scheiden sich nach folgenden Gebieten ^) : 
I. Musikgeschicbte 

a) alte, b) neue. 



1) £ine erg&nzte Liste der Leiter dieser Sektionen (ygl. Noyemberheft dieser 
Zeitschrift) wird im Januarheft verSffentlicht werden. 

z. d. ma. X. 6 
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c) Einrichtung historischer Musikwerke far AufftQirungen. 

d) Geschichte der Oper. 

e) Lautenmusik. 

n. MusikalischeEthnographie (Exotische Musik und Folklore]. 

TTT. Theorie, Asthetik, Didaktik. 

lY. Bibliographie and Organisationsfragen. 

(Unterabteilung : Musikalische Landerkunde.] 
Y. Kirchenmnsik (katholische und evangelische) 
(Unterabteilung fur Orgelbau&agen). 

Die Sektionen kdnnen sich je nach Bedurfnis vorubergehend oder ftir die 
Dauer des ganzen Kongressee in Unter^bteilungen zerlegen. Die Bildung 
neuer selbst&ndiger Sektionen ist nicht zulassig. Einzelne Unterabteilungen 
konnen sich im Bedarfsfalle zuBammenschlieBen. 

§ 3. Die Wahmehmung der Oeschafke des Kongresses liegt bis zum 
Tage der Eroffnung in den Handen des fUr die Vorbereitungen zusammen- 
getretenen Wiener KongreBausschusses unter Yorsitz der Herren Ouido Adler, 
Viktor Edler von Lang, Friedrich Jodl. 

§ 4. An die Stelle des Wiener KongreBausschusses tritt mit Eroffnung 
des Kongresses ftir die Leitung der wissenschaftlichen Yerhandlungen ein 
ZentralausschuB, zusammengesetzt aus dem Prasidium der IMG., den Yor- 
sitzenden und Schriftfiihrem des Wiener KongreBausschusses und dessen Yer- 
tretern fur die Sektionen, sowie den Sektionsleitern. Aus der Mitte dieses 
Zentralausschusses kann ein engeres Komitee gebildet werden. 

§ 5. Der KongreB ist fur jeden Interessenten zuganglich nachMaBgabe 
der fiir die Yeranstaltungen zur Yerfugung stehenden Raumlichkeiten. 

§ 6. Jedes Mitglied des Kongresses und jeder Teilnehmer des Kongresses 
hat sich bei seiner Anmeldung oder spatestens beim Beginn des Kongresses 
unter genauer Angabe yon Staud, Titel und Wohnort in die Listen der- 
jenigen Sektionen eintragen zu lassen, an deren Yerhandlungen er teilnehmen 
will, und seine Wiener Wohnung fur die Dauer des Kongresses anzugeben. 

§ 7. Jedes Mitglied und jeder Teilnehmer unterwirft sich durch seine 
Anmeldung und Aufnahme den Bestimmungen der KongreBordnung. 

§ 8. Mitglieder des Kongresses entrichten eiuen Betrag von K 24, — . 
Mitglieder der IMQ. entrichten den Betrag von K 18, — . Begleiterkarten 
ftir Angehorige der Kongressisten werden fur K 12, — ausgesteUt. 

Teilnehmer entrichten den Betrag von K 5, — . 

Nach Zahlung des Beitrages und Aufnahme in die Listen wird ein Schein 
ausgestellt, der bei Beginn des Kongresses gegen die entgiiltige Karte um- 
zutauschen ist. 

§ 9. Die Mitgliedskarte berechtigt zur Beteiligung an den wissenschafb- 
licheu Yortragen und Beratungen bei den allgemeinen und Sektionssitzungen, 
an alien musikalischen und sonstigen Yeranstaltungen, ferner zum Besuch 
von Instituten, Sehenswurdigkeiten und zum Empfange der KongreBberichte. 
Hierbei kounte nur die Kammermusik-Aufftihruug nach MaBgabe des be- 
schrankten Kaumes eine Ausnahme bilden. Zur Abstimmung iiber wissen- 
schaftliche Kesolutionon sind nur die Mitglieder des Kongresses berechtigt. 
Begleiterkarten bercchtigen zum Besuch der wissenschaftlichen Beratungen und 
Yortrage, musikalischen und sonstigen Yeranstaltungen, geben aber keinen 
Anspruch auf ein Exemplar des KongreBberichtes. Die Teilnahme an der Haupt- 
versammlung der IMG. ist nach deren Satzungcn nur den Mitgliedem der IMG. 
gestattet. 
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§ 10. Die Teilnehmerkarte berecktigt sur passiyen Beteiligung an den 
Sitzungen (allgemeinen und Sektions-) and dem Besnch der Festmasse. 

§ 11. Die Yerhandlungen warden in deutscher, englischer, franzQaischer 
und italienischer SpracHe gefiihrt. 

§ 12. In der ersten allgemeinen Kongrefiversamxnlung, die vom Yorsitzen- 
den der IMG. oder einem andem vom ZentralausBchoB bestimmten Mitgliede 
des Prasidiums der IMG. geleitet wird, schreiten nach allgemeinen Be- 
grilBungen die anwesenden Mitglieder Uber Yorschlag des Zentralausschusses 
zur Wabl des zor Leitung der wisBenschaftliclien Yerhandlungen zu berufen- 
den KongreBprasidenten , der Yizeprslsidenten and eventuell von Ehrenpra- 
sidenten. Schriftftihrer f&r die allgemeinen Yersammlungen und Sektions- 
aitzungen bestellt der Wiener Kongrefiausschofi. 

§ 13. Die Yerhandlungen der Sektionen werden von den frOher dele- 
gierten Yorsiizenden, reap, deren Stellyertretem geleitet. Es steht dem 
ZentralausBchufi, reap, dem aus ihm gebildeten engeren Komitee zu, eyentuell 
notwendige Erganzungen vorzunehmen. 

§ 14. Die Stundeneinteilung wird vom Kongrefiausschufi nach dem vor- 
liegenden Material getroffen. 

§ 15. Fiir Yortrage in allgemeinen Sitzungen sind als zeitliche Maximal- 
grenze 45 Minuten festgesetzt, fiir Eeferate oder Yortrage in Sektionen 
20 Minuten, fUr Diskussion dem einzelnen Bedner 5 Minuten. Dem Er- 
messen des Yorsitzenden ist es iiberlassen, bei Eeferaten mit musikaliachen 
Illustrationen eine Yerlangerung bis zu 30 Minuten und bei Diskussionen 
eine Yerlangerung bis zu 10 Minuten zuzugestehen. 

Die Tagesordnung der allgemeinen Sitzungen wird je am Anfang vom 
Yorsitzenden mitgeteilt. Die Tagesordnung der Sektionssitzungen wird von 
jeder Sektion selbstandig festgestellt. 

§ 16. Alle Antrage und Besolutionen der Sektionen sind in der letzten 
allgemeinen Sitzung mit einer kurzen Begriindung vorzulegen, ebenda sind 
die Resumes der Sektionsberatungen von den Yorsitzenden der Sektionen zu 
erstatten. Tiber Antrage und Besolutionen wird ohne Diskussion abgestimmt. 

§ 17. Anmeldungen von Yortragen und Beferaten sind an den Wiener 
XongrefiausschuB zu richten (Adresse: Musikhistorisches Institut der k. k. 
TJniversit&ty Wien, IX. TttrkenstraBe 3, mit der Beischrift: Kongrefikomitee 
Sektion . . .). 

§ 18. Ein etwa zu edierendes Kongrefitageblatt ist der vom Kongrefi- 
auBSchufi bestellten Eedaktion anvertraut. 

§ 19. Tiber den Yerlauf jeder Sitzung wird ein Protokoll gefuhrt. Samt- 
liche Protokolle sollen mindestens auszugsweise im Kongrefiberioht publiziert 
werden. In diesen werden auch die Hauptthesen der YortrUge und Beferate 
aufgenpmmeU) sofem sie bier nicht wortgetreu yeroffentlicht werden kdnnen. 
Es ist wfinschenswert , dafi die in den Sektionen zur Beratung gelangenden 
Beferate wenigstens in den Hauptthesen vor dem KongreB in Dmck gelegt 
und den Mitgliedern vor den Beratungen eingeh&ndigt werden. BLierzu sind 
die Manuskripte bis spatestens Ende Februar 1909 einzusenden; AuszUge 
sollen regular nicht mehr als 1000 Worte enthalten. Es ist wiinschenswert, 
daB auch jeder Diskutierende am Schlusse der Beratung eine Au&eiohnung 
seiner Bemerkungen abgebe; die Yorsitzenden resp. Schriftfiihrer sind be- 
rechtigt, die tibereinstimmung dieser Aufseidmung mit dem in der Diskus- 
sion Yorgebrachten zu prttfen. 

5* 
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Die Herausgabe und die Redaktion des KoDgreBberichtes obliegt dem 
Wiener KongreBausscbaB. 

B. Allgemeine Mitteilungen. 

1. Im eigenen Interesse der Mitglieder und Teilnebraer des Koqgresses 
und um die Haufung der Gescbaffce in den letzten Wocben vor Beginn des 
Kongresses zu vermeiden, wird ersucht, die Anmeldungen und den Mitglieds- 
beitrag moglicbst zeitig einzuschicken. 

Anmeldungen werden erbeten an die Adresse: Musikbistoriscbes Institut 
der k. k. Universitat Wien, IX, TurkenstraBe 3 Aufscbriffc: MusikkongreB 
(mit Beilage einer Visitkarte). Die Beitrage sind zu senden an : Herm Carl 
August Artaria, Wien I, Koblmarkt 9; die erfolgte Einzablung wolle man 
gleicbzeitig mit genauer Angabe von Name, Wohnort und Adresse an die 
Adresse des Musikbistorischen Instituts anzeigen. 

2. Mitglieder und Teilnebmer, die sicb nacb dem 20. Mai anmelden, 
werden ersucbt, den Mitgliedsbeitrag im Bureau des Kongresses, I, Kobl- 
markt 9 personlicb einzuzablen. 

3. Alle Mitglieder und Teilnebmer des Kongresses werden ersucbt, als- 
bald nacb ibrer Ankunft sicb im Bureau des Kongresses zu melden, ibren 
Namen, ibre Wiener Adresse und die Sektionen, denen sie beitreten woUen, 
in die aufliegenden Listen einzutragen und Mitteilungen und Drucksacben 
in Empfang zu nebmen. 

4. Das Bureau wird von Montag, 24. Mai an, taglicb von 9 Uhr morgens 
bis 7 XJbr abends geoffnet sein. 

5. Tiber BegriiBungsansprachen zu Beginn des Kongresses und etwaige 
andere Anspracben bat der ZentralausscbuB, resp. die KongreBleitung zu 
befinden. j,^ ^^^ Wiener KongreBausschuB : Guido AdleP. 



Ein wiederaufgefundenes Werk von Heinrich Schiitz. 

Im ersten Bande der Gesamtausgabe der Werke von Heinrieb Scbiitz 
veroffentlicbte Pb. Spitta im Jabre 1885 das Fragment eines Weibnacbts- 
oratoriums des Meisters, bestebend in einer einzelnen Stimme, die die He- 
zitative des Evangelisten mit GeneralbaB entbalt (a. a. 0. S. 162 ff.). Als 
Vorlage diente dem Herausgeber der in der Kgl. Bibliotbek zu Berlin be- 
findlicbe Originaldruck dieser Stimme aus dem Jabre 1664 mit dem Titel: 
Historia , Der Freuden- und Gnadenreicben / Geburt 
Gottes und / Marien Sobnes / Jesu Cbristi / TJnsers Einigen 
Mitlers, Erlbsers /und Seligmacbers / Wie dieselbige / Auflf 
gnadigste Anordnung Cburfi. Durcbl. zu Sacbsen etc. / H. Job an n 
Georg des Andern/ Vocaliter und Instruraentaliter in die Music 
versetzet / worden ist/ Von / Heinrico Scbiitz en, Cburfl. Durcbl. 
zu / Sacbsen etc. altisten Capel-Meistern. — Gedrukt zu Dresden, 
bei Wolflfgang Seyfferten, 1664, und daselbst zu finden bey Alexan- 
der Heringen, Organisten, Auch in Leipzig bey selbigen Cantori zu 
erfragen. 
Femer druckt Spitta (a. a. 0. S. 163) das wabrscbeinlicb von Alexander 
He ring verfaBte Vorwort ab, »angebengte Erinnerungen « , welcbe bei der 
Auffiibrung zu beberzigen sind, und fiigt die Bemerkungen hinzu: '>0b von 
den Manuscript gebliebenen con cert irenden Stucken nocb ein mal wieder et- 
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was zum YorBchein kommeii wird, mufi die Zeit lehren. Yielleicht hilft 
diese Publikation dazu, wenn Uberhaupt noch etwas existiert. Tiber Schiitz^ 
Werken hat ein XJiiBtern gewaltet. Sein gesamter musikaliBcher Nachlafi 
Yerbrannte 1760 zu Dresden; alles was in Kopenhagen Yon ihrn Yorhanden 
war, gi'ng 1794 beim Schlofibrande zagninde. Man darf also aof ein Wieder- 
finden Yerlorengegangener Werke nicht zu lebhaft ho£fen«. — Es gereicht 
mir zur Freade, diese pessimistische Aufierung Spitta's fiir den Yorliegenden 
Fall zu entkraften und der musikalischen Welt das ihr Yom Schicksal so 
lange Yorenthaltene Werk zuriickzugeben. Zwar liegt es auch jetzt noch nicht 
Ydllig intakt Yor — der YerhglngnisYolle Unstern scheint noch immer zu 
walten — , aber doch in einer Gestalt, die uns das Ganze als eine Perle 
nicht nur spezifisch Schlitz'scher, sondern alter Oratorienmusik uberhaupt er- 
kennen lafit. Das Yermifite bestand in drei grofien Choren mit YoUer In- 
strumentalbegleitung, drei Ensembles (zwei Terzette, ein Quartett) und Yier 
Soli (Arien). DaYon ist jetzt auBer den Chor- und Orchesterstimmen der 
Einleitung und einer (leicht zu erganzenden) zweiten Posaunenstimme, alles 
gefunden, einiges sogar in doppelten Exemplaren. 

In der XJniYersitatsbibliothek IJpsala, der wir die Erhaltung so mancher 
kostbaren Handschrift deutscher Abstammung Yordanken, befindet sich unter 
Sign. Ms. 71 eine Anzahl handschriftlicher Stimmen ohne Autorbezeichnung, 
Uber die E*. Eitner im >QueIlenlexikon< (nach einer Mitteilung Prof. Stiehl's 
[Liibeck]) als Uber eine Komposition Joh. Theile's berichtet: >Die Geburt 
unsers Herm J. Chr. Introduktion mit Chor u. Orch. Actus 1 — 3. Inter- 
medium 1 — 8 und BeschluB. Text zum 1. Akt: Machet Euch zum Streit 
gefaBt. Chor und Arie Ji 10«. Eitner Yermutete, daB es Yielleicht das von 
Gerber Yom Jahre 1681 erwahnte Werk Theile's, die in Hamburg aufgeftihrte 
Oper »Die Geburt Christi« sei. Die Einsicht in das Manuskript ergab, dafi 
Eitner's Yermutung nicht nur falsch, sondern die Wiedergabe des Titels 
uberhaupt irrefuhrend ist. Es handelt sich nicht um ein einziges StUck, 
flondem um zwei Yoneinander unabhangige, nur zufallig in Nachbarschaft 
geratene Kompositionen. Es gehoren namlich zusammen erstens: je Yier mit 
Actus I, II, III uberschriebene Chorstimmen auf moralisierende geistliche 
Texte im Hamburger Operngeschmack , Yon denen der erste mit den Yon 
Eitner zitierten Worten beginnt. Yermutlich bilden sie die Aktschliisse eines 
bibUschen Schauspiels oder einer biblischen Oper und mogen — was dahin- 
gestellt bleibe — Yon Joh. Theile stammen. Zweitens gehoren zusammen: 
Chor- und Orchesterstimmen mit der XJberschrift »Die Geburt unsers Herm 
Jesu Christi* und einzelnen Satzbezeichnungen wie Introduktion, Interme- 
dium I, Intermedium II usw. Ein Yergleich der dabei in doppelten Exem- 
plaren sich Yorfindenden EYangelistenstimme mit dem Spitta'schen Abdruck 
ergab, daB damit das Stimmenmaterial des Yerschollenen Schiitz'schen Weih- 
nachtsoratoriums gefunden war. 

Dem Charakter einer Yorbereitenden Anzeige gemaB moge im folgenden 
nur der Plan des sorgfaltig angelegten Werkes mit beilaufigen Anmerkungen 
gegeben sein^]. Die in Aussicht genommene kritische und praktische Aus- 
gabe wird dann Gelegenheit zu weiteren Studien bieten. 

Historia Yon der Geburt unsers Herm Jesu Christi. Intro- 



1) Die letzteren, sowie die Notenbeispiele beziehen sich, da die EYangelisten- 
stimme in der Gesamtausgabe (a. a. 0.) zugftnglich ist, nur auf die bis jetzt unbe- 
kannten Stficke. 
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dnktion oder Eingang zu der Gebuhrtb UnserBHerren Jesu Christ i. 
Mit einem vollen Chore Ik 4. und Binfonia von lustrumenten ^j. 

Fdur, C, 31 Takte. Yon dieser Einleitnng liegt leider nur die be* 
zifferte OrgelBtimme vor, — der einzige grdfiere und beklagenawerte Defekt 
des neuen Fundes. Es fehlen also yier Chor- und fUnf InBtrumentalstimmen. 
Das achttaktige Instrumentalvorspiel tragi die Bezeichnung Sinfonia. Im 
neunten Takt setzt der Chor ein mit den in der Continuostimme bemerkten 
"Worten »Die Geburth . .«, die nach Ausweis der Evangelistenstimme zu er- 
g&nzen sind: »Die Geburt unsers Herm Jesu Christi, wie uns die beschrieben 
wird Ton den heiligen Evangelisten«. 

Sinfonia, 
Organum g ^JS f r/ J j ^ | ^ J p_^| T T ^ 
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Der Versuch einer Kekonstruktion der Chor- und Orchesterstimmen aus 
dieser bezifferten Orgelstimme stofit naturgemaB auf Schwierigkeiten , wenn 
es auch einer mit Schiitz^scher Satztechnik vertrauten Hand nicht unmoglich 
sein diirfte, eine dem Original nahekommende Komposition zu liefem. Be- 
zifferung und rhythmische Oliederung des Basses legen den SchluB nahe^ 
daB der Satz, ahnlich dem Schlufichor, vorwiegend homophon gehalten war 
und nur in der Mitte (Takt 20 — 25) eine Stelle polyphonen Charakters (viel- 
leicht auf den Worten »wie uns die beschrieben « ) enthielt. Problematisch 
erscheint die Textunterlegung in den letzten sieben Takten, fUr die die an- 
gefiihrten Erganzungsworte nicht ausreichen; man ist versucht, eine fUnf- 
malige Wiederholung des Wortes Amen hinzuzufugen , was dem ruhig aus- 
klingenden Plagalschlusse am hasten entsprache. Fur die Verwendung der 
Instrumente (zwei Violinen, Viola, zwei Posaunen) bietet der SchloBchor 
einigen Anhalt. Kurze Instinimentalritornelle , die nach Carissimi's Manier 
eine vorhergehende ein- oder mehrtaktige SchluBklausel des Vokalparts echo- 
ahnlich wiederholen, glaube ich bei den durch Klammern bezeichneten Takten 
annehmen zu dilrfcn. 



1) Die den Satzen beigegebenen Oberschriften in der gedruckten Evangelisteu- 
partie stimmen mit dcnen der Handschrift nicht durchweg flberein. Wo bemerkens- 
werte Varianten vorliegen, sind sie als Anmerkung gegeben; so gleich im vorlie- 
genden Falle. Im Druck heifit es: >Die Introduction oder Eingang: die Geburt 
unsers Herren Jesu Christi*, wie uns etc. A. 9. in 2 starke Chore , deren eine von 
4. Vocal und der andre von 6. Instrumental-Stimmenc 
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Evangelist [Rezitativ mit Orgelbegleitung]: Es begab Bich aber an dersel- 

bigen Zeit, daB ein Gebot yon dem Kaiser Augnsto ausging usw. [Das Folgende 

wOrUich nach Luk. II, 1 — 10; bis:]: nnd der Engel sprach zu ihnen. 

Intermedium I. Der Engel zu den Hirten auf dem Felde: 

Canto solo con due Viole di gamba, worunter bisweilen de/S Christkindkins 

Wiege mit eingefuhret vnrd^), 

Farchtet euch nicht, siehe icb verkdndige euch groDe Freude usw. [Lnk. II, 

10—12; bis:] . . und in einer Erippe liegend. 

Fdury \\ 108 Takte. Die Form dieser sinnigen, froheste Weihnacbts- 

stimmung atmenden Arie besteht aus fiinf durch Fermaten gekennzeichneten 

Abscbnitten, die jedesmal (mit Ausnabme des letzten) mit dem jubelnd binaus- 

tonenden Hauptgedanken : 
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icb ver-kun-di-ge euchgroOe, gro-Ce, Freude 

bescblossen werden. Den pastoralen Cbarakter der Szene deuten die Yiolen 
mit einem viertaktigen, kanonisob gebaltenen Yorspiel an: 
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Sine besondere Bedeutung erbalten beide Tbemen durcb Bezugnabme auf 
die Sitt€ des weibnachtlicben »Kindelwiegen8« : die mebrfacb bintereinander 



wiederbolte BaBfigur, iiber die sie gebaut sind: 



9^ 



im 



r 



Verlaufe teils in Dur, teils in Moll gebracbt, erinnert in reizender Weise 
an die Scbaukelbewegnng der beiligen "Wiege, von der iu der TJberscbriffc 
die Hede ist. Nocb zweimal kehrt spater diese BaBfigur (zu veranderten 
Oberstimmen) wieder, namlich im 7. und 8. Intermedium (s. unten), wo der 
Engel Josepb im Traum zum Aufbrucb von und nacb der Stadt Davids riit; 
sie nimmt also geradezu den Cbarakter eines Leitmotivs an 2). — Die In- 
stnimentalritomelle sind Uberwiegend so gebalten, daB das zweite Instrument 
das Thema oder Motiv des ersten in strenger Nachabmung bringt, und zwar 
ancb dort, wo sich beide der Singstimme begleitend auschmiegen. Strecken- 
weis scbweigen die Violen, gleiclisam um dem Sanger voUige Freibeit im 
Bubjektiven Ausdruck zu lassen. Eine der scbwungvoUsten Stellen dieser 
Art iat folgende: 
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denn encb, eucb, eacb ist heu-te der Hei-land ge-bom, der Hei-landge- 
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bom, welcher ist Cbristus 



1} Im Druck : Intermedium 1. Der Engel xu den Hirten aiiff dem Felde : Furchtet 
eueh nichi. Eine Discantstimme aUeine mit 2. Violctten und 1. Violon. Worunter des 
Christ Kindldns Wiege bifiweilen mit eingefiihrf. 

2) Arnold Mendelssobn (Darmstadt) hat, als er vor Jahren die Evangelisten- 
partie Scbfitzens f&r die Praxis retten wollte, indem er die lutermedientexte neu 
ninsnkomponierte, an dieser Stelle sinnigerweise die alte Weibnacbtsmelodie > Josepb, 
lieber Josepb mein< benntzt. Elavierauszug bei Breitkopf & HS.rtel, Leipzig. 
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Malerische Zlige finden sich auf den Worten »Windelii gewickelt*. 

Evangelist. Und alsbald war da bei dem Engel die Menge der hinmilischen 
Heerscharen, die lobeten Gott und sprachen (Luk. II, 13). 

Intermedium IT. Chorus angdorum a 8j 5 voci, 2 Violini e comple- 
menio di Viole si placet. 

Ehre sei Gott in der HOhe und Friede auf Erden und den Menschen ein Wohl- 
gefallen. 

Fdur, f ; 93 Takte. Besetzung: 2 Sopr., Alt, 2 Ten., BaB, 2 Violinen, 
Viola (unisono mit dem ersten Sopran), Fagott, Orgel. — Der mit Meister- 
hand entworfene Chor besteht aus drei ineinander ubergreifenden Teilen, 
deren erste beiden, mit den Themen: 

1. Sopran 



und: 



Eh - - - - re sei Gott 



Alt 

m 
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imd den Menschen ein Wohl ge- fal-len 

Btreng imitierend eingefuhrt werden, wahrend im dritten samtliche Stimmen 
Bogleich zusammentreten und auf dem Worte »Woblgefallen« ein jubelndes 
Wechselspiel in Terzen- und Sextengangen entfalten. Die Instrumente wir- 
ken nur auf kurze Strecken mit, sind aber mit auBerordentlicher Feinheit 
und Freiheit gefUhrt, namentlich ist der strahlende bohe KUang der Violinen 
aufs schonste ausgenutzt. 

Evangelist: Und da die Engel von ihnen gen Himmel fuhren, sprachen die 
Hirten untereinander (Luk. II, 16). 

Intermedium m. Chorus pastorum. Tres Alti can 2 tUmti et Fa- 
gotto a 6, 

Lasset uns nun gehen gen Bethlehem und die Geschichte sehen, die da ge- 
schehen ist und der Herr uns kund getan hat (Luk. II, 15;. 

Fdurj C; 34 Takte. Das geschaftige Eilen der biedern Hirten findet 
aeinen Ausdruck in dem imitiert eingefUhrten Thema: 
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Las-set uns nun ge - - - hen gen Bethle-hem 

das die Blasinstrumente schon vorher in der Einleitung, aber in Umkehrung 
gebracht haben. Beim Eintritt des zweiten Satzgliedea wechselt das Motiv- 
material, wie allgemein in der Motette iiblich. Die SchluBworte »und der 
Herr uns kund getan hat* sind mit besonderem Nachdruck hervorgehoben. 
Evangelist: Und sie kamen eilends und fanden beide, Maria und Joseph . . 
[Luk. II, 16—21 ; bis :] . . ehe er denn im Mutterleibe empfangen ward. 

[Das Folgende nach Matthaus II, i;. Da Jesus geboren war zu Bethlehem . . . 
[bis:J da kamen die Weisen vom Morgenlande gen Jerusalem und sprachen. 
Intermedium IV. Die Weisen aus dem Morgenlande {tres reges). 
Tres Tenores^ duo VioHjii ct Fagotto a 6. 

Wo ist der neugeborne K5nig der Juden? Wir haben seinen Stem gesehen 
im Morgenlande und sind gekommen ihn anzubeten (Matth. II, 2). 
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Fdur, C; 44 Takte. — Voran geht, von der Orgel begonnen, eine In- 
strumentalsinfonie von 10 Takten, die das motivische Material der ersten 
Textzeile : 



Ten. IL 
i 



Ten. I. Wo ist der 

i . (a3) 
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Ten. m. 
"Wo ist der neu-ge - bor-ne £o-nig 

Wo ist der neu-ge -bor-ne £o-nig, der 



neu-ge - bor - ne K6-nig der Ju 



den? 




neu-ge - bor - ne Ko-nig der Ju 



den? 



Torlegt. Die beiden nacbsten Satzglieder erbalten wiederum besondere und 
auf Imitation beruhende Durcbfubrungen ; ihre rbytbmische Bewegung ist 
aber lebbafter als die des ersten Satzgliedes. Die scbeinbare Oleicbgiiltigkeit 
der Fragenden belebt sicb bei den Worten »wir baben seinen Stem gesebn«, 
indem zu den Acbteln Secbzebntel treten (Fioritur auf » Stern «), und auf 
den Worten »and sind kommen ibn anzubeten* tritt scblieBlicb das Yorbalts- 
motiv des musikaliscben Hauptgedankens in Yerkilrzuug ein: 
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und sind kommen 



und 
E 



sind kommen 



und sind komme 



Fis 



G 



sind kommen 
Es 



wabrend die frdblicb mitkonzertierenden Instrumente das Bild der zunebmen- 
den Ungeduld des iremden Besucbs vollenden. 

Evangelist: Da das der K5nig Herodes bQrte . . [Mattb. 11, 3—6; bis:] und 
sie sagten ihm. 
Intermedium V. Kobe Priester und Schriftgelebrte. Quaiuor 
Bassi cwm ductus Tromhonis a 6. 

Zu Betblebem im jQdiscben Lande, denn also stebt gescbrieben durcb den Pro- 
pbeten: und du, Betblebem, im jQdiscben Lande, du bist mit nicbten die klein- 
ste nnter den Ffirsten Juda, denn aus dir soil mir kommen der Herzog, der Uber 
mein Yolk Israel ein Herr sei. 

Fdur^ C; 57 Takte. — Die zweite Posaunenstimme feblt, diirfte sicb in- 
dessen unscbwer nacb der ersten erganzen lassen. — Nacb 5^2 taktigem 
Vorspiel setzen die vier Basse in volltoueuder vierstimmiger Harmonie ein, 
jeden Gedanken bis zum Worte »Propheten« gewicbtig betonend. Die Pro- 
phezeinng »Und du Bethlehem* usw. gliedert sicb dem Text entsprecbend 
in zwei Abschnitte. Im ersten spielen die Rhythmen und Motive eine B^lle: 
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he: 
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mit nich-ten die Klei-ne-ste, mit nich-ten die Klei-ne-ste 

TJuglaubigkeit und Geringschatzung scheinen aus ihnen zu sprechen. Im 
zweiten Abschnitt (>denn aus dir soil mir kommenc usw.) treten die ge- 

Der Herzog der Her - zog 

I. , n. 



dehnten Bufe: 



^ 



und die zuerst von den Po- 



Der Herzog der Her - zog 
saunen gebrachten energischen Figuren hervor: 




die von den Singstimmen , mannigfach ineinandergescHoben, zu den Worten 
»der iiber mein Volk Israel ein Herr sei« aufgenommen werden. Ihre Deu- 
tung in diesem Zusammenhange ist nicht schwer, wenn man sich der vor- 
messianischen Auffassung der Sendung Christi als eines weltlichen Konigs 
erinnert. So erhalt auch dieser Satz, wie der vorige, gegen den SchluB bin 
eine innere Steigerung. Mit ibm wird zugleich die Zahl der aus alterer 
Zeit erhaltenen BaBquartette um eine prachtige Nummer vermehrt. 

Evangelist: Da berief Herodes die Weieen heimlich und erlernte mit FleiB 
von ihnen, wenn der Stern erschienen w&re, und weisete sie gen Bethlehem 
[Matth. II, 7, 8]. 

Intermedium VI. Herodes. Bassus solus cum duobus Clarinis vel 
Cornettinis, 

Ziehet hin und forschet fleiOig nach dem Eindlein, und wenn ihrs findet, so 
saget mir es wieder, da6 ich auch komme und an anbete (Matth. II, 8). 

Scbiitz erweist sich in dieser Arie aufs neue als trefflicher Psycholog. 
Zwei Ziige im Wesen des Herodes scheinen ihm fur die gegebene Situation 
charakteristisch : Schadenfreude und Hinterlist. Beide hebt er musikalisch 
voneinander ab. Den Ton der Freude, von der wir wissen, daB sie ge- 
heuchelt ist, tragen die von den Clarinen begleiteten oder eingefiihrten 
Stellen; so gleich der Anfang: 

CI. I. CI. I. n. 
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zie - het 



hin. 



zie -het hin. 



Dazwischen stehen lUngcre, nur von der Orgel begleitete Partieu, wie: 
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nnd for-Bchet flei-Gig, for-schet flei-fiig, for-schet flei-fiig naoh dem 

9! , ^ r i; ^ t-g-) ^ S U8W. und 
Kindlein, und forschet flei-Big 
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- det, so sa-get mires wieder, 80 sa- get mires wie-der 



die offenbar auf die >Heimlichkeit< deuten, von der der Evangelist zuvor 
spricht, and die vom Singer recht wohl lebhafler als das Yorangehende, yiel- 
leicht aach im Fliisterton gesungen werden kdnnen. Foppend und mit einem 
Anklang von Hohn erscheinen femer die "Worte: 



to 
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8o sa-get es mir wieder, wieder, 



so sa-get es mir wieder, wieder 



and die gespreizte, freilich musikalisch schon erfundene Passage am ScliluB 
guf »aiibet6« 
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Bemerkenswert ist das Bestreben Schtitzens, von der Technik der alteren Bafi- 
arien, die die Singstimme fast durchgangig an den Continuo koppelten, los- 
znkommen und dem SingbaB eine mehr selbstandige Eolle zuzuerteilen. Im 
Jahre 1664 mochte solch Yorgehen wohl mit gutem Kechte fortschrittlich 
genannt werden. 

Evangelist: Als sie nun den EQnig gehOret batten, zogen sie bin . . [Mattb. 
II, 9 — 13; bis:] eiebe, da erscbien der Engel des Herrn dem Josepb im Traum 
and spracb. 

Intermedium Vil. Angelas. Cantus solus cutn iribus Violis, Dar- 
innen abermais des Christkindieins Wkge einyefiihret wird^], 

Stebe auf, Josepb, und nimm das Kind . . [Mattb. II, 13; bis:] denn es ist vor- 
handen, dafi Herodes das Kindlein sucbet, dasselbe umzubriugen. 

Fdur^ \ ; 49 Takte. — In den ersten 14 Takten und spater erscbeint 
das yom Intermedium I ber bekannte Wiegeumotiv im BaB, diesmal unter 
der ruhevollen, wiederum kanoniscb einsetzenden Melodie der Violen: 



S 



t=?fi 



"g ft^ i r 



-^F 



i*=S: 



zS 



F E_ F E_ 



^ 



i^^^^^E^ 



F E 



F E .__ F 



1; Im Drack: Der Engel xu Joseph. Stehe auf. Eine Discayit'Stimme, 2 Violen, 
yi Bopra die Wiege, 
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und den milden Anrufen des Engels: 
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Ste-he auf, ste-he aaf, 



ste-he auf, Jo-sepb, ste - he aof, ste-he 
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auf 8te-be auf, Jo-seph. 

Vom 15. Takte an tragi der Solist seine "Worte im C -Takt zur Orgel 
allein vor, halb arios, halb rezitativisch. Die Pausen zwischen den Satz- 
gliedern fiillen jedesmal die Yiolen mit weichen, auf dem Wiegenmotiv sich 
erhebenden Schaukelfiguren im '/^-Takt, sodaB eine reizvolle Abwechslung 
entsteht und der Phantasie gegeben ist, sich das Bild der nachtlichen Familien- 
idylle miihelos zu erganzen. Die Singstimme selbst ist mit auffallender 
Schonheit und Freiheit gefiihrt. Hervorzuheben ware die lange Koloratur 
auf >fleuch<: 
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in A- 
C D 



gyp-ten 
F 



land 
« 

B 



die an eine ahnliche Stelle in dem groBen Dialog »Siehe es erschien der 
Engel des Herren« aus den Symphoniae sacrae (III. Teilj vom Jahre 1650 
erinnert, hervorzuheben femer der sprechende Ausdruck bei der Stelle: 

^—w- .-H : . . 

die gleich darauf noch einmal erscheint, aber 
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das-sel-be um-zu-brin-gen 
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mit der frappierenden Modulation: ^ ' ^ — p ^ -t-b J* J^ 



(I) 



das-sel-be um-zu-brin - gen 
G QF Q C 

U 6 43(S) 

Wahrend die Singstimme dieses letzte e aushalt, murmeln die Yiolen 
ihren Wiegengesang (in Moll!) weiter: 




Was konnte Schiitz von den venetianischen Opemkomponisten SchSneres 
lemen, als eine so poetische Yerwendung der Instrumentalmusik? 

Evangelist: Und er stand auf und nahm das Eindlein zu sich . . [Matth. II. 
14 — 20; bis:] da erschien der Engel des Herrn dem Joseph im Traum und sprach. 
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Intermedium YIII. Der Engel zu Joseph. Canius soltu cum 
iribus Violis^ worunter anfdnglich abermals des ChristhindleMhs Wiege ein- 
gefuhrei ivird^). 

Stehe aiff, Joseph, nnd nimm das Kindlein und seine Matter zn dir nnd zeuch 

bin in das Land Israel: sie sind gestorben, die dem Kindlein nach dem Leben 

stnnden (Matth. II, 20). 

Fdur, J; 42 Takte. — Anlage und poetischer Charakter entsprechen 

denen des vorigen Satzes mit dem Unterschied, dafi der Ton des G-anzen 

jetzt freudiger, zuversichtlicher gestimmt ist. Die Szene ist bier dieselbe 

wie dort, dslier greift Schiitz auch auf dieselben musikaliscben Hauptgedanken 

zuriick, freilich nicbt obne treffende, sinnentsprechende TJmandemngen vor- 

zunebmen. Fiir die jetzt ganz anderen Inbalt verkiindenden Worte des 

Engels » Stehe auf« usw. bildet er das Thema des vorigen Intermediums zu 

einem fanfarenartigen "Weckruf um: 



Ste-he auf, ste - he auf, Jo-seph 

Das Wiegenmotiv hat femer trochHischen Modus ! bekommen, woraus 

fUr das von den Bratschen ausgeftihrte Kanonthema (s. Intermedium 7) jetzt 
die liebliche Variation 
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entspringt. — Zweimal begegnet man den Yorschriften Adagio, verbunden 
mit einem Taktwechsel {C); das erste Mai folgt ein dreitaktiges B«zitatiy 
(» Stehe auf und nimm das Kindlein und seine Mutter zu dir«), das zweite 
Mai ebendasselbe einen Ton hoher, aber mit arienhafter Fortfiihrung im ge- 
raden Takt bis zum Schlufi. Leider gestattet der Haum keine weiteren Bei- 
spiele ftir das, was gerade diese kurze Arie an melodischen und harmonischen 
Feinheiten bietet; hingewiesen sei namentlich auf ih;;e zweite Halfbe. 

Evangelist: Und er stund auf und nahm das Kindlein . . [Matth. II, 21 — 23; 
bis :] was da gesaget ist durch den Propheten : er soil Nazaremus heiGen. [Hier- 
auf als Schlufi der aus Luk. II , 40 genommene Vers :] Aber das Kind wuchs nnd 
ward stark im Geist, voUer Weisheit, und Gottes Gnade war bei ihm. 

Beschlufi der Geburt unsers Herrn Jesu Christi ab 8, Chora 
qudtuor vocum in complemento cum 4 Instrum^entis^). 

Dank sagen wir alle Gott, unserm Herrn Ghristo, der uns mit seiner Geburt 

hat erleuchtet und uns erlOset hat mit seinem Blute von des Teufels Gewalt. 

Den sollen wir alle mit seinen Engein loben mit Schalle. Singen, singen: Preis 

sei Gott in der H5he! 

Fdur, C 3; 101 Takte. Besetzung: S., A., T., B., 2 Violinen, Viola^ 

2 Posaunen, Fagott, . Orgel. — Nach drei Takten Vorspiel setzt der voile 

1) Im Druck: Der Engel xu Joseph in Egypten, Stehe auf Joseph. 1 Diseant" 
Stimme, 3 Violen. Wi^e. 

2) Im Druck: Der BescMup^ in der ansteUung [d. h. Besetzung] des Eingangs, Die 
Angabe der Handschrift cum 4 Instrumentis ist ein Irrtum; wie JDruck und Stimmen 
auflweisen, sind fQnf obligate Instmmente besch&ftigt: 2 Violinen, 2 Posaunen und 
Fagott. Die Viola geht mit der ersten Posaune im Einklang. 
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Cbor ein, konzertiert dann ungemein lebhaft mit dem Instmmentalkbrper 
und lauft Bchliefilich in eine prachtvolle Steigerung auB. Mit Absicht Bcheint 
jede Annaberung an die polypbone Scbreibart vermieden zu sein, der Cboi^ 
satz bait sicb Bcblicbt bomopbon. Was dadorcb, anderen Bcbiitz^stben Cb5ren 
gegeniiber, an intereBsanter StimmfUbrung etwa verloren gebt, wird darcb 
einen binreiBenden Scbwung der Pbantasie ersetzt und durcb eine trotz Anf- 
bietung aller Yokal- und Instrumentalstimmen bo weise Okonomie der Mittel, 
dafi man mebr als einmal an Handel erinnert wird. Solcbe Stellen sind: 
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Zeitlicb stebt das AVeibnacbtsoratorium von Heinricb Scbtitz seinen beiden 
Passionen nacb Jobannes (1665) und Mattbaus (1666) nabe, denen es an- 
mittelbar vorausgebt. Wie diese iat es ein Werk des Alters, das Work eines 
beinabe Acbtzigjabrigen. Wer aber vermocbte das der Partitur anzuseben? 
Mag es kaum auffallend erscbeinen, wenn der greise Meister am Abend seines 
wecbselvollen Lebens sicb nocb zweimal binsetzte, um die Passion Cbristi in 
Musik zu setzen, so muB es mit Eiibrung erfullen, ibn kurz suvor mit 
jugendlicber Begeisterung ein em Stoffe bingegeben zu sebn, der eitel Herzen»- 
freude als Signatur tragt. Past scbeint es eine andre Hand zu sein, die 
bier die froben Engel- und Hirtencbore, dort die rauben JudencbSre scbuf, 
ein andrer Meister, der bier den Evangelisten im modernen stilo recitoHvo^ 
dort nacb alter Sitte unbegleitet singen la£t. Hier im Weibnacbtsoratorium, 
so ist man zu vermnten geneigt, kebrte sicb Scbiitz nocb einmal mit yoUBter 
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tJberzeugnng der geliebten Kunst der Italiener zu, der er bo riel verdankte. 
Hier, wo der Stoff traditionslos vor ihm lag und der gestaltenden Fhantasie 
weitesten Spielraum bot, mochte es ihn reizen, von der- Art des Passions* 
TortragB abzugeben nnd sich rQckhaltslos den modemen Bestrebungen in 
Oper and Oratorinm anznscbliefi^n. 

Am anffallendsten zeigt sicb dieser AnschluB an die neuere Mnsik in 
der reicblichen und eigenartigen Yerwendung der Instrcunentalmusik. Es 
ist kein Werk von Scbutz bekannt, in dem sicb eine 9lbnlicbe, an Monte- 
verdi gemahnende Bebandlung der Instrumente findet. Personen und Situa- 
tionen dorcb Beigabe cbarakteristiscber Begleitinstnimente scbirfer zu zeicbnen, 
war zwar scbon vorber in Deutscbland bisweilen versncbt worden — die 
meiste Gewandtiieit zeigt der Verfasser des Miincbener Jesuitenspiels Pkilo- 
thea (1645, gedruckt 1669) — , aber wie Scbutz diese Praxis bier in die 
geistlicbe Historie hineinziebt, stebt bis jetzt obne Yorbild da. 

Ein ebenfalls nenes und scbeinbar gewagtes Untemebmen war es, die 
Evangelistenpartie dorcbweg im zeitgenossiscben B.ezitativstil nicbt zu setzen, 
wobl aber drucken zu lassen. Das Yorwort des Kantors Hering gedenkt 
dessen als etwas Besonderem. Nocb nie, bei£t es, sei so etwas vorber in 
Deutscbland in Druck ausgegangen. Scbon lange vorber zwar, 1623, batte 
Scbutz in seiner Auferstehungsbistorie dem im Lektionston singenden Evan- 
gelisten eine G-eneralbaBbegleitung mitgegeben und das Qanze durcb Druck 
veroffentlicbt. Die Bemerkung Hering's zeigt, dafi die neue Evangelisten- 
bebandlung damit nicbt verglicben sein wollte. Aucb gegen die Evangelisten- 
rolle der »Sieben Worte< (1645) gebalten, bedeutet die jUngere einen Eort- 
scbritt, besonders was Freibeit der Deklamation und Scbarfe der psycbo- 
logiscben Zeicbnung betrifft. Aufmerksam gemacbt sei nur auf die ergreifende 
Stelle im B^zitativ nacb dem 7. Intermedium, wo der Evangelist die Yision 
des Propbeten Jeremia scbildert »Auf dem Gebirge bat man ein Gescbrei 
gebdret« usw. Wir baben bier eine organiscbe Fortbildung jenes > stylo ora- 
torio*^ den Scbutz scbon in den »Kleinen geistlicben Concertenc yom Jabre 
1636 verwendete und der nacbber in den wunderbaren Evangelisten-Bezita- 
tiven seiner Mattbauspassion um neue Kuancen vermebrt, wieder auftaucbt. 
— Der Zufall will es, daB uns in Gestalt der bandscbriftlicb vorliegenden 
Evangelistenstimme eine vom Druck vielfacb abweicbende Yersion erbalten 
ist, die vermuten lafit, dafi Scbutz, be vor er das Ganze zum Druck gab, 
umfassende Anderungen vornabm. Harten der Deklamation wurden ver^ 
bessert, neue Modulationen angebracbt, Orgelzwiscbenspiele eingefugt, ja ganze 
Strecken von Grund aus neu komponiert. Die bevorstebende kritiscbe Aus- 
gabe wird beide Fassungen untereinanderstellen und auf diese Weise einen 
Blick in die Geisteswerkstatt ScbUtzens tun lassen. TJberall, das sei scbon 
bier bemerkt, ist die gedruckte Fassung die scbonere und zugleicb effektvollere. 

Angesicbts der Bedeutung, die Scbutz der Evangelistenpartie durcb diese 
nocbmalige Revision unausgesprocben beimiOt, erscbeint die Konzession, sie 
gegebenenfalls im >alten choraliter redenden styli« abzusingen (Yorwort) ent- 
weder als ein aus iibergrofier Bescbeidenbeit diktierter Zug kUnstleriscber 
Yerzicbtleistung oder als ein Wink mit dem Zaunspfabl an die Kapell- 
meister, das scbwierigere Original vor scblecbtem, stilmperbaftem Yortrag zu 
bewabren. Das letztere scbeint das Bichtige zu sein. Ja, ScbUtz legte 
diesem SprCfiling seines Alters so boben Wert bei, dafi er auf eine Druck- 
yer5ffentlicbung der »Intermedien oder Concertenc (also der Cbore, Soli und 
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Ensembles) iiberhaupt verzichtete, »alldieweil er vermercket, dafi ausser 
Furstlichen wohlbest&lten Capellen, solche seine Inventionen schwerlich ihren 
gebiihrenden effect anderswo erreichen wtirden* (Voi^irort s. Ges.-Ausg. I, 
S. 163). Chor-, Solo- und Orchesterstimmen lieB er nur handschriftlich 
herstellen und deren eventueUe Erwerbung durch Interessenten »mit des 
Authoris bewilligung umb eine billicbe Gebiihr* durch Yermittelung der 
Kantoren in Leipzig (Kniipfer?) und Dresden (Hering) geschehen. Auf diese 
Weise glaubte er wohl sein Werk am ehesten vor Willkiir und TJnverstand 
zu schutzen : ein neuer sympathischer Zug im geistigen Portxat des ver- 
ehrungswiirdigen Mannes^). 

Es wird eine dankbare Aufgabe fur die Musikgeschichtsschreibung der 
nachsten Zukunft sein, dies neugewonnene Oratorium Schj^tzens nun dea 
naheren aus Zeit und Umgebung heraus zu erklaren und es auf seine Trag- 
weite fur die spatere Oratorienkunst der Deutschen zu priifen. Moge es 
inzwischen ohne Kommentar hinausgehen in die Welt und als wurdiger Yor- 
ganger des Bach^schen Weihnachtsoratoriums zeigen, wie man in alten Zeiten 
die Geburt Christi feierte. 

Leipzig. Arnold Schering. 

Moody-Manners English Opera Company. 

Cornwall has produced millions of tons of tin and copper, but only one 
Nightingale. And this land of the shining kastira, these '/MOaiTiQideg, 
which fascinated the imagination of the ancients, are radically Celtic. When 
the Phoenicians, those marvellous seafaring pre-Jewish Canaanites who struck 
Cornwall from Brittany, and even the Azores from Cornwall, brought back 
an account of bearded men wearing tunics and black cloaks against the ever- 
falling rain, the Cornishmen talked no English or anything like it, but pure 
Goadelic Celtic. It is the ancient Celtic element which gives to the English 
character whatever refinement or quickness of perception it possesses. Corn- 
wall is the last refuge in the south for the remains of a predominantly Celtic 
British population ; and here that population is not unmixed with a Phoeni- 
cian or semi-oriental strain. Fanny Moody, b. 1866, came of a Cornish 
family belonging to Eedruth in the heart of the mining country. Her father, 
J. Hawke Moody, a photographer, never photographed anyone so perennially 
fair as his own daughter. She also drew from her stock that unsophistic- 
ated sincerity which is the basis of her successful qualities. With an artist- 
temperament, a sweet pure flexible voice, a true ear for intonation, a dra- 
matic instinct, and a capacity for quick study combined with great thoroughness, 
she is the favourite among all English operatic singers with the general 
public. In 1883 she was sent to London to be taught by Charlotte Sainton- 

1) Bei dieser Gelegenheit mag noch auf die Besetzung des Continue hinge- 

wiesen werden, wie sie sich aus den vorhandenen Stimmen ergibt. Es liegenvor: 

2 Orgelstimmen mit darQberstehender Evangelistenpartie (eine fiir den Spieler, 

eine fiir den S3.nger}. Die Orgel ist von Anfang bis Ende, auch bei den 

ChOren, tatig. 
1 Viola da gamba-Stimme, welche von Anfang bis P^nde mit dem OrgelbaG uni- 

sono geht, auch in den Eezitativen. 
1 Cembalostimme. Das Instrument spielt nur die Evangelistenrezitative mit und 

die kurze Instrumentaleinleitung (Sinfonia) der Introduktion. Im iibrigen 

schweigt es. 
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Dolby (1821 — 1885). There for three years, and befriended by the throat- 
specialist Morell Mackenzie, known in Berlin in a royal connection in 1888. 
Then three years leading soprano with Carl Rosa (1842 — 1889). Debut as 
Arline in "Bohemian GirP, Feb. 1887. Since then diva assoluta in her 
own department. This indefatigable woman has studied 30 oratorios, and 
has had in her memory 30 operas and 1000 songs. 

Charles Manners (rectS Southcoto Mansergh) is also a Celt, this time 
Irish, b. 1862, fourth son of Col. J. C. Mansergh, Roy. Horse Artillery, 
country squire in Cork and Tipperary. At school at Hoddesdon, Herts. 
Then 2 years under Army tutor at Ealing. Then 3 months in stock- 
broker's office, Dublin. Then apprenticed to Chief Engineer, Midland Rail- 
way of Ireland. A Dublin teacher, W. P. O'Donoghue, discovered his fine 
bass voice. Then after few months at Royal Irish Academy, to Royal Aca- 
demy, London, under \Vm. Shakespeare. Then to Florence. After small 
ventures in English pieces with D'Oyley Carte, in Feb. 1887, same day as 
Fanny Moody above, being recommended by Freemantle, music-critic of 
-Manchester Guardian'', he signed on as principal bass in Carl Rosa's tra- 
velling English Opera Company, where 2 years in 20 operas. Then tour 
with Sims Reeves, etc. In July 1890 he married Fanny Moody in London 
from house of Morell Mackenzie). With her, concert tours and operas en- 
gagements in different countries. 

In 1897 Manners formed his own travelling English Opera Company. 
Carl Rosa had already died 1889, and his company (formed 1867) has since 
been on the wane. The J. W. Turner English Opera Company (formed 1885) 
is not important. Hence Moody-Manners Company (formed 1897) now pro- 
tagonist in the field. In this venture the wife has been trump-card , and 
M's own vocal and histrionic abilities are considerable; but the policy has 
for these 11 years been to play from a full hand with sagacity. Commercial 
integrity and financial soundness paramount. The chorus is excellent. Low 
pit^h. The company has its headquarters at Hendon, Middlesex; tours in 
2 Sections in Great Britain and Ireland 40 weeks a year; has of late had 
one short massed London season a year. The provinces pay. London is a 
loss, but serves the ultimate ends. The London deficit for 1906 was £ 150, 
for 1907 was £ 800, for 1908 was £ 15. Thus London an incalculable 
asset. In June 1909 a London season promised, with novelties by Ethel 
Smyth ('^Wreckers" in English, cf. IX, 357, July 1908), Coleridge Taylor, 
Nicholas Gatty, and another not named. The middle classes are eveiywhere 
addressed. Prices cheap; say 1/. gallery to 5/. stalls. Favourite audiences 
are in Ireland, Scotland, and Lancashire generally; Manchester however (in 
Lancashire) having long been under German influences is deaf to the jeen- 
boorra of the snake-charmer. 

So much personaliter ; for things at pioneer stage hang on persons. But 
what is the underlying problem? Conversation thereon is chatter. In spite 
of some able writers, literature thereon is a scribbled-over and counter- 
?cribbled-over page. In sooth few understand the problem. If an attempt 
is made to define it in these cursory columns, it had best be under 3 heads 
of, what is aimed at by "English Opera", what is the demand for it, what 
is proposed for supplying the demand? 

The aims under "English Opera" are complex, (a) The first and widest 
aim is to found a national style of opera-writing, wherein English composers 

z. d. Of o. X. 6 
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shall set English words to music as far as possible indigenous in character. 
(b) The second aim is to attract the English public by representations given 
in the English language, whether that be by the translation of foreigrn operas 
or otherwise, (c) The third aim is to give cheap prices, (dj The fourth aim 
is to bring opera to the doors of the public, (e) The fifth aim is to make 
a living out of the process of opera-representation. 

Now that there is a demand under (a) is obvious. The record in real 
English-made English-charactered opera in last 70 years is distinguished, 
sometimes brilliant, but as a career res infecta. It began in 1834 with 
John Bamett's ''Mountain Sylph" (VHI, 238, 242, March 1907). Michael 
William Balfe (1808—1870) and William Vincent Wallace (1814-1865) 
wrote works whose melody is still beautiful. Julius Benedict (1804 — 1885) 
assimilated a native style with some success. Edward James Loder (1813 
— 1865) was passable. Arthur Goring Thomas (1851 — 1892) was skilful, 
but more French than English in style. Charles Villiers Stanford, with 
"Veiled Prophet" (1881), "Canterbury Pilgrims" (1884), "Savonarola" (1884), 
^Shamus O'Brien" (1896), "Much Ado about Nothing" (1901), has step by 
step shaken off German trammels, and reached a native individuality; "Shamus 
03rien" is by far the best Irish opera in existence. Alexander Campbell 
Mackenzie's operatic career, with "Columba" (1883), "Troubadour" (1886), 
"His Majesty" (1897), '^Cricket on the Hearth" (1902), has never swerved 
in its consistent characteristics of fresh melody, complete individuality, and 
freedom 'from foreign models; in this sense he is the most typical of all 
modem English serious opera-writers. Frederick Corder's "Morte d' Arthur" 
(1878) and "Nordisa" (1886), and Frederic Hymen Cowen's "Pauline" 
(1876), "Thorgrim" (1889), "Signa" (1893), "Harold" (1895), are minor, if 
distinguished, landmarks. Arthur Sullivan (for ancestry see VII, 164, Jan. 
1906) made a unique record, 1867 to 1901, in English comic opera; and 
his serious "Ivanhoe" (1891) had a long daily run. J. Edward German from 
"Merrie England" (1902) to "Tom Jones" (1908) has continued Sullivan's 
light work. Manners himself has given two opera prizes (Alick Maclean 
1895 and Colin MacAlpin 1903). List might be extended. In spite of 
some dates however the fact is that since Carl Rosa's death in 1889 support 
has been fitful, and prospects utterly precarious. Of course those who feel 
that they can write English opera, and those who wish well to English music, 
are hotly impatient. 

As to (b), the language question, one must divide the demand into tw^o, 
that of well-to-do cultured classes, and that of middle classes. The former 
would very much rather hear an opera sung in its own original language, 
whatsoever that be. Hence Covent Garden policy (for history of which 
theatre see VIII, 251, March 1907). English translations even if they were 
good (and they generally are execrable), disturb the accents, knock off the 
glamour, and often make the case ridiculous. In such music as Wagner- 
music, the words are quite inaudible (see X, 18, Oct. 1908), so what does 
the language matter? Free handbills ought to be put on every seat, ex- 
plaining in English the meaning, Act by Act. Then everything is for the 
best. The latter or middle classes on tha other hand do hanker after their 
own language, dimly expecting what they do not get, or preferring some- 
thing to nothing in the way of intelligibility. Manners doubtless knows 
what he is about in catering for his particular audiences. 
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As to (c), the price question, obviously the middle classes will not pay 
ordinary Covent Garden prices. This is reaUy the bottom of the whole 
thing. Much nonsense was talked about the recent "Wagner in English^ 
season at Covent Garden. It was in fact Wagner at cheap prices. English 
troupes are as a whole cheaper, sometimes much cheaper, than imported 
foreign troupes. 

As to (d), the Pyne-HarrisoR .English Opera Company (1856 — 1868) 
worked in central London theatre-land; since then all such have gone to the 
London suburbs and to the provinces, thus very properly essaying to carry 
opera to the doors of the people. 

As to (e), ever since Adam dug to make yams grow, man's piimal in- 
centive is hunger, and his first instinct ts to live. It is not to be supposed 
that, from Harrison to Manners, anyone of these has begun his operations 
out of philanthropy. English opera has given them, and those dependent on 
them, a living. May it give the same to more! 

Finally as to schemes for fulfilling and developing these 5 aims, there 
are two rival notions. One is to depend on the rough and tumble of in- 
dividual effort. That is the English genius for getting things done. So 
Manners's view. As pioneer, he would like also to lead into the Promised 
Land. He projects for a national opera something approximating to a gua- 
rantee-fund, called "National Opera Union*', with already 5000 names. He 
would hire a house (as Drury Lane), and begin quietly. The other notion 
is that of the thoroughgoing State-aiders, imitating the Continent. This was 
discussed at X, 21, Oct. 1908; and, with British safeguards might be the 
best plan. Possibly Charles Manners's great experience and Government 
state-aid might be conjoined. One thing is certain, if the King of England 
helped over the stile the dog would very soon cease to be lame. For what 
a, monarch has done, see "Tschudi'' under Book-reviews. 
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Barcelona. Am 21. und 24. Oktober dieses Jahres fand hier ein 1. spanisches 
Bachfest statt. Es wurde durch einen klaren, eine Stunde dauemden Vortrag 
Uber Baches Persdnlichkeit und Werke eingeleitet durch Dr. Albert Schweitzer- 
StraBburg, und zwar in franzOsischer Sprache. Die Spanier lauschten seinen Wor- 
ten mit Andacht und Intereese. £b folgten zwei grdfiere Konzerte. Das erste 
wurde ganz allein von Dr. Schweitzer an der Orgel und dem deutschen S&nger 
George A. Walter aus Berlin bestritten. Schweitzer spielte in meisterhafter Weise . 
die kleine Orgelfuge in ^moU, das Pr&ludium in 2>dur, und beschloO das Eonzert 
mit der groOen amoU-Fuge. Aufierdem kamen in der Mitte dee Programms drei 
sehr feinsinnig registrierte Choral- Vorspiele zu Geh5r, und am Schlusse mufite sich 
Schweitzer zu 3 Zugaben bequemen. Walter sang u. a. 4 geistliche Lieder, welche 
alle einen frenetischen Beifall auslGsten, ganz beaonders das Lied »Brich entzwei 
mein armes Herze*. Im weiteren Verlauf sang er noch die 2 Arien »Wo wird in 
diesem Jammertalec (Eantate 114 mit Fl5te) und >nnd wenn der harte Todes- 
schlag« (Eantate 124 mit Oboe d'amore), wie auch das lange SchluBrezitativ aus 
der Johannis-Passion. Alle diese Nummern galten ale erlautemde Beispiele Bach- 
scher Eompositionsgattungen, wie sie Schw. in seinem Yortrag behandelte. 

Dem 2. Eonzert, welches mit Hinzuziehung des herrlichen Chores des Or fed 
Catala und des groBen Orchesters unter Leitung des begeistemden Dirigenten 
Litis Millet stattfand, ward eine noch grOBere w&rmere Aufnahme zuteil als dem 
ersten. Schweitzer spielte mit Orchester die Smfonia aus der Eantate 169 von Bach 
und das .i dur-Eonzert von H&ndel. Walcer sang nochmals eine Gruppe von fiinf 

6* 
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geistlichen Liedern und die Arie >Seht was die Liebe tut« (aus Kantate 85 mit 
Orchester). Letztere wurde stflrmiBch da capo verlangt. Dea weiteren hatte das 
Programm noch 2 Eantaten mit Chor und Orchester aufzuweisen: Nr. 66 »Sie wer- 
den aus Saba< und Nr. 123 »Lieb8ter Immanuel«. Der Chor sang spanisch und es 
mag uns Deutsche wundemehmen, daC der Chor den SchluCchoral >Lieb8ter Im- 
manuel* sofort wiederholen muCte. Der Applaus wollte kein Ende nehmen. Herr 
Millet hat aber auch die Werke mit groCer sichtlicher Liebe einstudiert, und es 
gereicht mir zur grOfiten Genugtuung, seinem Wagemut, Idealismus und seiner 
schGnen Eunsttat als Yeranstalter des Ganzen von Deutschland aus ein schdnes 
Lob nachzurufen. Die Soli in den Eantaten sang wiederum G. Walter (die Soli 
anderer Stimmgattungen muOten leider in Ermanglung weiterer deutscher Solisten 
auBf alien). 

Im Oktober 1909 plant Herr Millet die AuffQhrung der 5^moll-Messe (vom Oredo 
an einstweilen). Die Aufnahme der Werke Bach's war beim Publikum eine sicht- 
bar begeisterte, und man konnte dem Beifall deutlich anmerken, daO er von Herzen 
kam. Bach hat auch die Spanier mit seiner innig tiefen Musik bezwungen. 

Paris. — Les concerts du dimanche ont recommence le 18 octobre : au Ch&telet, 
avec M. Ed. Colonne, qui dirige depuis 35 ans TAssociation artistique fondle par 
lui; k la salle Gaveau, sous la direction de M. Camille Chevillard qui, depuis dix 
ans bientdt, est k la t^te des concerts fondes par Charles Lamoureux, son beau- 
p^re, en 1881. 

Le premier concert — Colonne etait consacre ^ la Damnation de Faust, 
de Berlioz, le Eassastiick du Ch&telet; le deuxieme, k la m^moire de Georges 
Bizet, n^ le 25 octobre 1838. II faut avouer, d'apr^s la recette, que celui-ci eut 
trois fois moins de succ^s que celui-1^. Bizet, pour le public parisien, reste sur- 
tout Tauteur de Carmen et de TArl^sienne. Avec le troisieme concert (l«f no- 
vembre; , M. Colonne a commence I'audition chronologique des neuf Symphonies 
Beethoven. II a donne, dans la m6me seance, une premiere audition, la Vision 
du Dante, de M. R. Brunei. 

M. Chevillard, de son c6te, a fait entendre le Till Eulenspiegel de M. 
Richard Strauss, la Symphonie ecossaise, de Mendelssohn, un concerto en mi 
majeur de Bach (premiere audition, par M. Diemer), Oceano nox, po^me sym- 
phonique d'apr^s Victor Hugo, de M. E. Flament, bien connu comme bassoniste 
virtuose, la Ballade sym])honique de M. Chevillard lui-meme (1889 , puis, le 
ler novembre, la seconde Symphonie, en r6 majeur, de Brahms, les. impressions 
d'un site agreste, de M. Jules Maugue (premiere audition), un Morceau de 
concert de M. Saint-Saens, par M. Johannes Wolff, etc 

La Societe des Concerts du Conservatoire (fondle en 1828 par Habeneck) a 
perdu, le 10 octobre, son chef Georges Marty, et Ta remplace par M. Messager, 
directeur de TOp^ra. 

M. Marty etait n4 h, Paris le 16 mai 1860. Eleve de MM. Theodore Dubois. 

Massenet et de Cesar Franck. au Conservatoire de Paris, il fut professeur d'har- 

monie au meme etablissement, chef des choeurs a I'Opera, puis chef d'orchestre 

de la Societe des Concerts depuis 1901 (il avait succed^ 5. M. Taffanel). Comme 

rnmnnaifeur, il s'etait fait connaitre par Merlin rEnchanteur, po^me drama- 

83), le Due de Ferrare, drame lyrique en trois actes (1888), represente 

re de la Renaissance, Daria, drame lyrique en deux actes, k TOpt^ra 

ysie, pantomime en deux actes; une ouverture de Balthazar, Nuit 

etite suite romantique, de des melodies, des ceuvres pour piano, etc. • 

era a represented pour la premiere fois le 23 octobre, sous la direction de 

I Messager, la GOtterdS-mmerung (version de Alfred Ernst] , avec MM. 

, Delmas, Gilly, Duclos, M™** Louise Grandjean, Rose Feart, Lapeyrette. 

ite-Brun, Charbonnel, Baron et Caro-Lucas. 

J.-G. Prod'homme. 
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Chansons du XV« Si^cle par H. Quittard. 
Toute execution de musique ancienne met son organisateur aux prises avec 
de multiples difficultes, les textes, generalement insuffisants, ne precisant ni les 
nuances, ni, rorchestration , ni les voix, ni le diapason, fixemples de restitution 
de quelques chansons du XV® Siecle, ^ 1, 2, 3 voix et instruments. 

La Tradition par W. Landowska. 
Personne ne pent meconnaltre la n^cessite d'interpreter, une ceuvre de fa9on 
exacte, et dans I'esprit meme ou elle a ete con9ue; la connaissance de la litt^ra- 
ture et du gout musical, loin de guinder les executants, les soutient. Les preten- 
du8 traditionalistes, au contraire suivent le plus souvent une vague routine, dont 
la base n'est qu^un tissu d'erreurs consacrees; un vrai artiste saura faire son pro- 
fit des d^couTertes des musicologues et parvenir k une execution a la fois fidMe, 
anim^e et vivante. 

Giovanni Punto par H. Kling. 
Biogiaphie du cel^bre cornis^^e; sa methode, ses ceuvres, ses relations avec 
Mozart et Beethoven. 

Musique et musicologie anglaises par M. D. Calvocoressi. 
Quelques livres fmonographies, ouvrages d^esthetique , dictionnaires musi- 
caux, etc. . 

Vorlesangen iiber Masik. 

Aagsbarg. Prof. W. Weber einen Winterzyklus von Vortr^gen fiber: L Die Aus- 
drucksformen der Musik. IL Die groGen oder Entwicklungsformen. 1. Die 
Sonatenform. 2. Angewandte Formen. Schlufi. Die Formen und ihre historische 
Bedingtheit — Form und moderner Geist — Fortbildungsf&higkeit der Form und 
ihre Grenzen — Vergangliches und Ewiges in der Form — der »Au8druck« als 
Ziel und Grenze der Form. 

Berlin. B. Knetsch an der Freien Hochschule: Einffihrung in das Verstfind- 
nie: des musikaliHchen Kunstwerkes (12 St.). 

Darmstadt. Prof. Dr. W. G o 1 1 h e r-Rostock im Richard Wagner- Verein : Tristan 
and Lsolde in der Dichtung des Mittelalters und der Neuzeit. 



Notizen. 

BaseL Hier wurde unter Leitung von Dr. Earl Nef ein groGes historisches 
Konzert veranstaltet, in dem einzig aitere Instrumente der verschiedensten Art 
lur Verwendung gelangten. Das Programm reichte von Schein (Intrata aus dem 
BancheUo musicale fur Diskant-Zinken und drei Streichinstrumente) bis zu Mozart 
Die CfisduT Fuge aus dem Wohlteraperierten Klavier I wurde auf dem Cembalo 
gespielt. f^r P. £. Bach verwendete man ein Elavichord, »dessen feinste T&ne und 
Tonschattierungen unser mS.6ig gewOhntes GehOrorgan fast nicht zu fassen sich 
getraut. Die Gluck'schen Lieder zeigen bei dieser spinnwebzarten Begleitung 
ihren feinsten Glanz«. (Aus dem Bericht fiber das Eonzert in den »Ba8ler Nach- 
richten* Nr. 313). Die Ausffihrenden waren zu einem guten Teil Damen und Herren 
der Basler Gesellschaft. Folgende Instrumente aus dem Historischen Museum 
werden gespielt: zwei Elavizymbel; ein groCer italienischer Flfigel mit zwei Manu- 
alen (ca. 1700) und ein Spinett von J. H. Silbermann, StraBburg ca. 1760; ein 
Klavichord, Ende des 18. Jahrhunderts ; ein Flfigel mit Hammermechanik aus Wien 
aas der Zeit Mozart's; eine Altviola 1730; eine Viola da Gamba von J. Tielke, 
Hamburg ca. 1690; ein Diskant-Zinken aus dem 16. Jahrhundert. Femer wurden 
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au8 der Sammlnng dee Herrn Heinrich Schumacher-Luzern folgende Instmmente 
yerwendet, die bcquemer spielbar als die entsprechenden des historischen Museums 
sind: zwei Pochettes (Taschengeigen), zwei Viole d'amore, eine siebensaitige und 
eine viersaitige von Seb. Elotz, Mittenwald 1734 und eine Viola da Gamba, wahr- 
scheinlich von Ernst fiusch, Nttrnberg 1644. 

London. Sidelights from India on the genesis of Tonality. "Musical News" ana- 
lyses and supplements in the following way A. H. Fox Strangways's article on the 
Hindu scale at Sammelbande IX, 449, (July-Sept. 1908), (a) enforcing thus the lesson 
to be leamt from India as to the immense antiquity of the tonality-sense, (b) urg- 
ing the study of **r6ga" on the spot. 

Countries like ancient Greece and India, which have had elaborate systems of 
music with no notation worth talking about, have ^iven rise to endless writings, be- 
longing both to their own indigenous literature and to the domain of modem Euro- 
pean scientific inquiry, which endeavour to describe the genesis and theory of the 
music, if not the music itself. Curiously enough, though in India the music is still 
extant and practically executed in much the same way as it was 2,000 years ago, 
whereas in Greece^it has disappeared, yet the European notices of the Indian system 
are down to the present more vague than those of the system of ancient Greece. The 
reason lies in the difierence of the indigenous written authorities; the ancient Greek 
philosophers hed some of the modern spirit of practical analysis, while the San- 
scrit sages have dwelt almost wholly in a cloudland of metaphor and metaphysics. In 
a sixty-three page article entitled "The Hindu Scale", in the latest number of the 
International Musical Magazine, A. H. Fox Strangways, who has spent some time 
in India, and is now music-master at Wellington College, makes a valuable contribu- 
tion to the Indian subject, in endeavouring to trace the history of the development 
of the Indian system, and to show its parallelism with the Greek system, as also its 
bearings on the origin of modem western music. He claims that he has broken new 
ffround herein. And, as far as we know, rightly; for, even when taking into account 
Charles Russell Day*s admirable treatise on "Music and Musical Listruments of 
Southern India" (Novello, 1891 j, there is certainly no book in the English language 
at any rate which embarks on these generalisations. We will endeavour, while putt- 
ing aside the great mass of detail with which the article abounds, and while using 
our own language, and sometimes our own exposition, to indicate the broader results 
which the writer of the article aims at setting out. 

That writer holds, as the result of his investigations theoretical and practical, 
that the sense of tonality is the basis of all music, even when music is in tne exclu- 
sively melodic stage. "The universal impulse of music is to single out one note of a 
tune as a centre to which others may be referred." The '^Melodic Tonic" is, he con- 
siders, the first conceived by mankind. Singers began execution in very small inter- 
vals, such as quarter-tones, half-tones, and tones, and these of no exact but of quite 
an indeterminate nature. Introspective analysis will show that this is the natural 
tendency even at the present day, and with uncivilised and civilised man alike. But 
in stringing together such small indeterminate intervals, i. e., in superimposing them 
one on another consecutively in the form of some sort of scale or melody, singers 
experienced at once a physiological limit to doing so with comfort or accuracy. This 
also may be verified to-day by anybody who makes the experiment in his own person. 
The singers discovered then that the easiest way of steadymg themselves, and attain- 
ing to some standard of correct intonation, was to conceive that of any three of such 
superimposed small intervals the middle one was an interval to define and emphasise, 
in other words a pivot, in other words a tonic. The author illustrates this through 
tlie simplest Hindu plain-chant still subsisting, that of two or three adjacent notes 
used for reciting the Vedas, and also in other ways. The ^^Tetrachordal Tonic" is, 
he considers, the next conceived by mankind. With increasing musical sensibility, 
singers became conscious of a relationship of a given note with notes at a greater 
distance. But music begins with unaccompanied singing, and in the notes of a voice 
the highest is always the most piercing. Therefore relationship was looked for below, 
not above. As a compound of three instinctive perceptions , that of propinquity on 
the vocal chords, that of simplicity of vibration-ratio, and that of accommodation to 
the analogy of the "harmonic chord" phenomenon, the fourth below came out as 
the most natural limit of relationship. This is our own explanation of the principle 
of choice of the fourth; not the article writer's, which we must confess is not yery 



Notuen. 87 

satisfactory, if indeed intelligible. At any rate, that gave the scaffolding of the tetra- 
chord with the upper and most piercing note as ^tonic.'^ Thereupon, by a mixture 
of nature and art, round the lower limit of the tetrachord arose a ^cluster'' (Gr. nvx* 
yoy) of small indeterminate inteirals, from which there was a leap to the upper 
limit of the tetrachord, giving rise to intervals of some sort of third, and to ^H^ran- 
silienf^ scales. So also two tetrachords placed conjunctly one on the other gave rise 
to the familiar ancient scale system C— F, F—B flat. Thirdly comes to human per- 
ception what the author calls the ^Scalar Tonic,^ In instruments, either the lower 
notes are actually the most powerful, or at any rate the predominating effect of their 
slower vibration on the cestnetic sense comes here most into play. So in this case 
a related note is looked for above and not below. By an exactly similar process to 
that shown above, instinctive perception led to the selection of the perfect oth above 
as the most natural limit of relationship, which is the same note (the familiar ^do- 
minanfj as in the former case. Thence the scaffolding of the pentachord, with the 
lower note as tonic. Herein transilience gave way gradually to tone and semitone 
sequence, which appears to be the author's reason for calling the tonic in such case 
specially "scalar." Then again, when a tetrachord was placed conjunctly on a penta- 
chord, that gave the scale-system C — c, and the 8ve was for the first time arrived at. 
This late conception of the 8ve is certainly true for singers, since, though the 8ve is 
in advance of all other intervals as to the law of simple vibration-ratio, it is far behind 
the 6th and 4th as to the law of propinquity on the vocal organs; physiological 
capabilities have here, as might have been expected in dealing with human beings, 
taken precedence entirely of mathematical truth. 

While analysing the primal genesis thus, the article writer essays to bring some 
sort of rough order into the wiloerness-like array of theoretical scale-terms (gr&mas, 
jatis, ragas, &c.) which make up Hindu musical theory. Though these terms or ele- 
ments are to be counted by thousands, yet he thinks that only ^^a dozen scales or so 
are common to the whole peninsula and form its habitual modes of melodic thought" ; 
a dozen or so, that is to say, of what we should call octave-scales with tones and 
semitones. Seven of these he exhibits as parallel to similar scales of ancient Greece, 
the most usual being the ^'Lydic" (C— c), "Hypolydic" (F— f), and "Doric" (E— e). 
He adds, as pertaining specially to India, the "Ladic" (0 D 1? E F G A 7 B 0), the 
"GKpsy" (C D 7 E F ^ G A 7 B C), and various others. 

It must be admitted that this article is disappointing in one way, as for the most 
part all treatises on the subject are, in that it leaves out the keystone of the arch 
by not telling us what is the connection between all this theory on the one side and 
practice on the other. A Hindu "gr&ma" or scale is, as in the European system, an 
enumeration of possible notes in the order of steps from point to point straight up- 
wards or straigrht downwards. So also a modern Hindu melody, written, executed, 
or improvised, is a concatenation of such notes in any order whatsoever. But in the 
Hindu system there is something in between the two, viz., a "raga," or melody-type 
as the word has been rendered by European observers. The raga appears on the 
one side to introduce numerous permutations of the tones and semitones of the more 
fundamental grama, and even perhaps to provide for intervals smaller than semi- 
tones ; while on the other side it limits and ties down the melody-maker to something 
a great deal more detailed than a mere scale of notes from which he may choose. 
In fact, it limits very decidedly the melody-maker's melodic progressions themselves. 
The nearest approach to a definition of this difficult and baffling subject is at page 49 
of Day's treatise, but even there the definition is neither satisfactory nor adequate. 
In the present article no advance on that position is to be found; and it is clear that 
to get any real understanding of practical Hindu music a great deal more attention 
must be given than heretofore by observers on the spot to the raga question, which 
is the essence of the Hindu system, and to its everyday application. Such observa- 
tion must be by Europeans, for no native of India has as yet shown the least capa- 
city for explaining the music of his own country in terms of modem science. The 
"Kattikas" or rdga- tables of even Day's treatise itself are mere pundit's bookwork. 
However, granted this defect in the article— and perhaps it was not the object of 
its author to elucidate such special subject — it must be thankfully admitted, as said 
before, that light has here been thrown on that very important matter, the genesis 
of scales in man-made music. The author's contention that such genesis consists in 
expanding outwards from very small and indeterminate intervals, is much better prac- 
tical philosophy than the Greek theory of starting with large intervals and then 
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dissecting them into smaller intervals. Man learnt how to make music through his 
own voice, and to that voice small gradations of interval are easy, while skips are 
difficult. Furthermore, the author's insistence on the primordial nature of the sense 
of a tonic is good medicine for two present-day schools; one those who consider that 
the said sense began only with modern harmony, the other those who affirm that the 
human race can well do without it and will soon outgrow it. Very similarly for the 
sense of a dominant. 

Cerebral development of the musical sense. The following is a full synopsis of the 
chapters in "William Wallace's important book "Threshold of Music" reviewed at IX, 
352, July-August 1908. I. The Scientific Attitude. Scientific men have been 
content for the most part to discuss the probable origin of the musical sense without 
inquiring into its further development. By means of the history of music we are 
able to trace the evolution of a human faculty continuously from stage to stage. The 
musical sense appears to be only a recent development, and we may be merely on 
the threshold of the art. II. Primitive Conditions. We realise the immense gulf 
between man's earliest instinct for music and the present state of the art when, we 
consider the magnitude of his achievements in architecture and sculpture 6000 years 
ago, and the complete absence then of music as we understand it. III. The Hel- 
lenic Ideal. The Greeks had everything at their command in poetry, drama, philo- 
sophy, and the arts of architecture and sculpture; but their music, although highly 
organised in regard to the scale, was primitive in comparison with modem develop- 
ments. IV. Roman and Goth. The music that the Greeks bequeathed to the 
world was to suffice for human needs for twelve centuries, with scarcely any attempt 
to carry it a stage further. The faculty for music was completely at a standstill till 
the period when Gregory formulated his system. V. Harmony in Embryo. The 
earliest attempts at harmony were empirical, and infinite labour was expended in 
order to produce results which we now arrive at by instinct. YI. The Crowning 
of Plain-Song. We reach the age in which Palestrina flourished, when man's fa- 
culties were seeking in all directions for an outlet unrestricted by the dominion of 
the Church. VII. Drama and Reform. The ecclesiastical recognition of Palestri- 
na's work was an encouragement to others, and Monteverde was one of these. In 
him we find the musical faculty more highly developed, for he realised mentally the 
value of instrumental sounds, and attempted to convey the emotion of the text by 
means of music. VIII. At the Cross-Roads. Bach is regarded as the Founder 
of modem music. Technically he established it upon definite principles, but, beyond 
this, he used music as a vehicle for thought and carried the musical sense as a mental 
process further than anyone before him. IX. The Luthier and his Art. Instru- 
ments have aided the development of music to such an extent that it is requisite to 
note briefly the transitions that they have undergone and the influence that they have 
exerted. X. The Founding of Modern Music. Close upon Bach comes the 
period of the Viennese School. The psychological side of the music of Haydn and 
Mozart, of Beethoven and Schubert, is here considered, in so far as it gives a clue 
to the development of musical thought. XL The Demand for Expression. Berlioz 
and Wagner are taken as types of composers whose "ear of the mind" was still more 
highly develope*d, displaying a more advanci^d functional endowment than the world 
had hitherto seen. XII. Present Conditions. Reference is here made to the 
present forms which musical thought is assuming. More in our own day than in any 
period of the past, composers are showing an eftbrt to reach beyond the veil which 
separates music from the other mental processes. XIII. Heredity and Environ- 
ment. So many musical qualities have been ascribed to ••heredity" that it is worth 
while to examine them and to ask if they are not in reality due to environment and 
to continuity of vocation. XIV. Summary and Conclusions. The points which 
have been dealt with in the preceding cha])ters are here considered briefly, in the 
endeavour to show that the musical faculty is the last in man's organism that has 
come into play, and that there are grounds for believing that it will yet exercise a 
force far beyond our foreshadowing. XV. Chronological Chart. This at end of 
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the book is designed to indicate the musical contemporaries of some of the great 
men of Science, Art, and Literature in the past seven hundred years. It demonstra- 
tes more vividly than any verbal description the fact that the majority of the great 
masters in other arts had passed away long before any familiar name in music is met with. 

Henry J, Wood, and Baches Maiiketc Passion. See X. 42 Nov. 1908. There 
were two camps at Sheffield as to the treatment. Alfred Kalisch gives, counter, 
the following opinion. 

Wood, starting apparently from the premise that Bach was in his day a 
modern man, treated the work as if it were a modem work of our day. The 
judicious will assent most cordially in the abstract, but when it comes to 
applying the principle, and to deciding the precise difference between the 
modernity of 1752 and that of 1908, there will be heated arguments. The 
most important things in many ways in the Passion are the Chorales , and 
the whole interpretation necessarily takes its color from the way in which thev 
are sung. Shall they be chanted in a straight-forward mezzo-forte, or sung with 
every possible shade of expression? Shall they be taken quickly or slowly? Shall 
the time be steady, or infinitely varied? Wood took them all rather slowly, some- 
times so slowly that it was necessary for the chorus to breathe in the middle of 
a line, and infused into them the most subtle expression imaginable. Some were 
of thrilling beauty, but as to others one could not refrain from asking oneself 
whether an eighteenth-century congregation could possibly have felt such very 
sophisticated feelings as Wood made his singers express. One wondered whether 
a little more naivety of sentiment would not have been more truly Bachian. One 
wondered also why some were accompanied and some not, and why some where 
sung by a quartet of soloists. The programme book tells us it was done in order 
to ensure their proper effect, but surely to say that is to beg the question? The 
same series of questiona obtruded itself when the Narrator declaimed the story 
"with a profusion of lurid vocal color. He was so dramatic that he seemed one 
of the dramatis personee instead of apart from them; and when he came to the 
wonderful passage describing the remorse of St. Peter he had no new measure of 
expression left, and it did not make its usual effect. With regard to the choruses, 
there were some places where the same over-elaboration was of doubtful value. 
For instance, when the soldiers exclaim, "Truly this was the Son of God!" it was 
made to sound not like the spontaneous cry of a few rough legionaries, but like 
the solemn ex cathedrd. pronouncement of a College of Cardinal. Can Bach have 
meant this? And what would have been the effect on a Leipzig congregation of 
1752 of the deafening low organ note at the point where Christ yields up the 
ghost? This is certainly the least happy of Wood's innovations. — It is true that 
Bach was a very modern man when he lived, and had man^ a bickering with the 
Beckmessers of his day, and no interpretation of his music which presents him 
to us as a mere pedant is to be tolerated for a moment. But whether his mental 
vision could have embraced the extremes of emotional expression possible on\y to 
generations which have inherited the traditions of the storm and stress of the beginn- 
ing of last century and the neurosis of its closing years, that is another question. 

French Choirs. An experienced critic on staff of "Musical Herald" thus 
reports from the spot. 

Intonation is seldom ideal, and the pitch goes far astray. Ease of production 
is often missed. To force up the lower register by the muscular power of men 
accustomed to hard work is disastrous to the pleasures of singing and of hearing 
singing. French has so little accent that the time notation of the music seems 
often to be disregarded, and the freedom of recitative adopted. The strong accent, 
the first of the bar, is the place cared for. No doubt a Frenchman would consider 
our medium and weak accents mechanical. The music generally is difficult, des- 
criptive, lengthy. Extreme contrast of sentiment is sought by means of several 
movements in a piece. No instrument is used, except the pitch-pipe. Usually a 
piece contains humming, often a solo, la la and ah passages are common, chromatic 
scale runs on oo suggest weirness or devilry, imitative sounds are introduced. 
The choirs stand almost always in semi-circle, several rows deep. 

Prag. Am 7. Dezember findet hier ein H&ndel-Jubil3.um8konzert statt (Dirigent 
Earl Donsa), an dem auGer Orgel- und Elavierwerken das Jubilate und das Dettinger 
Te deum zur Auffflhrung gelangen. 
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BtLcherschau. 



Regensbnrg. Froske'sche Musikbibliothek. Der Bischof von Regens- 
bnrg, Ezzellenz Dr. Ritter yon Henle, Beichsrat der Krone Bajem, bat sicb die 
musikwiBsenscbaitlicbe Welt zu groGem Danke verpflichtet, indem er die berdbmte 
Proske'scbe Musikbibliothek, die bisher fast unzug&nglich war, der Verwertung 
erOffnet. Als Bibliothekar bat er den bisherigen Stiftskapellmeister Dr. Karl 
Weinmann berufen, unter gleicbzeitiger Emennung zum Domvikar. Gescbicbte 
and Bestand der kostbaren Bibliothek recbt bald kennen zu lernen, Hegt im ent- 
schiedenen Interesse der Musikwissenscbaft. 

Wien. Gesamtausgabe der Werke von Joseph Haydn. An Stelle des 
yerstorbenen J. Joacbim wurde in den AusschuC (die Prof. Dr. G. Adler, A. Kopfer- 
mann, H. Kretzschmar . £. Mandyczewski, M. Seiffert) Prof. Dr. A. Sandberger 
delegiert. Im Qbrigen fanden keine Yer&nderungen statt. Das yollst&ndige £r- 
scbeinen der Gesamtausgabe soil sich auf etwa zehn Jahre erstrecken. 



Biicherschau') 

und Anzeige neuerschienener Biicber und Schriften iiber Musik. 



Abert, Herm., NiccoloJommellialsOpern- 1 
komponist, Mit e. Biographie. Gr. 8® I 
VII, 461 u. 64 S. m. 1 Bildnis. Halle, 1 
M. Niemeyer, 1908. Ji 20,—. 

Brenet, Michel. Haydn. In >Le8 maltres 
de la Musique. 8o, 207 S. Paris, F. Al- 
can, 1909. frs. 3,60. 

Chop, Max, Jaques OfiPenbach. Hoffmann^s 
Erzfthlungen. Phantastische Oper. Ge- 
schichtlich, szenisch u. musikalisch ana- 
lysiert, m. zahlrchn. Notenbeispielen. 
In » Universal- Bibliothek«, 6036. 16o, 
%S. Leipzig, Ph. Reclam jun., 1908. 
ur— ,20. 

Dauriao. Lionel. Le Musicien Po^te 
Richard Wagner. Etude de psychologic 
musicale suivie d^une bibliographic rai- 
sonn^ des ouvrages consultds. 8<>, XI u. 
333 S. Paris, Libr. Fischbacher, 1908. 

Heuler, Raim., Modeine Schulgesang- 
reform. Der Gesanguntericht in den 
unteren Klasseu der Volksschule al& 
Grundlage e. fortschrittl. musik. Jugend- 
u. Volkserziehg. Gr. 8 o, 48 S. m. 1 Tab. 
Wlirzburg, R. Banger Nchf., 1908. Ji 1,80. 

HeuB, A. Anton Bruckner, Te Deum. 
Kl. Konzertftihrer. Kl. 8o, 16 S. Leipzig, 
Breitkopf & H&rtel. JI —,20. 

Jahresbericht, 27., der intern. Stiftung: 
Mozarteum in Salzburg 1907. Verf. u. ! 
vorgetragen b. d. XXXII. Mozarttage i 
am 16. 11. 1908 v. Sekr. Job. Ev. Engl. | 
Lex. 80, 49 S. Salzburg, E. Hollrigl. ' 
1908. Ji -,75. 

— , 19., der Mozart-Gemeinde pro 1907. 
Vorgetr. u. genehm. b. d. a. 7. II. 1908 ! 



abgehaltnen Mozarttage. Lex. 8^, 82 S. 
Salzburg, E. HOllrigl, 1908. Ji —,76. 

Kraufi, Rud., Das Stuttgarter Hoftheater 
von den S.ltesten Zeiten bis z. Gegen- 
wart. Lex. 8o, VII, 361 S. m. 139 Ab- 
bildungen. Stuttgart, G. B. Metzler, 
1908. j^8,40. 

Knudsen, Hans. Schiller und die Musik 
(Greifswalder Dissertation). 8^, 82 8. 
Greifswald, Druckerei J. Abel, 1908. 

Mayrhofer, Rob., Die organische Harmo- 
nielehre. 8°, 247 S. Berlin, Schuster 
& LoefiFler. Ji 4,—. 

Sohubert-Kalender ftir 1909. 12 Lieder 
y. Frz. Schubert. Mit Illustr. y. Hans 
Printz. Lex. 80, 26 S. m. 12 (6 farb.; TaL 
Wien, M. Munk. Ji 6,—. 

Siebert, Wilh., Heinrich Heine's Bezie- 
hungen zu E. T. A. Hofifmann. Beitr&ge 
zur deutschen Literaturwissenschait, 
hrsg. y. Prof. Dr. Ernst Elster. Gr. 80, 
Vlll, 109 S. Marburg, N. G. Elwert's 
Verlag, 1908. Ji 2,80. 

Stefan, Paul, Gustav Mahler^s Erbe. Ein 
Beitrag z. neuesten Gescbicbte d. deut- 
schen BQhne u. d. Herrn Felix v. Wein- 
gartner. Gr. 8^ 111, 72 S. Mflnchen, 
H. y. Weber. Ji 1,—. 

Verzeichnis der im Jahre 1907 erschien. 
Musikalien, auch musikal. Schriften u. 
Abbildungen m. Anzeige d. Yerleger u. 
Preise. In alphab. Ordng., nebst syste- 
matisch geordn. Cbersicht. 66. Jahrg. 
od. 9. Reihe, 4. Jahrg. 2 Hefte. Lex. 8o, 
230 u. IV, 74 S. Leipzig, F. Hofineister, 
1908. Ji 22,—. 



1) Wegen Raummangel muBten die Biicherbesprechungen sowie manches an- 
dere leider wieder zurtlckgestellt werden. D. Red. 
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Zeitschriftenschau*). 

Zusammengestellt von Carl £ttler« 
YeKmchnia der Abkursangen siehe 2eitBchrift X, Heft 1, S. 28. 

Nene Zeitschriften. 

Ap Atfneiim polakie, L«in1»erg, 29-littopadft-6«88e, 39. Mm Htoda mizsyka. Wanchan, Wsp6lna-Ou8« 49 

Ppl Pnegli|d poliU, Krakau, Ringplati. Ppw Preegla|d powszeohny, Kxakaa, Kopernikos-OaMe 26. 

Sf Bfinks, Wanchau, Bortan^a-aaaae 4. 

UnverOffentlichte Briefe von Richard Wagner, ProtestantiBche Mo- 



Anonym. 
Felix Mendelssohn-Bartholdy, Leipsiger 
Neueste Nachrichten, 1908 Nr. 305. — 
Dr. John Blow. Bicentenary of his 
death, MT 60, 789. — Zur Tantieme- 
frage, DMDZ 10, 43. — Urheberschntz 
nnd mechanische Muaikinstrumente, 
DMDZIO, 44.~Ra61and8 mnsikalische 
Eultur,DMDZ10, 44. — AltfranzOaische 
Musik, DMDZ 10, 46. — Zum 70. Ge- 
burtstag nnseres I. Voreitzenden (£rd- 
mann Hartmann), DMDZ 10, 46. — 
Musikalische Zitate, DMDZ 10, 46. — 
Wagnermusik in Paris, DMDZ 10, 47. 

— Otto Schmiedel: Rich. Wagner^s 
Weltanschauung (Bespr.), L 32, 1 f. — 
Der Singverein der Gesellschaft der 
Musikfreunde in Wien. (Zum 50. Stif- 
tungsfeste), L 32, 3. — Richard Wag- 
ner auf der Flncht im Mai 1849. Nach 
persDnlichen AuOerungen eines Zeit- 
genoBsen, MRu 1, 13. — Documents 
nistoriques. Lea origines de Top^ra 
en France (d^apr^s les pieces conser- 
Y^es aux archives de TOp^ra), RM 8, 20. 

— Notes Bur les effets du chant magi- 
que d'apr^s les anciens; le chant ma- 
gique et Tamour; autres effets mer- 
veilleux du chant; effets du chant 
magique sur les astres; Evocation des 
morts et des spectres. La liturgie ro- 
maine et lamagie. Le >Eyrie eleisonc, 
RM 8, 20f. — Theo Boerlage +, WvM 
15, 43. — Beethoven als Briefs chreiber, 
SMZ 48, 28. — Mehr Bach! Mm 2. — 
»Angewandte< Musik, Mm 2ff. — Die 
Meistersinger von NOrnberg, Mm 3. — 
Cber die Aufffihrung der Meistersinger 
im GroOen Theater zu Warschau, Mm 
3. — Ludomir Rdzycki, Tygodnik illu- 
strowany, 45, Warschau. 

Abendroth, Irene. DieEoloratursftngerin. 
Eleine Studie zur Frage des Opemge- 
sanges, AMZ 35, 45. 

Amft, Georff. Die neue Orgel in der 
kathol. Ptarrkirche zu Schreckendorf 
in der Grafschaft Glatz von Orgelbau- 
meister Lux-Landeck, MS 41, 11. 

Andro, L. Von Musikerstandbildem in 
Wien, NMZ 30, 4. 

Arper, E. Der ErlGsungsgedanke bei 



natshefte, Leipzig, 12, 9f. 
Band, Erich. Beruisfragen eines Theater- 

Eapellmeisters, X^MZ 30, 2, Dramatur- 

gische Beilage Nr. 47. zur DBG 37. 46. 
Batka, R. Volkslied-Flugblatter, EW 

22, 4. 
Baughan* E. A. The »cla88ical< Dance. 

NMR 7, 84. 
Behrend, Will. J. P. E. Hartmann (dft- 

nischer Eomponist), RMZ 9, 46. 
Bertier, Ghr. de. >Snegourotchka< di 

Rimsky-Eorsakow, GdM 2, 3. 
Bertiniy P. Aneddoti e spigolature su 

Sarasate, NM 13, 152/153. 

— La musica a Firenze. NM 13, 154. 
Bewerunge, H. Die Musik beim Hoch- 

amt und bei Segensandachten. (t^ber* 

setzung eines beim eucharistischen 

EongreO [Sept. 1908] zu London in 

engl. Sprache gehaltenen Vortrages), 

EM 9, 9. 
Bizet» Georges. Lettres, MM 20, 19. 
Bliithgen, Victor. Vom Yolkslied, Plau- 

derei, NMZ 30, 4. 
Bonaventura» A. Sarasate, NM 13, 

152/53. 
BoBoh, Jeanne. Over een aanval op de 

Methode Jaell, WvM 15, 44. 
BoBBi, Renzo. Diragazioni musicali, GdM 

2,4. 
Boutarely Amed^e. Die Eomische Oper 

in Paris, NMZ 30, 2f. 

— Die >GOtterd&mmerung« an der Pariser 
GroOen Oper, NMZ 30, 4. 

Boutroux, L^on. Es^ai sur la gamme, 

par Maurice Gandillot (Compte rendu 

critique), RM 8, 21. 
Bouyer, Raymond. L'art musical au 

Salon d'automne, M 74, 46. 
Breithaupt, Rud. M. Heinrich van £y- 

ken +, Mk 8, 3. 
Bremme, Wilh. Dies irae. Der Ver- 

fasser, die tfbersetzuugen und die Me- 

lodien deseelbeu. EM 9, 9. 
Brenet, Michel. The symphony before 

Haydn, NMR 7, 84. 
Chop, Max. Georges Bizet und f>ein 

Meisterwerk t Carmen*. NMMZ 15, 42 f. 
ChybinBki, A. Gregor Fitelberg, Mm2ff. 

— Henry k Opieiiski a. Liederkomp., Mm 4. 



1} Ftlr diese Rubrik bestimmte Zusendungen sind direkt an die Adresse des Bear- 
beiters der Zeitschriftenschau: Herrn Carl Ettler, Leipzig, Flo0platz26 zu richten. 
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Cope, C. Elvey. A new use for counter- 
point. MO 32, 373. 
Cramolini, L. Ein Abend mit Mendels- 

sohn-Bartholdy. Aus den hinterlassenen 

Papieren des Tenoristen Ludwig Cra- 

molini, DMDZ 10, 44. 
Cumberland, Gerald. Claude Debussy, 

MO 32, 374. 
Curzoa, Henri de. >Le Crepuscule des 

Dieux« a TOpera de Paris, GM 54, 43. 
Diesterweg, Moritz. Franz Wtillner als 

Erzieher. Ein Gedenkblatt, AMZ 35, 46. 
»Diogene8«. Examinations in music, 

MO 32, 374. 
Dokkum, J. D. C. van. Romantiek en 

humor in het kunstenaarsleven. IV. 

Violen en Duivelssprookjes, Cae 65, 10. 
— >Dei Meistersinger Holdselige Kunst* 

(Wagenpeil), Cae 65, 11 f. 
Dotted Crotchet .Edwards^ Bath. Its 

musical associations, MT 50, 789. 
Droste, Carlos. Alice Guszalewicz, 

NMZ 30, 4. 
Dwelshauvera. Esthetique musicale 

scientifique, GM 54, 45 f. 
EocariuB-Sieber , A. Die Foziale Lage 

des Musiklehrerstandes, MRu 1, 11. 
Ecoroheville, J. La musique ancienne 

au concert en 1909, SIM 4, 11. 
Fein, Job. Vomrteile und Irrtttmer der 

Gesanjglehrer und Sanger bei Hals- 

und Nasenkrankheiten, Sti 3, 2f. 
Perloni, A. Sarasate, GdM 2, 2. 
Fiege, Rud. Von der ersten Berliner 

Figaro-Auffflhrung, AMZ 35, 45. 
Fierens-Qevaert, Hippolyte. Edgar 

Tinel. Der Mensch — Der Ktinstler, 

Mk 8, 3. 
Gebauer, Alfred. Welcbe Anforderungen 

stellt die katholische Kirchenmusik an 

den Vokalkomponisten? MS 41, 11 f. 
GexBler, F. A. Edm. Kretscbraer f, Mk 8, 3. 
Gerhard, C. Schubert und die Frauen. 

Zum 80. Todestage des Tondichters 

(19. Nov.), NMZ 30, 4. 
Glabbatz. Zur Organisation der Kirchen- 

musiker, AMZ 35. 46. 
Gulgowski, J. Volkslied mit Melodic 

aus Sanddorf Kr. Berent, Mitteilungen 

des Vereins fQr kaschubische Volks- 

kunde, Leipzig, 1908 Nr. 2. 
Hatzfeld, Johannes. Von katholischer 

Kirchenmusik. Auch eine Zeitfrasre, 

Mk 8, 4. 
Herold, W. »Ein feste Burg« auf Einerlei 

WeisoV ;Erwiderunp auf die gleich- 

lautende Schrift von C. Feller-, Si 33, 11. 
Heuler, R. Zentralsingschule Wurzhurij, 

MSS 3, 8. 
Heu6, Alfred. Das vierte deutsche Bach- 

fest in Chemnitz. Z1M6 10, 2. 
Hildebrandt, F. Von Reigen- und Tanz- 

versuchen. K\V 22, 3. 



Hirsch, Benno. Louis Spohr als Erfinder 

des Geigenhalters, MRu 1, 12. 
Hollander. De muziek in Scandinavie 

Cae 65, 11. 
Honold, Eugen. Zu Caruso's Gastspiel 

in DeutschJand, NMZ 30, 2. 
Huneker, James. Nietzsche's Abfall. S 

66, 43. 
Hure, Jean. Les lois naturelles de a 

musique, MM 20, 19. 
Iste], Edgar. Debussy's >Pellea8 un 

Melisandec in Mfinchen, AMZ 35, 43. 
Jacobl, M. Die Wiedererweckung der 

Matthauspassion durch Felix Mendels- 

sohn-Bartholdy, Sonntagsbeilage Nr. 45 

z. Voss. Ztg. 1908, Nr. 525. 
Johnen, Kurt. Heinrich van Eyken +, 

RMZ 9, 42. 
K., M. Wagner et Rossini (Aus den 

Briefen W.'s au Minna Wagner), GM 

54. 46. 
Kahle, A. W. J. Pablo de Sarasate und 

Wilhelmine Claufi, MRu 1, 13. 
Kaiser, Geor^ Zur neuen Gesamtaus- 

gabe Samtlicher Schriften von Carl 

Maria von Weber, Mk 8, 4. 
Kaiser, W. Eine Priifungsordnung fQr 

Gescanglehrer an h()heren Schulen, 

NMZ 30, 2. 
Karsten, Paula. Musikinstrumente frem- 

der Vftlker. 3. Orchester der Birma- 

nen. MRu 1, 11. 

— 4. Indisehe Zigeunermusik. — Bajade- 
rentanz, ibid. 1, 12. 

— 5. Kirgisenmufeik. — Die TartarenflOte, 
ib. 1, 14. 

Kennard, Fr. T. Music at St. Matthias, 
MO 32, 374. 

Kitchener, Fr. The present position of 
Mendelssohn's music, MMR 38, 455. 

KloB, Erich. Hans von Wolzogen. Zu 
seinem 60. Geburtstage — 13. Novem- 
ber 1908, BfHK 13, 2. Der Tiirraer, 
Stuttgart, 11, 2. MRu 1, 15. 

— Zum 60. Geburtstage Hans von Wol- 
zogen 's RMZ 9, 45. 

— Richard Wagner's Menschentum, MRu 
1, 12. 

Kohut, Adolph. Eine beriihmte deutsch- 
italienische Primadonna. Eine Sacular- 
Erinnerung an Catarina Mingotti (gest. 
1808), MRu 1, 12. 

Korth, Leonard. Uhland's Gedichte in 
der musikal. Komposition, SH 48, 43. 

Krause, Emil. L. Ritter v. EOchel's 
chronologisch - thematischer Mozart- 
Katalog und Mozart's Instrumental- 
musik, MRu 1, 10. 

Krome, Ferd. Welche Bedeutung hat 
die Method e Jaques-Dalcroze fiir die 
musikalische Erziehung unserer deut- 
schen Jugend? II. Die Solf^ge-Methode, 
KL 31, 21. 
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Kufiner. Erfahrungen mit Friedrich 

Wiedermann's Obungstafeln zum Ge- 

sangsunterricht, MSS 3, 8. 
Kuhn, Oswald. Chopin's Tagebuclibl&tter. 

Ein Wort der ErwideruDg und dcr 

Elarstcllung, Mk 8, 4. 
Iialoy» L. Le crepuscule des dieux k 

rOpera, SIM 4, 11. 
Lederer, Viktor. Gustav Mahler's VII. 

Sinfonie, RMZ 9, 43. MRu 1, 9. 

— Gustav Mahler's VII. Sinfonie (Bespr. 
der Auffubrung zu Prag;, HKT Nov.1908. 

— Ballettreform in der Wiener Hofoper, 
MRu 1, 13. 

LLrBmann, Otto.- Das Musikfest in Shef- 
field. ,5. bis 9. Oktober 1908 , AMZ 
35, 43. 

Lewinsky, Josef. Erinnerungen an Niels 
W . Gade, MRu 1, 15. 

L'imparsiale. Mascagni impermalito, 
NM 13, 164. 

Lobxnaniiy H. Eigenschaften eines Ge- 
sangvereinsmitgliedes, SH 48, 46. 

Loman, L. D. jr. Het nieuwe boek van 
den heer Dan. de Lange, Cae 65, 11. 

Lacka, E. Wiener Walzer, Das literari- 
sche Echo, Berlin, 11, 3. 

Mackensie, Alexander. Pablo Sarasate. 
Some personal recollections, MT 50, 789. 

Mangeot, A. Georges Marty, MM 20, 19. 

— A. Marsick et R. Lambinet. A propos 
(iu Concours de Rome, ibid. 

Kartell, Paul. Die KOnigliche Musik- 
instrumentensammlung zu Berlin, MRu 
1. 10. 

— Neuerwerbungen der KCnigl. Musik- 
instrumenten - Sammlung zu Berlin, 
MRu 1, 13. 

Maschner, Carl Wilh. Das UnbewuCte 
in Mozart's kQnstlerischem Schafien. 
Kin Beitrag zur Philosophic des Unbe- 
wuGten, AMZ 35, 46. 

Hauke, Wilh. Ermanno Wolf-Ferrari, 
Mk 8, 3. 

Mayerhofer, Theresius. Zur Schulge- 
sangsreform, BfHK 13, 2. 

Me Ho, Alfred. Rob. Volkmann's Kammer- 
musikwerke. Zum 25. Todestage des 
Komponisten (30. Okt.), NMZ 30, 4. 

Millet, Lluia. El Dr. Schweitzer, RMC 
5. 69. 

Mullsr, H. Die neue Orgel in der Stadt- 
kirche zu Friedberg in flessen, Si 33, 11. 

lluUer. Hans von. Aus E. T. A. Hoff- 
mann's Herzensgeschichte 1796-1802, 
Deuti?che Rundschau, Berlin, 35, 2. 

Muller-Hartmann , Rob. »Ver8iegelt«, 
Komiache Oper von Leo Blech (Bespr. 
derUrauff. im Hamburger Stadtth eater), 
AMZ 35, 46. 

Munnich, Rich. Musikwissen und Schule, 
MS5 3, 8. 

Naafif, A. A. Vielleicht. Einige Betrach- 



tungen zur Kunstfrage der Gegenwart, 
L 32, 1. 
Nef, Albert. Musikalisches von der Aus- 
stellung in Munchen 1908, SMZ 48, 29. 

— Was ein Berliner Musikant erlebte. 
(Aus der Broschiire von Viktor Noack), 
SMZ 48, 30. 

Nef, Karl. Alte Meister des Klaviers. 
11. Johann Kaspar Kerll , 1627-1693, 
Mk 8, 4. 

Newman, Ernest. The decline of ab- 
stract and the re-birth of vocal music, 
NMR 7, 84. 

Newmarch, Rosa. The Sheffield Festi- 
val, ZDIG 10, 2. 

Niecks, Fr. Reminiscences or coinci- 
dences, MMR 38, 454. 

— Folk-song and art^ong, MMR 38, 455. 
Niemann, Walter. Karl G. P. Griidener. 

Zu seiuem 25jahrigen Todesjabie. Ein 
Gedenkblatt, Rostocker Zeitung, 1908, 
Nr. 308 u. 309. 
Nolthenlus, H. De tempel der kunst. 
Een pleidooi voor de hoogere verwe- 
zenlijking der kunstenaarsroeping, door 
Ernest Newlandsmith, vertaald door 
Felix Ortt, WvM 15, 42. 

— De opvoering van Tristan und Isolde 
door de Wagner-Vereeniging, WvM 
15, 46. 

Nowaczyhski, A. Uber die zeitgenSssi- 

Hche Musik in B5hmen. Nowa Gazeta, 

Oktober, Warschau. 
Oehmichen, Rich. Viertes Deutsches 

Bachfest in Chemnitz 3.-5. Oktober 

Mk 8, 3. 
Opiehski, H. Aus der polnischen Musik- 

literatur, KKijj^.ka 9 — 10, Warschau. 

— tJber die Musikgeschichte Polens von 
A. Polinski. Nowa Gazeta, 493, Warschau. 

Parker, D. C. Ibsen and music, MMR 

38, 455. 
Paul, Ernst. Hochschulbildung fiirMusik- 

lehrer, MSS 3, 8. 
Pfeiffer, Max. Ernst Theodor Amadeus 

Hoffmann in Bamberg. Ein Jahrhun- 

dertgedenkblatt, MRu 1, 15. 
Pirro, A. Frescobaldi et les musiciens 

de la France et des Pays-ba?, SIM 4, 11. 
Platzhoff-Lejeune, Ed. De la critique 

musicale, VM 2, 5. 
Pougin, Arthur. Aprt;s la repetition 

generale du » Crepuscule des Dieux c, 

M 74, 43. 

— Premiere representation du » Crepus- 
cule des Dieux a rOpera«, M 74, 44. 

Prin, J.-B. Un m^moire sur la trompette 

marine, SIM 4, 11. 
Ppochazka, Rud. Freiherr. Melodrama- 

tisches. Dramaturgische Beilage Nr. 47 

zur DBG 37, 46. 

— Edmund Kretschmer iiber seine »Fol- 
kunger«, NMZ 30, 3. 
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Puttmann, Max. Musiker in ThOringer 

Landen: August Langert, MRu 1, 14. 
Badioiotti, 6. Mnsicisti Marchi^ani alia 

Corte di Sassonia, GdM 2, 3f. 
Beineoke, K. Anton Rubinstein, Deut- 
sche ReTue) Stuttgart, Oktober 1908. 
Beiser, H. StadtsS,ngerverein Winter- 

thur, SMZ 48, 29. 
Bitter, Will. La Vile symphonie de G. 

Mahler, SIM 4, 11. 
BobertBon-Buttler, F. W. Die Musik in 

England. Ap 8/9. 
Bubiner, Ludw. Debussy: Pelleas und 

Melisande, Morgen, Berlin, 2, 46. 
Bytel, P. Die Analyse der pathet. Sinfonie 

von Tschajkowski, Mm 2. 
Schebek, Alfred v. Cber Prinzipien mo- 

derner Inszenierung. (Zur Neuinszenie- 

rung des >Siegfried€ in der Wiener 

Hofoper), MRu 1, 16. 
Soheumann, Rich. Der yolkstiimliche 

Miinnergesang in seiner Stellung zum 

deutschen National-Leben des 19. Jahrh. 

und der Gegenwart, Deutsche Sfi^nger- 

warte, Trier, 4, 2. 
Schiffler, H. Kulturforderungen der 

Gegenwart und unsere Dirigenten, SH 

48, 46. 
Schlemiiller, Hugo. Die Frankfurter 

Museums-Gesellschaft, S 66, 43. 
Schmid, Otto. Edmund Kretschmer f, 

MRu 1, 9. 
Schmitz, Eugen. Zur Reform der Eon- 

zertprogramme ; Eine Umfrage, MRu 

1, 9f. 

— JEine Asthetik des Gesamtkunstwerks 
aus dem Jahre 1813, MRu 1, 13. 

— »Pereant Schubert, Schumann und 
Konsorten!!«, MRu 1, 14. 

— Max Schilling's >Moloch< amMtLnchener 
Hoftheater, ibid. 

Schneider, Louis. Die >G5tterd§,mmerung< 
in der GroDen Oper (Paris), S 66, 44. 

Schweitzer, Albert. Sobre la personalitat 
y Tart de Bach. (Conferencia donada al 
Falau de la Miisica Catalana per doc- 
tor Albert Schweitzer la nit del 21 d'Oc- 
tubre de 1908 , RMC 6, 69. 

Schwerfl, Paul. Claude Debussy's »Pel- 
leas und Melisande« in der Berliner 
Komischen Oper, AMZ 86, 46. 

Seghers, L. Een nieuwc »FeHt8piel« — 
verschijning, Cae 66, 10. 

Segnitz, Eugen. Hans Sitt, KL 31, 22. 

Servieres, Georges. Un hommage des 
Fran^ais a Haydn, GM 64, 44. 

Smend. Musikalische Festwochen, MSfG 
13, 11. 

Spanuth, Aug. IntemationaleBeziehungen 
in der Musik, S 66, 46. 

— Debussy's »Pelleas und M^lieande*. 
S ^, 46. 

Spezzaferri, G. L'Albo Frescobaldiano 



6 un referendum per una Society oa- 
zionale Frescobaldi, CM 12, 10. 

Starcke, Herrmann. Peter Tschaikows- 
ky's > Eugen Onegin*. Erinnerungen 
und Betrachtungen gelegentlich der 
Dresdener ErstauffQhrung am 20. Okt. 
1908, AMZ 36, 44. 

Stauber, Paul. Weingartner als Opem- 
direktor, MRu 1, 10. 

Steinitzer, Max. Zur inneren Politik im 
Reiche der Tonkunst. Rede des Mini- 
sters fttr musikalische Angelegenheiten 
Dr. V. Heitersheim, NMZ 30, 4. 

Stemfeld, Rich. Ein Wort zur Bessemnff 
musik wissenschaftlicher Arbeiten, AMZ 
36, 43. 

Storok, E. Die Musik als Grundkraft 
deutscher Eunstkultur, Der Ttlrmer, 
Stuttgart, 11, 2. 

Sylva, Carmen. Souvenirs de Clara Schu- 
mann, SIM 4, 11. 

-t-. Handel's Samson in der Auffflhning 
des Leipziger Bachvereins, Leipziger 
Volkszeitunff 1908 Nr. 262. 

Tagger, Theodor. Georges Bizet. Skizse 
zur 70. Wiederkehr seines Geburtstages 
am 26. Oktober 1908, AMZ 36, 43. 

Thomas, A. W. Eammermusik, MRul, 13f. 

Thomas, W. Po^sie et musique, SIM 4, 11. 

Thiessen, Earl. Otto Urbach, NMZ 30, 3. 

Tlnel, Edgar. Pie X et la musique sa- 
cr6e, GM 64, 44. 

- Offener Brief, Mk 8, 3. 

Tischer, G. Beethoven's unsterbliche 
Geliebte (Amalie Sebald), RMZ 9, 44. 

Unger, Max. Muzio Clementi and his 
relations with G. Chr. Haertel of Leip- 
sic, as shown by letters of Clementi, 
MMR 38, 455 f. 

Untersteiner, A. La 44« radunanza della 
Society generale dei Musicisti tedeschi 
a Monaco, NM 13, 152/63. 

— Un romanzo musicale (Remain Rolland : 
Jean Christophe IV, La revolte Paris), 
GdM 2, 2. 

Veer, Johan de. La vie musicale en 

Hollande, MM 20, 19. 
Viotta, B. Richard Wagner en Minna 

Planer, Cae 66, lOf. 
Volbach, Fritz. G. Sgambati und seine 

»Me8sa da Requiem«, Hochland, MOn- 

chen, 6, 1. 
Waardt, Piet de. Van weinig gespeelde 

werken, WvM 16, 43. 
Weber, Wilh. Beethoven^s Missa solem- 

nis, RMZ 9, 44. 
Weber-Bell, Nana. Helmholtz und die 

Vokaltheorie, Sti 3, 2f. 
Weigl, Bruno. Robert Volkmann. Zur 

Erinnerung an seinen 26. Todestag 

(gest. am 30. Okt. 1883], AMZ 36, 44. 
Wellmer, Aug. Russische Musik und 

russische Tondichter, BfHE 13, 2. 
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Willner, A. M. Brahms und »Die Dollar- 
prinzesain*, Nord u. Stld, Berlin, 32, 10. 

Wolf-Ferrari, Ermanno. Offener Brief 
an die Bedaktion der >Mu8ik«, Mk 8, 3. 

Wolff, Ernat. Vorachlage fQr dieHundert- 
jahrfeier yon Felix Mendelaaohn^R Ge- 
burtstag (3. Februar 1809), BMZ 9, 43. 

WolBOgen, H. von. Schiller and Wagner, 
BMZ 9, 46. 



Wysewa, T. de et G. de St, Foix. Un 
maitre inconnu de Mozart, ZIMG 10, 2. 

Zanten, Cornelie van. t^ber eine Epi- 
demic im Konetgesang, GpB 2, 11. 

— Zur Ausbildung der Geaangsp&dago- 
gen, ibid. 

Zeillarm, Walter. Pelleaa und Meliaande 
von Claude Debuaay, MBu 1, 10. 



Mitteilangen der ulnternationalea. Masikgesellaohaft'^ 
Ortsgmppen. 

Leipzig. 

In der era ten Sitzung unaerer Ortagruppe in dieaer Saiaon, am 26. Oktober, 
aprach Herr Dr. Alfred HeuC tiber: »Die ersten Szenen der ,ZauberflOte^ 
mit beaonderer BerUckaichtigung deaSpiela der drei Damen and die 
Bildniaarie*. Der Bedner zeigte an der X, und 3. Szene der »ZaaberflOte«, wie 
Mozart aberaua aelbat&ndig die einzelnen Szenen musikaliach-dramatiacb aufgefaBt 
hat, und wie pr&gnant und oft witzig er muaikaliach cbarakteriaiert. Leider laaaen 
sich die intereaaanten und anregenden Auafiihrungen dea Vortragenden ohne Noten- 
beiapiele und in KOrze achwer wiedergeben, so daB wir von einem eingehenden 
Beferat abaehen mtiaaen. Beaondera hervorzuheben wS,ren jedoch noch die unge- 
mein gehaltvoUen AuBerungen fiber die Motiv-Verwendung und die Art der Dyna- 
mik bei Mozart. O, Ettler. 

liondon. 

At the Muaical Aaaociation meetinga of 1907 — 1908 season, held at Mesara. 
Broadwoods^ Conduit Street, the following papers were read. In all caaea chair- 
man and lecturer take part in "diacuasion": — (A) 19 Nov. 1907, Mr. W. W. Star- 
mer on Engliah chimea, Dr. W. H. Cummings in chair, discuaaion by Meaara. Caason 
and Southgate. — (B) 18 Dec. 1907, Bev. Henry Cart de Lafontaine on Spanish 
music (2nd paper, aee VIII, 606), Dr. Ch. Maclean in chair, diacusaion by Meaara. 
Casaon and Southgate. — (C) 21 Jan. 1908, Dr. Balph H. Bellaira, on the Limita of 
artiatic expresaion in muaic (a protest against extravagance), Mr. Clifford B. Edgar 
in chair, discuaaion by Mesara. Cobbett, Statham and Gilbert Webb. — (D) 18 Feb. 

1907, Mr. F. Gilbert Webb on the Vagueneaa of muaical nomenclature, Dr. T. L. 
Southgate in chair, diacussion by Miaa Chamberlayne, and Meaara. Baker, Cobbett, 
Langley, Maclean, Matthew and Thelwall. — (E) 17 March 1908, Mr. Frank Kidaon 
on the Vitality of melody, Mr. J. A. Fuller Maitland in chair, illust. by Miss Doro- 
thy Fletcher, discuaaion by Miss Lucy Broadwood, and Messrs. Borland, iCobbett, 
Thelwall, Southgate, and Gilbert Webb. — (F) 21 April 1908, Mr. Thomas F. Dun- 
hill on the Evolution of melody, Mr. James E. Matthew in chair, discuaaion by 
Miaa Emily Daymond, and Messrs. Southgate, Statham and Thelwall. — (G) 19 May 

1908, Misa Janet Dodge on Lute muaic of the XVI and XVII centuries, Mr. James 
E. Matthew in chair, illust. by Mi^a Kathleen Salmon (Judenkflnig, Antonio Botta, 
Kapaberger, P. P. Melii, Thoa. Mace), discussion by Mrs. A. C. Bunten, and Measrs. 
Maclean and Southgate. — (H) 16 June 1908, Dr. T. Lea Southgate on the Evolu- 
tion of the flute, Mr. F. Gilbert Webb in chair, illuat. by Mr. John Finn, diacuaaion 
by Measrs. Barber, Cobbett, Maclean and Welch. 

At the annual election of officers on 3 Nov. 1908, Dr. W. H. Cummings, F. S. A., 
was elected President of the Association in lieu of Sir Hubert Parry, Bart, who 
after 7 years' occupation of the office, has been, greatly to the regret of all con- 
cerned, compelled by ill health to resign it. At the annual dinner on the same 
date, the music performed (Violin suite, duo for 2 pianofortes, part-songs, songs) 
was all by Sir Hubert Parry. 

J. Percy Baker» Secretary. 



96 Mitteilungen der »Inteniationalen Musikgesellschaft*. 

UmAragen. 

Zum Zwecke einer biographisch-kritisclien Arbeit fiber Anton Schweitzer 
(Schweizer) 1737 — 1787 bittet Unterzeichneter Archive, Bibliotheken und Privat- 

Sersonen, die etwa im Beuitze von Briefen, Manuskripten usw. sind, um gefdllige 
[itteilung. 

Kiel, Gerhardstr. 13 II. Julius Maurer. 

P. Coelestin Vivell OSB in Seckau (Steiermark^ hat einen umfassenden Index 
Kerum (4^) und einen Index Inttiorum [S^] zu den Scriptores de musica v. Gerbert 
und Coussemaker ausgearbeitet. 

Da er in diese Indices auch die auCer Gerbert und Coussemaker edierten 
lateinischen Musiktraktate und die lateinischen Obersetzungen der griechischen 
Traktate aufzunehmen wiinscht, bittet er ergebenst, Titel, Herausgeber und Ver- 
leger dieser Editionen ihm giitigt^t anzugeben. 

Die bereits ihm zugekommenen Traktate sind folgende: 

Boetii De institutione miiswa 11 6, v. G. Friedlein. Leipzig, Teubner. 1867. 

Musica practica Bartolomci Bamide Pareiay v. J. "Wolf. Leipzig, Breitkopf 1901 
Beiheft der IMGj. 

Tonarius Tetschensis, v. Edm. Langer. Regensburg, Pustet (K. M. Jahrb. 1902.. 

Tonarius Jacobi Twinger de KOniyshofeny v. F. H. Mathian. Graz, Styria 1903. 

Micrologus Ouidonis, V. A. Amelli. Kom, Desclee 1904. 

Tractatus mtisicac scietiiiae Gobelini Person, v. H. Mailer. Regensburg, Pustet 
(K. M. Jahrb. 1907j. 

Da der sachliche Wert der beiden Indices durch Aufnahme aller Editionen 
bedeutend erhSht wird, ho sei obige Bitte den Verlegern und Freunden der Musik- 
wissenschaft angelegentlichst empfohlen. 

Nene Mitglieder. 

Comte J. de Camondo, Paris, 66 rue de la Chaussee d'Autin. 
Mademoiselle Qermaine Chevallet, Paris, 3 rue de Chanaleilles. 
Henri Collet, Bordeaux, 67 rue Eugene Tenot. 
Miss K. Everett, 4 Lauriston Road, Wimbledon Common, S.W. 
Maurice Qandillot, Paris, 172 rue de la Pompe. 
P. Haigb, Esq., 4 Chapel Place, Ramsgate. 
Carl Hasse, Leipzig- Connewitz, Pfarrhaus. 

Henri- Martin, Artiste dauphin ois. Promoteur de la Fondation Berlioz. Licencie 
es-lettres. Attache de Cabinet du Ministre du Travail. Paris, 19 rue de I'Odeon. 
Usiel Josefovioi, Wien VIII, Wickenburggasse 23. 

£. Kanthack, Esq., Sherborne, Mortlake Road, Kew Gardens, London W. 
P. J. Marchment, Esq., WingiSeld, Hamlet Road, Upper Norwood, London S.E. 
Felix Haugel, Paris, Passage de TEupatoria. 
Joseph Badolifife, Esq., Rudding Park, Enaresbro, Yorkshire. 
Bertram Shapleigh, Esq., Weird Wood, Longfield, Kent. 
Albert Trotrot, Paris, 67 rue Saint Jacques. 
Harry O. Yeatman, Esq., 43 Queen's Gate Gardens, London S.W. 
Heinrich Hammer, Direktor, Washington, 1363 Eoclidstreet, N.W. 
Miss Patricia Head, 1 Russel Place, Dublin. 
M. J. Scherer, Esq., 6 Leinster Square, Rathmines, Dublin. 
Arthur M. Fox, Esq., Mus. B., Brendon, Teddington. 
Harry Evans, Esq., 26 Princes Avenue, Liverpool. 
Harold Brooke, Esq., 67 Holland Park Avenue, London, W. 
Qeorg Becker, Gymnasial-Gesanglehrer, Miilheim a. Ruhr, Victoriastr. 4 I. 

Anderangen der Mitglieder-Liste. 

Egon Epstein, Kapellmeister, Niirnberg, jetzt: Melanchtonplatz 4. 

M. le Commandant Porqueray, jetzt: Paris, Square la Tour Maubourg. 

Dr. Albert Nef, jetzt: Neustrelitz Markt 4. 

Bichard Heinrich Stein, jetzt: Berlin- Wilmersdorf, Hohenzollemdamm 194. 

Dr. Hermann Bauerle, jetzt Reutlingendorf, Post Riedlingen (Wfirttemberg). 



AuBgegeben AnfaDg Dezember 1908. 

Far die Redaktion verantwortlieh :Dr. AlfredHeuB, Gautzscb b. Leipzig, 6tzioberstr. 100 N. 

Droek and Yerlag Ton Breitkopfft H&rt«l In Leipzig, NQniberger Strafie 86/38. 
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Heft 4. Zehnter Jahrgang. 1909. 

£ncheint moimUich. Fiir Mitglieder der Internationalen Musikgesellschafb kostenfrei, 
fur Nichimitglieder 10 Ji, Anzeigen 25 ^ fiir die 2ge8paltene Pctitzeile. Beilagen je 

nach G-ewicht. 



Mitteilungen iiber den III. Eongrefs der Internationalen 
Musikgesellschaft in Wien 

(25.-29. Mai 1909). 

A. Vortrftge iind Beferate. 

(Bis Mitte Dezember 1908 angemeldet. Nachtr&ge werden 8p§,ter publiziert.) 

Dr. Abert, Hermaim, Privatdozent (Halle) : >Zur wiirttembergischen Opern- 

geschichte im XVITE. Jalirhundert«. 
Dr. Adler, Gaido, o. 6. TJniv.-Prof. (Wien): >Die Bearbeitung historischer 

Kunstwerke « . 
Antcliffe, Herbert (Sheffield, England) : > Comparative and inductive critic- 
ism in relation to music*. 
Aubry, Pierre (Paris): »Le folklore europeen*. 
Bas, Giulio (Mailand): » Thesis et dynamis«. 

Dr. Be h rend, William (Kopenhagen) : » Tiber den Stand der Musikpflege in 
Danemark im Allgemeinen (Musikauffuhrungen , Yereiue, Musikwisseu- 
schaft, Kritik, okonom. Y erhaltnisse) « . 
Dr. Bernoulli, E., Privatdozent (Zurich): > Tiber die Entwicklung und den 

Stand des Schweizer Musiklebens « . 
Dr. Botstiber, Hugo (Wien): > Tiber den Stand der Musikpflege in Osterreich*. 
Brandsma, E. (Hilversum): »Die Schwingungsverhaltnisso der Tone in der 

modemen Mu8ik«. 
Ca s s o u , Thomas (London) : > Orgelbaufragen < . Thema vorbehalten. 
Dr. Chilesotti, Oscar (Bassano): »Accidenti cromatici nel secolo XVI®«. 
Claudius, C. (Malmo, Schweden): >Das Lautenbuch von Mouton«. 
Coquard, Arthur, Prof. (Paris): >Pour quelles raisons la musique, qui est 
certainement la premier n^e des arts, no s^est elle d^veloppee que tres 
tardivement & une epoque relativement r^cente, et pourquoi cette lenteur 
dans son developpement ? < 
Dr. Cummin gs, W. HaymaU; Esq. (London): Sektion V (Thema vorbehalten). 
Dr. Dauriac, Lionel, Prof. (Paris): Sektion III (Thema vorbehalten). 
z. d. DfO. X. 7 
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Dr. Decsey, Ernst (Graz): >Der musikhistorische Unterricht an hohen und 

mittleren Schulen*. 
Dent, Edward J. Esq. (London): Sektion le (Thema vorbehalten). 
D'Indy, Vincent, compositeur et directeur de la schola cantorum (Paris): 

Sektion lb und c (Themen vorbehalten). 
Dolmetsch, Arnold (Boston, Am.): > La pratique du luth« (mit Demonstra- 

tionen von Instrumenten eigener Erzeugung). 
Dr. Ecorcheville, Jules (Paris): >La commission du luth«. (Im Vereine 

mit anderen Mitgliedern der Sektion Paris) »Etat sommaire et inventaire 

des tablatures conservces dans les bibliotheques de Paris*. 
Ehrenhofer, Walter Edmund, Ing. und Gewerbeinspektor (Wien): >Ein- 

heitliche Gestaltung des Orgelspieltisches unter spezieller Beriicksichtigung 

der Pedalfrage*. »Einflufinahme der Staatsverwaltung auf offentliche 

Orgelbauten*. 
Dr. Exner, Sigmund, Hofrat, o. 6. Professor (AVien): Sektion IV (Thema 

vorbehalten). 
Dr. Friedlaender, Max, Geheimrat, Univ.-Prof. (Berlin): »Suddeutsche Ge- 

sellschaftsmusik zu Beginn des XVTII. Jahrhunderts*. >Uber einige 

Fragen der Editionstechnik*. 
Don Gaisser, XJgo Atanasio (Rom): > Tiber byzantinische Kirchenmusikc 
Galli, Amintore, maestro (Rimini): >Se sieno possibili nuovi principii, nuove 

leggi e una nuova tecnica dell'armonia*. 
Gandolfi, bibliotecario di r. istituto musicalo (Firenze): Thema vorbehalten. 
Gasperini, Guido, Bibliothekar (Parma) : >La musica italiana dei secoli Xin, 

XIV e XVc. 
Geisler, Chr., Organist und Gesanglehrer (Kopenhagen) : >Der Schulgesang 

und die Notationsfrage«. 
Dr. Goldschmidt, Hugo (Berlin): »Haydn's Beziehungen zur Oper seiner 

Zeit*. 
Dr. Graf, Max (Wien): >In welchem Zeitpunkt setzt die Periode der Re- 
naissance in der Musik ein und wanii ist ihre Hochbliite?* 
Dr. Haas, Robert (Wien): >Zur Frage der Orchesterbesetzungen in Werken 

der zweitcn Halfte des XAnil. Jahrhunderts « . 
Habock, Franz, Professor (Wien): >Der Gesangsunterricht an den Schulen*. 
Dr. Hammer ich, Angul, Univ.-Prof. ^Kopenhagen) : Sektion la und b 

(Thema vorbehalten). 
Hauser, Friedrich, Assistent des Phonogrammarchives (Wien): >lJber die 

Ausriistung der von Akademien und Gesellschaften zu entsendendeu 

Reisenden mit besonderer Riicksicht auf musikwissenschaftliche Zwecke«. 
Hennerberg, C. F., Bibliothekar und Lehrer am k. Musikkonservatorium 

(Stockholm): »Die schwedischeu Orgeln des Mittelalters* (mit Demon- 

strationen). >Schwedische Haydnliandschriften*. 
Dr. HeuB, Alfred (Leipzig): >Die Dynamik bei Mozart*. »Stellung der 

Vokalkomposition (Chorliteratur) groBen Stils im heutigen Musikleben*. 
Dr. Hornbostel, Erich von (Berlin): »tJber Mehrstimmigkeit in der auBer- 

europiiischen Musik* (mit Phonogrammen). > Ausriistung und Instruk- 

tion von Forschungsreisenden fiir musikwissenschaftliche Beobachtungen < 

(mit Demonstrationen von Apparaten). 
Dr. Jodl, Friedrich, o. o. Univ.-Prof. (Wien): Sektion III (Thema vorbe- 
halten). 
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Dr. Koczirz^ Adolf fWien): IJber die Notwendigkeit eines einheitlichcn, 

wissenschaftlichen und instrumental-technischen Anforderungen entspre- 

chenden Systems in der TJbertragung von Lauten-Tabulaturen « . 
K oiler, Oswald, Professor (Wien): Sektion la (Thema vorbehalten). 
Dr. Kopfermann, Albert, Professor, Bibliotheksdirektor (Berlin): Sektion TV 

(Thema vorbehalten). 
Dr. Kretzschmar, Hermann, Geheimrat, o. 5. Univ.-Prof. (Berlin): Sektion Ic 

[Thema vorbehalten). 
Dr. Krohn, Emari, Organist (Helsingfors , Finnland): » Reform der Takt- 

bezeichnung). 
Dr. Kroyer, Theodor, Univ.-Prof. (Miinchen): »Ein Beitrag zu den Akzi- 

dentien im XV. und XVI. Jahrhundert«. »TJber die Pflege der Musik 

Josef TTaydn's in Bayern«. Sektion Ic (Thema vorbehalten). 
Dr. Kriiger, Felix, Univ.-Prof. (Leipzig): »Die psychologischen Grundlagen 

der Konsonanz und Dissonanz*. 
Dr. Laloy, Louis (Paris): »La tablature du Kin (luth chinois)*. 
De La Lauren cie, L. (Paris): >Les ballets de cour en France avant LuUy*. 
Levysohn, S., Archivar (Kopenhagen) : >Uber den Stand der Haydn-Pflege 

in Danemarkc. 
Dr. Lipps, Theodor, Geheimrat, o. o. Univ.-Prof. (Miinchen): Sektion III 

(Thema vorbehalten). 
Dr. Ludwig, Friedrich, Privatdozent (StraBburg i. E.) : »Die mehrstimmige 

Musik des XI. und XII. Jahrhunderts«. 
Dr. Luntz, Erwin (Wien): »Einrichtung historischer Musikwerke fur Auf- 

fiihrungen (Basso Continuo)«. »Die Photographic im Dieuste der Musik- 

wis8enschaft«. 
Sir Mackenzie, Alexander (London): Sektion III (Thema vorbehalten). 
Mai herb e, Charles, Archivar (Paris): >La graphologie dans les ecritures 

musicales < . 
Dr. Mandyczewski, Eusebius, Professor (Wien): Sektion Ic (Thema voi^ 

behalten). 
Dr. Mantuani, Josef, Bibliotbekar (Wien): 1. »tJber die Katalogisiening 

der deutschen Lieder«. 2. »Uber die Katalogisierung der kathol.-litur- 

gischeu Texte*. 3. »Umarbeitung von Riemann's Opernhandbuch«. 
Masson, P.-M. (Paris): »L'opera de Destouches«. 
P. Mayrhofer, Isidor (Seitenstetten) : >Beitrage zu einer Revision der Har- 

monielehre«. 
Mill enko vice (Morold), Max von, Sektionsrat (Wien): >Die Selbstiindig- 

keit der Tonkunst gegeniiber dem Musikdrama«. 
Mittmann, Paul, Musikdirektor (Breslau): » Charakteristik der Kirchen- 

musikc. >Uber Reform des Orgelbaues*. 
Dom Mocquereau, Andr^, Prior der Abtei Quarre (Ryde, Isle of Wight): 

Sektion V (Thema vorbehalten). 
Moissl, Franz, Professor (Reichenberg) : »Das papstliche Motu proprio im 

Lichte der Praxis*. 
Dr. Moos, Paul (Ulm): »Die psychologische Musikasthetik«. 
Dr. Mull er, Hermann, Professor der Theologie (Paderboru): >Zur Geschichte 

des deutschen Kirchenliedes*. 
Dr. Myers, Charles S., Professor (Cambridge): »The Music of People who 

have no Musical Instruments «. 
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Dr. Nagel, Wilibald, Professor (Darmstadt): »Beitrage zur Geschichte der 

Oper in Darmstadt «. 
Dr. Niecks, Frederick, Professor (Edinburgh): Sektion Id (Thema vorbehalten). 
Norlind, Tobias (Tomelilla, Schweden): »Die Homophonie der Lautenmusik 

des XVI. Jahrhunderts*. 
Ochs, Siegfried, Professor (Berlin): >Einrichtung historischer Musikwerke 

fur Auffiibningen « . 
Sir Parry, Hubert, Bart. (London): Sektion Ic (Thema vorbehalten). 
Dr. Pommer, Josef, Regierungsrat , Professor (Wien): >Das Volkslied in 

Osterreich« (TJntemehmen des k. k. Ministeriums furKultus undUnterricht). 
Dr. Prieger, Erich (Bonn): Sektion Id (spezielles Thema vorbehalten). 
Prod'homme, J.-G. (Paris): »Bibliographie de la presse musicale fran^aise*. 
Dr. Riemann, Hugo, TJniv.-Prof. (Leipzig): Sektion la und tc (Themen 

vorbehalten). 
Rung-Keller, P. S., Organist und Orgelkonstrukteur (Kopenhagen) : »Uber 

Reform des Orgelbaues*. 
Dr. Sandberger, Adolf, TJniv.-Prof. (Miinchen): tNeue Forschungen zu 

Caccini und Monteverdi «, ferner fur Sektion Ic Thema vorbehalten. 
Dr. Sannemann, Pastor (Hettstedt): »Der musikhistorische TJnterricht an 

hohen und mittleren Schulen«. >Grundsatze evangelischer Kirchenmu8ik«. 
Dr. Schering, Arnold, Privatdozent (Leipzig): Spezielles Thema vorbehalten 

(Sektion Id). 
Dr. Schiedermair, Ludwig, Privatdozent (Marburg): »Bemerkungen zum 

musikhistorischen TJnterricht an hohen und mittleren Schulen«. 
P. Schmidt, Wilhelm, Professor (St. Gabriel): >Uber Musik und Gesiinge 

der Karesen-Papua (Deutsch-Neuguinea)*. 
Dr. Schmitz, Eugen (Starnberg): »Zur Entstehung der deutschen roman- 

tischen Oper«. »TJber das Yerhaltnis der Musikwissenschaft zur Popular- 

literatur und Musikkritik«. 
Msgr. Dr. Schnabl, Karl, inful. Probst (Wr. Neustadt): Sektion Va ;Thema 

vorbehalten). 
Dr. Schnerich, Alfred (Wien): >Die textlichen Versehen in den Messen 

Josef Haydn's und deren Korrektur*. »Die Wiener Kirchenmusikver- 

eine«. »Kirchenmusikalische Denkmalpflegec 
Dr. Schwartz, Rudolf, Professor (Leipzig): »Die Akzidentien im XV. und 

XVl, Jahrhundert*. 
Dr. Schweitzer, Albert, Privatdozent (Straliburg i. E.): >Die Refonn unseres 

Orgelbaues auf Grund einer allgemeinen TJmfrage bei Orgelspielern und 

Orgelbauern in deutschen und romanischen Laudern<. 
Dr. Smend, Julius, Geheirarat, o. o. Prof. (StraBburg i. E.): Sektion Vb 

(Thema vorbehalten). 
Sonneck, 0. G., Bibliothekschef (Washington, Amerika) : »Uber die Rechts- 

verhaltnisse bei Reproduktionen auf automatischen Musikinstrumenten«. 

»ijber die Geschichte und den derzeitigen Stand der nuisikalischen Lander- 

kunde in Amerika*. 
Dr. Spiro, Friedrich (Rom): >Revi8ion der Beethoven-Gesamtausgabe*. 
Dr. Springer, Hermann, Bibliothekar (Berlin): »Die intemationale Ver- 

zeichnung der iilteren Musikliteratur*. 
Sir Stanford, Charles Villiers (London): Sektion IT (Thciiia vorbehalten). 
Stein er, Joachim, Oberstleutnant (Wr. Neustadt): »Neue Beweise fiir die 
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uuzulanglichen Abstimmungstheorieu der modernen Musikwissenscbaftc. 
>£inflaB der reinen Stimmung auf die zukiinftige Entwicklung der Ton- 
kun8t« . 

Dr. Stohr, Adolf, o. o. Univ. -Prof. (Wien): »Das psycbopbysiologische Pro- 
blem der Klangfarbe«. 

Dr. Barclay-Squire, William, Esq. (London): »Berichto iiber den Stand 
der musikal. Landerkunde in Grofibritannien (musikal. Bildung, Organi- 
sation des Musiklebens, Musik-Joornalistik, Konzerte und Opern)*. (Im 
Vereine mit den Herren: W. H. Hadow, Esq., R. H. Legge, Esq., 
Dr. Arthur Somervell, R. A. Streatfeild, Esq.) 

Dr. Waas, Moriz, Magistratsrat (Wien): > Charakteristik der Kirchenmusik*. 

Dr. Wahl, Eduard (Munchen): >N. Isouard's Leben und Werke«. 

Dr. Weinmann, Karl, Hocbw., Bibliotbekar (Regensburg) : »Alte und mo- 
deme Kircbenmusik (historische Bemerkungen zur Theorie und Praxis)*. 

Dr. Widmann, Wilhelm (Eichstadt : »Bearbeitung historischer Kunstwerke*. 

Cav. Wiel, Taddeo, Professore (Venedig): »L' opera italiana nel XVII^ se- 
coloc. 

Dr. Witz-Oberlin, Karl Alfons, Univ.-Prof., a. o. geist. Rat (Wien): Sek- 
tion Vb (Thema vorbehalten). 

Dr. Wolf, Johannes, Univ.-Prof. (Berlin): >Die Akzidentien im XV. und 
XVI. Jahrhundert*. Ferner Sektion le (Thema vorbehalten). 

Dr. Wustmann, Rudolf (Buhlau) : >Uber Bearbeitung alterer und auslan- 
discher Gesangstexte*. 

Zambiasi, Giulio, assistente all' ufBcio centrale del corista presso llstituto 
Fisico della R. University di Roma: » Sulla acustica musicale«. 



9Uhr: 

11 Uhr: 

4Uhr: 

10 Uhr: 

12 Uhr: 



B. Programm. 

Sitzung des Zentralausschusses des Kongresses. 

Festmesse von Josef Haydn, ausgefiihrt von der 

k u. k. Hofkapelle. 

Sitzung des Prasidiums und der Redaktions- 

kommission d. Internationalen Musikgesellschaft. 

ErofiEinung des Kongresses. 

Festversammlung anlaBlich der Haydn-Zentenar- 

feier (mit Werken Haydn's und einer Festrede). 

Nachmittag: Allgemeine Kongrefisitzung und Konstitu- 
ierung von Sektionen. 

Vormittag und Nachmittag: Sektionssitzungen. 

Abends 6 Ulir: GroBes historisches Konzert. 

Vormittag: Sektionen. 

Mittag: Historische Kammermusikauffiihrung. 

Nachmittag : Sektionen und zweite Sitzung des Prasidiums. 

Abends 6 Uhr: »Jahreszeiten«. 

Vormittag : Sektionsberatungen. 

Nachmittag: SchluBsitzung des Kongresses und General- 
versammlung der Internationalen Musikgesell- 
schaft. 

Abend: Oper. 
An den Abenden werden mehrere Empfange stattfinden, iiber die nahere 
Mitteilungen erfolgeu. Daneben sind in Aussicht genommen: Besuch denk- 



25. Mai, Dienstag. 

26. Mai, Mittwoch. 

27. Mai, Donnerstag 

28. Mai, Freitag 

28. Mai, Samstag. 
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wiirdiger Statten der Wiener Musik (Zentralfriedhof, Ehrengraber), von 
Museen (Gesellschaft der Musikfreunde, Kof-Museum, PrivatBammlungeu}^ 

von Eisenstadt usw. 

Dirigenten der Auffiihrungen: K. k. Ho foperndirektor Felix vonWein- 
gartner, k. u. k. Hof kapellmeister Karl Luze, k. k. Hofopemkapellmeister 
Franz Schalk, Konzertdirektor Ferd. Loewe, Prof. Eugen Thomas. 
Mitwirkende bei den Konzerten: K. u. k. Hofkapelle, Philharmoniker, Sing- 
verein der Gesellschaft der Musikfreunde, Singakademie, Wiener Manner- 
gesangverein, Schubertbund , A-capellachor , Quartett Bos^, Quartett Prill 
und Solisten: Frau A. Noordewier-Reddingius, Prof. Johannes 
Meschaert, Kammersanger Felix Senius u. a. 



Baron Frederic Auguste Gevaert, 

gest. 24. Dez. 1908 zu Brttssel. 

Aus Briissel kommt eine Trauerkunde. Nach kurzer Krankheit verschied 
einer der hervorragendsten Repriisentanten der Musikwissenschaft : Fr. A. Ge- 
vaert, seit 1871 Direktor des Kgl. Konservatoriums, Kgl. Hof kapellmeister, 
Mitglied der Brusseler, Pariser und Berliner Akademie usw. Als vor einigen 
Monaten gelegentlich seines 80. Geburtstages (er ist am 31. Juli 1828 zu 
Huysse bei Gudenarde geboren) der Konig von Belgien den noch in geistiger 
Frische seines Amtes waltenden Altmeister in den Adelsstand erhob, konute 
nur die hohe Ziflfer seiner Jahre den Gedauken an ein nahes Ende wecken. 
Wie schon EuBerlich Gevaert's Leben an dasjenige seines groBen Amtsvor- 
gangers Fr. J. F6tis anschlieBt (F^tis bekleidete iiber 40 Jahre, 1830 — 71, 
dieselbe Stellung in Briissel), so bildet auch Gevaert's Schaflfen ein Komple- 
ment zu demjenigen von Fetis und man wird mit Becht beide Namen dauernd 
zusammen nennen. Auch darin gleicht sich beider Manner Leben, da£ sie, 
beide in Belgien geboren. in Paris zu der Hohe kiinstlerischen Anseheus 
emporstiegen, welche ihre Berufung auf den Briisseler Ehrenposten bedingte. 
Die Pariser Theater brachten 1820 — 32 sechs Gpern von Fetis und 1853 
bis 64 acht von Gevaert; Fetis war 1821 — 30 Kompositionsprofessor und 
Bibliothekar am Pariser Konservatorium, Gevaert zuletzt Musikdirektor an 
der Pariser GroBen Gper. Aber seinen Schwerpunkt hat das Leben boider 
Manner nicht sowohl in der Kompositiou oder in der Lelirtiitigkeit als viel- 
mehr in der musikhistorischen Forschung gefunden. Wenn auch die Zahl 
der Werke Gevaert's auf diesem Gebiete nicht annahemd an diejenige der 
Werke des bis in sein lotztes (87.!) Lebensjahr unermiidlich weiterschaffen- 
den Fetis heranreicht, so steht doch das Gesamtfazit von Gevaert's Lebens- 
arbeit an Ansehen und Gewicht kaum hinter dem von Fetis zuriick. Be- 
sonders auf den Gebiet^n der Musik des klassischen Altertums und dem des 
friihmittelalterlichen Kirchengesanges steht Gevaert's Name unter den Namen 
aller Forscher uberhaupt in der vordersten lleihe. Seine Histoire et Theorie 
(k la niusique de Vaniiquitt: (2 Bde., 1875 — 81) ist die gliinzendste Darstellung 
dieser Materie, die wir besitzen. Wenn auch die philologische Kritik die 
f^ewagtcn Hypothesen Rudolf Westphal's, welche Gevaert seinem Werke ein- 
verleibte, melir und mehr desavouieren muB, so bleibt doch von Gevaert's 
eigener Arbeit genug Positives bestehcn, um seinem Namen dauernden Buhm 
zu sichern. 
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Auch die Sensation, welche 1890 Gevaert's Anfechtung der »gregoria- 
uischen Tradition « hervorrief, (Les origines du cJiant liturgique de Vdglise la- 
ti/ic] ist ja nach heftigem Kampfe der Meinungen g^ewicben, ohne daB es Ge- 
Yaert gelungeu ware, die Entstehung des melismatisch reich verzierten Gesangs 
erst 100 oder mehr Jahre nach Gregor d. Gr. bestimmt zu erweisen; aber 
nicbtsdestoweniger steben Gevaert's bezUglicbe Arbeiten, besonders auch die 
Mt^Jopee antique dans le chant de Veglisc latine (1895) als Glanzleistungen 
vergleicbender Musikforscbung in der ersten Reibe aller Arbeiten iiber den 
Kirchengesang. Aucb in diesem Werke beeintrachtigt zwar das Hereinspielen 
der Westpbal'scben Deutungen des antiken Tonsystems die dauemde direkte 
Verwendbarkeit der Ausfubrungen Gevaert's, aber das Ganze bleibt docb eine 
Leistung von sebr bobem positivem Werte. Noch lange wird .die Metbode 
der TJntersucbung der Hymnen und Antipbonen, welcbe bier Gevaert er- 
scblossen bat, vorbildlicb und zu weiteren Arbeiten anregend bleiben. 

Es ist bier nicbt der Ort, ein lexikaliscbes Verzeicbnis von Gevaert's 
Leistungen zu geben. Nur ganz kurz sei daran erinnert, daB seine groBe 
Instrumentationslebre (I. Nouveau Traite des instniments, 1887; 11. Cmirs 
cjjmplet d^ orchestration^ 1890) das erste derartige Werk ist, welcbes Berlioz' 
luiitrumentationslebre ernstlicb in ibrer prominenten Stellung zuriickzudrangen 
vermocbte. 

Die in ibrer Art wobl einzig dastebende Organisation des Briisseler Kon* 
servatoriums mit seiner fortgesetzten Einfiibrung in das Verstandnis der 
Musikgescbicbte durcb Yortrlige und bistoriscbe Auffiibrungen gebt zwar zum 
Teil nocb auf Fetis zuriick, ist aber durcb Gevaert nocb erbeblicb vervoU- 
standigt worden, der besonders aucb der Pflege Bacb'scber Musik eiuen breiten 
Raum gonnte. 

Es wird nicbt leicbt sein, eiuen wiirdigen Nacbfolger der beiden grolien 
belgiscben Musikbistoriker zu finden. 

H. Biemann. 

Musical Instruments in Indian Sculpture. 

On 16tb June last tbe writer of tbese notes read a paper before tbe 
members of tbe Musical Association on '*Tbe Evolution of tbe Flute", and 
mentioned tberein tbe "Tree and Serpent Worsbip" volume of James 
Fergusson. Tbe full title of tbis splendid work, truly a monument of wide 
knowledge and patient industry is: — "Tree and Serpent Worsbip — or Il- 
lustrations of Mytbology and Art in India in tbe first and fourtb centuries 
after Cbrist — from tbe Sculpture of tbe Buddbist Topes at Saucbi and 
Amrsivati — Prepared under tbe autbority of tbe Secretary of State for India 
in Council, 1873". Tbe bundred folio plates witb wbicb tbe work is furnisbed, 
— some litbograpbed from drawings by Col. Maisey and Liei^t. Cole, Super- 
intendent of tbe Indian Arcbaeological Survey, and others photographed 
specially for tbe book, — present a most interesting picture of the religion, 
life and manners in India, which obtained in that land during the ffrst cent- 
uries of tbe Christian Era. 

Tbe monuments for tbe preservation of sacred relics called in the East 
Indies alternatively Sttipas (Sanscrit), Topes (Pali), or Dagobas (Singhalese), 
were Buddbist developments of the primitive funeral tumulus, — which Latin 
word is in fact identical in root with the Sanscrit stiipa. This "Tope" has 
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no connection with the common Indian word of similar spelling, which sig- 
nifies a grove or clump of trees. The simplest Topes were single monu- 
ments, either made of brickwork or stonework or else rock-cut, and of all 
degrees of size from a few feet to several hundred feet in height. The more 
elaborate Topes were an aggregation of monuments, or of buildings designed 
for monastic purposes; and when these attained sufficient celebrity, they were 
surrounded with a railing and gateways of which the finest stone-carving 
in granite, marble, or other hard stone, formed a conspicuous feature. 

The Sanchi topes are situated in the protected state of Bhopdl in the 
Central Provinces, and exhibit a lithic art ascribed to the first century of 
our era. The principal tope there has a railing and gateways, the latter 
being .33 feet high and 20 feet wide. As to the form of these gateways, 
imagine a huge capital letter H, all the limbs magnified. But above the 
cross-piece joining the two pillars or uprights together, were further cross- 
beams, with ends terminating in rolls and projecting beyond the line of the 
upright pillars. Sometimes the cross-beams have short upright pillars be- 
tween them, thus supporting the great weight of these huge lengths of stone, 
and giving them a storied appearance. 

The great Amrdvati tope lies in the Kistna District of the Madras Pre- 
sidency, on the south bank of the Kistna river. Its remains consist chiefly 
of an outer and inner railing; the central building, or dagoba proper, 
having quite disappeared. Its stone-carvings are ascribed somewhat later 
than those of Sanchi, are of superior execution to those, and in extent and 
richness are probably without a parallel in the world. 

Though the Indian monuments are now fenced in and well cared for by 
the Government, a considerable portion of these deeply interesting memorials 
of a long past age have been broken up for building purposes, even burnt 
to make lime! Some of the original sculptures and casta therefrom can 
be seen on the staircase leading from the Entrance Hall in the British 
Museum. 

To the Indian these graphic pictures of the history of his religion, the 
birth, miracles and doings of Buddha, presented in a concrete pictorial form 
all that he hold sacred. Happily for the information of later ages, those 
who designed these sculptures — like the ancient tomb-painters, — also sup- 
plied representations of mundane matters. They show us what happened at 
an evening party, we see warlike operations, we behold a victorious army 
retui*ning from a conquest; dramatic scenes are quite common, suggesting 
entertainments for the amusement of the King and his court; and there are 
religious and other processions. In many of these cases music plays an im- 
portant part. One may note the large number of women shewn on these 
monuments. They were certainly not secluded or veiled at that early period 
of Indian history. Women take part in ahnost every action, seeming quite as 
important as the male actors; in music they performed equally with the men. 

The first plate in Fergusson's volume to which the attention of musicians 
may be directed is No. 15. This exhibits the front of the Eastern Gate- 
way of Sanchi. Photograph 2 shews the lowest cross beam. The subject 
is the worship of the Tree. On the left side are ten men and two children 
bearing oflferings. They are accompanied by four men bearing standards, 
and with them are twelve musicians playing on conch shells, transverse-held 
flutes, double flutes (short straight reed instruments), drums, and a large 
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tambourine struck with two sticks having hooks on their end. The drums 
are of the long narrow type still common in India, and played with the 
hands. Other of the figures may be singing, but this is uncertain. Fergus- 
son declares that all the end figures are playing on conches. This is doubt- 
ful. It is far more likely that these are reed-blown instruments ; they proceed 
straight from the mouth, and ordinary flutes (open tubes of the NJiy type) 
could not have been blown that way; moreover they resemble in appearance 
the well known Egyptian ^Zummah", played with a reed inserted in the 
embouchure. 

Here then is a band of flutes, reeds', instruments of percussion and cup- 
blown, taking part in a precession carved about the period of the birth of 
Christ. It shews something of music in a civilized * land of that period; but 
as a matter of history, it may be pointed out that on the walls of the Egyp- 
tian tombs 1800 years' before this time, are depicted groups of musicians play- 
ing several instruments in concert. 

Plate 24 shows what is known as the Wassontara Jdtaka N&ga at Sanchi. 
Fig. 2 is from the Western gateway. Here is an altar on which is placed a tree. 

In front is shewn the N&ga Bdja, with the great five-hooded snake be- 
hind his head ; he has with him four of his wives and some attendants. On 
the left of the altar are six female musicians playing the side-blown flute, 
one reed instrument, a six-string harp, one large drum and one small drum. 
In Fig. 3, which tells the story of King Wassontara, are seen two figures 
with short flutes held 'in the hands for the moment; one reed instrument, 
and two tambourine players. 

Plate 27. Among the ornaments used in this photograph from the right- 
hand pillar of the Western Gateway are seen two drums braced with cross- 
snares, remarkably like the large regimental drum of to-day. 

Plate 28, Fig. 1. shews a player on the double pipes, a drummer using 
his hands on his instrument, and another playing his drum with small sticks. 

Plate 33. This is one of most important and extensive of the Sanchi 
series. It is supposed to represent the incarnation of Bnddha. Here are 
seen musicians marching in procession just in front of a chariot with two 
horses and at the side of an elephant; two play on side flutes, one on a 
reed-blown instrument, one has a conch shell, two are engaged with large 
tambourines with knobbed sticks, and one seems to be beating a gourd. 

Plate 34 is from the left pillar of the Northern gateway. This also is 
processional. In Fig. I appear two side-flute players, two drunmiers and 
one tambourine player. Fig. 11 shews two conch players, two tambourine 
players using knobbed sticks, and one with clappers. 

Plate 36 exhibits a curious picture of a wood wherein are various ani- 
mals, and through which a river runs, with fish swimming. Prince Sid- 
dh^brtha is shooting with a bow, below is a side flute player, two players on 
large tambourines and one on a small instrument, all using sticks. 

Plate 37 is a garden scene from the Northern Gateway. Fig. I shews 
us a lover playing a small curved harp and singing to a lady sitting on the 
ground by his side; her feet are in the cool water. In the opposite com- 
partment a lady is seated on a gentleman's knee about to drink from a cup 
he offers her. It is difficult to believe that these scenes had anything to 
do with the Buddha mythology; perhaps they represented a holiday jaunt of 
the worshippers. 
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Plate 38, from the Southern Gateway, shews warlike operations. First 
we have a siege, supposed to have been undertaken to recover precious re- 
lics stolen from the Sanchi Tope. Then a triumphal returning procession. 
In this are two women playing side-fiutes; one wears large ear-rings. There 
are also players on a reed instrument, a conch, two small drums and one 
tambourine. It is all a wonderfully graphic picture with elephants, horses, 
chariots, soldiers and spectators looking out of the windows. The musicians 
are naked, the other figures have costumes. The whole scene is superior 
in design and execution to that of a similar subject on Trajan's column at 
Kome. The date is about the same. 

Plate 49 shews a considerable portion of the internal face of the outer 
enclosure. Most of the sculptures are enclosed in large rings; the ornamental 
discs here are remarkable for the richness and variety of design they ex- 
hibit; jewellers in search of patterns might glean much from them. Although 
the grouping is complicated and often confusing, there is nothing archaic 
about these second-century figures: men, women and animals are admirably 
proportioned; though all is of small scale; so finely are they executed, that 
one might almost take them for artistic ivory carvings. Dancing scenes are 
very common on these Amrilvati slabs. Plate 49 shpws a group of girls 
dancing to the beating of a drum. 

In Plate 52, representing the external face of the outer enclosure pillar^ 
some playful fancy is apparent. Three grotesque figures are interposed be- 
tween two very beautiful discs; one is playing a large tambourine, holding 
the hooked sticks seen at Sanchi, another is beating a gourd. 

Plate 60 portrays a Palace scene; Prince Siddhtlrtha is sitting on a sofa- 
two ladies are playing draughts before him, and a graceful girl is dancing 
to the music played on a side-flute, a guitar and drum; the elaborate disc 
ornament below this scene is magnficent. 

The lower ring on Plate 62 displays the most extensive example of con- 
certed music of the whole series. It appears to be the scene of a home 
concert. Two men are seated on a couch, their wives in chairs by their 
side; there are a number of listeners in the back-ground. Eighteen women 
seem to be engaged in the performance; three are playing a triangular harp 
using a plectrum; there are flute players, and one is blowing an instrument 
of the trumpet order; some beat drums: some clap their hands to mark the 
time; others whose backs only are presented are engaged with instruments 
not easy to determine on this weathei*-worn sculpture. In the centre is a 
singer accompanying herself on a harp, her mouth is open and lips parted, 
the attitude is very striking. These musicians are distinctly of a difl'erent 
race to the Hindus : the type of face and mode of dressing the hair suggests 
Egyptians. Judging by the scale supplied, this disc must be about three 
feet diameter: the tine chisel work of these numerous small figures is indeed 
masterly. 

Plate 65, Fig. 3 shews a Prince sitting on a couch with his wife, 
listening to a man playing a side-flute, accompanied by a performer on a 
curious curved hai*p. The fingers clasping the flute are exquisitely carved; 
two women seated on the ground close by may be singing, as their mouths 
are open. 

Plate 72, Fig. I, presents a domestic scene. A flute ])layer and hai'piat 
are performing. 
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Plate 73 shewing the discs on the rails of the outer enclosure, displays 
a dancing entertainment. There are flute, harp, guitar players, some drummers 
and time beaters; the free attitude of the dancing girls is astonishing; they 
kick out their legs and throw up their arms in a manner very diflferent to 
the dance as we now find it in the East, where it is little more than grace- 
ful posturing. 

Plate 74, from the internal face of the other enclosure frieze, deals with 
the annunciation and birth of Buddha. In the central compartment four 
girls are dancing to the music of a flute, a large guitar exhibits five pegs, 
aud there are some small drums. The god is here depicted descending from 
heaven in the fonn of a white elephant. 

To students of Sanscrit and Aryan music the pictorial information here 
conveyed of the flute, reed, string, cup-blown, and percussion instruments, 
with their grouping and concerted playing, is of deep interest. Like the 
far earlier wall pictures of Egypt, they shew typical instruments employed 
thousands of yeai-s ago. Putting on one side the development of these in- 
struments since this remote period, it seems that the only later notable invention 
we can claim has been that of the bow; and this probably came from t^e East. 
London. T. Lea Southgate. 

Die Gitarre seit dem III. Jahrtausend vor Christus. 

line musik- und kulturgeschichtliche Darstellung mit genauer Quellenangabe, 
herausgegeben von Ernst Biernath. Berlin, A. Haack Verlagsbuchhandlung, 1907. 

Wenn hier auf diese Schrift, deren grofisprecherischer Titel einen jeden, 
der mit den Schwierigkeiten derartiger Forschungen einigermaBen vertraut 
ist, von vornherein stutzig machen muli, dennoch eingegangen wird, so ge- 
schieht dies nicht, weil ihr, wie gleich erklart werden soil, irgend ein posi- 
tiver wissenschaftlicher Wert beizumessen ist. Wir mochten uns lediglich 
dagegen verwahren, daB ein derart handgreiflich hergerichtetes Produkt einer 
bis zur Extravaganz gesteigerten Tendenz alien Ernstes als die langverheLBene 
Ofenbarung verkiindigt wird, aus der Schliisse gefolgert und Beweise wider 
Audersglaubige geschmiedet werden. 

Was uns Biernath beschert, soil nichts geringeres sein, als ein oxakter 
Xachweis der Existenz der (?) Gitarre in den grauesten Vorzeiten, sowie 
des tWeges, den sie in einem Zeitraum von mehreren tausend Jahren aus 
ihrer Heimat in Vorderasien bis zu uns nach der nordlichen Hiilfte Europas 
hat zuriicklegen mussen« (?), in zwolf Kapiteln, wie folgt: (litarre, Laute und 
aUgemeines, die Gitarre bei den Sumereru, Hethitern, Agyptern, Phoniziern 
und kleinasiatischen Volkem, bei den Hebraern, Griechen, Romern, zur Zeit 
des ersten Christentums, in der nordlichen Hiilfte Europas, seit Anfang des 
13. Jahrhdts., und schlieJBlich auch noch die Gitarre in Indien, China, Afrika 
und Amerika. Und dies alles schon in nuce serviert auf 143i Oktavseiten. 
In der Vorrede gesteht uns der Verfasser, daJi es ihm ermoglicht wurde, 
die Arbeit bereits in zwei Jahren zu vollenden und daB er, im Bestreben, 
sich so reiches Material als nur moglich zu verschaffen, aus alten und neuen 
Druckwerken garvieles erst ins Deutsche iibersetzon muBte. »Tn der 
Quellenliteratur«, bemerkt er, »suchte ich namentlich nach Abbildungen von 
alten Bildwerken, welche ich fiir ebenso wichtige Zeugnisse und Behelfe wie 
gelehrte alte Traktate halte<. Diese Wendung zitiert Biernath auf S. 90 
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fast gleicblautend , freilich nicbt ganz originalgetreu, denn Ambros 
(Gescb. der Musik) I. Bd., S. 262, Anm. 2 sagt: »Icb balte die Abbildungen 
auf alien Gemldden, Bildwerken usw. fur so wicbtige Zeugnisse und Bebelfe 
als irgend einen gelebrten alteu Traktat, ja unter TJmstaDden fiir nocb wicb- 
tiger. Es verstebt sicb aber, daB der Forscber aucb bier strenge 
Kritik iiben muB«, fiigt Ambros woblweise bei, ein Satz, den sicb gar zu 
bitzige Bilder- und Zeicbendeuter gewifi ins Gedenkbucb scbreiben sollten. 
tJbrigens bat sicb der Yerfasser, der das Bucb alien Kunst- und Musik- 
freunden, insbesondere seinen Scbiilem, zur Belebrung und Unterbaltung ge- 
widmet wissen will, nicbt bestimmt gefunden, zur Erbartung und Kontrolle 
wenigstens der wicbtigsten Bebauptungen aucb die Abbildungen beizugeben. 
Dariiber soli uns wabrscbeinlicb die feierlicbe (oder indiskrete?) Eroffnung 
berubigen, daB das Werk im Manuskript auf Veranlassung des preuBiscben 
Kultusministeriums von der Kgl. Akademie der Wissenscbaften zu Berlin 
gepriift wurde. — 

Es ist bier nicbt der Kaum und aucb nicbt die Absicbt, den ganzen 
Rattenkonig von Irrtlimern, Entstellungen . Ubei-treibungen und Pbantasma- 
gorien aufzuroUen. Icb bescbranke micb darauf, ein wenig die Grundfesten 
des Gebaudes bloBzulegen, auf dem B. so ostentativ den Scbild quellen- 
miiBiger Darstellung ausgebangt bat. In dieser Beziebung nun ware die 
Frage aufzuwerfen, ob erstens die zur gegenstandlicben Beweisfiibrung beran- 
gezogenen Quellen einwandfrei sind, und zweitens, in welcber Weise und in- 
wieweit die Quellen selbst berangezogen wurden. 

Zu Punkt 1 mocbte icb darauf biuweisen, daB gegen Hilprecbt und 
dessen Fublikationen , die Hauptbasis des Kapitels 11 (die Gitarre bei den 
Sumerern), seitens der amerikaniscben Gesellscbaft fiir bibliscbe Literatur 
einer Zeitungsnacbricbt zufolge (Abendblatt der Wiener >Zeit« vom 31. De- 
zember 1907 »Gefalscbte Keilscbriftdokumente?«) scbwerwiegende 
Bescbuldigungen erboben wurden. Docb von diesem Falle ganz abgeseben, 
mangelt es allentbalben an objektiver Quellenkritik und sacblicb klarer Ab- 
grenzung der Materie. Icb bin z. B. begierig, wie lange nocb trotz Morpby 
die vihuela de muno (Laute) fur eine Gitarrre und Don Luis Milan^s > Ma- 
estro < (1536) fiir eine Gitarrentabulatur erklart werden wird (S. 125). Die 
ganz subjektive Ansicbt Kiese wetter's iiber die Lautentabulatur (S. 134) 
und dann die Bemerkung, daB die letzten Lautenisten (und Mando- 
r is ten scbreibt Kiesewetter ubrigens nocb ausdriicklicb, was Biernatb jedocb 
eliminiert und dafur den durcbaus eigenmacbtigen und widersinnigen Ein- 
scbub »in der ersten (!) Halfte des 18. Jabrbunderts« macbt) de facto ibre 
Lauten bereits einfacb besaitet baben (S. 128j, sind docb nur mit geboriger 
Yorsicbt und Einscbrankung aufzunebmen, usw. 

Zu Punkt 2. Ein Hauptreservoir , aus dem Biernatb scbopft, ist der 
Band I von Ambros' Musikgescbicbte. Ein Vergleicb des Kapitels IV 
(Agypter, S. 23 — 36) mit jenen bei Ambros ergibt, daB, etwa zwei Dutzend 
Satze ausgenommen, der librige Text aus der Yorlage entlcbnt und einzelnen 
Satzen wie ganzen Partien nacb mit einem formlicben Eaffinement permutiert, 
variiert und kombiniert wurde: das reinste Mosaik. Aber scblieBlicb wiirde 
man diese obscbon sebr eigenartigo literariscbe Tecbnik B.'s, der sicb auf 
dem Titelblatt bescbeidentlicb, wie man aber nacbtraglicb gewabr wird, recbt 
vorsicbtig und klug nur als >Herausgeber« bekennt, docb nocb binnebmen, 
da es stilistiscb wenigstens nicbt so leicbt ist, viel besseres als Ambros zu 
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bieten, ware darauB nur eine reelle Kompilation hervorgegangen. Man 
urteile aber selbst nach diesen Stichproben: 

Ambros IS. 346. Biernath, S. 24. 

Seit wir ea vermGgeD, das Alter der Seit es mOglich ist, das Alter der ein- 

einzelnen Monumente zu bestimineD, wis- zelnen Monumente zu bestimmen, wissen 

sen wir auch, daO die Tonknnst von wir, daO die Gitarre in Agypten 

^Itester Zeit angefangen eine Ausbildung nicht indigen war. Ober die Urzeit 

▼omalterttlmlicnEintacherenzumReicheu des Landes geben uns weder Monumente 

and Glftnzenden and flberhaapt Wand- noch Urkunden Nachricht. 
langen erfuhr, die mit der Geschichte des 
Pharaonenreiches selbst in einer Art von 
Zusammenbang steben. 

Ambros, S. 362. Biernath, S. 27. 

Von bier aus (Assyrien and Mesopo- In diesen Zeiten konnte die Gitarre 

tamien) konnte die Lyra vielleicht als auf verschiedene Weiee nach Agypten 

Siegesbeute nach Agypten gelangen asw. gelangen usw. 

Ambros, S. 356. Biernath, S. 29. 

Die Cbersicht der Monumente des Die Obersicht der Monumente des 

alten Reiches l&Ot den Reichtum jener neuen Reiches (18.— 20. Dynastie, etwa 

alterttlmlichen Epoche an Musik voll- 1600 — llOO) l&Ot den Reichtum an Musik 

kommen wQrdigen und insbesondere die bei den Agyptem voUkommen wflrdigen 

Ausbildung der Mnsikinstrumente be- und insbesondere die Ausbildung der 

wundem. Gitarre bewundern. 

Ambros, S. 379. Biernath, S. 31. 

Die Erfahrung, daG die halbierte Saite Die Erfahrung, dafi die halbierte Saite 

die Oktave t5ne, zwei Drittel dagegen die die Oktave t^ne, zwei Drittel dagegen die 
Quinte usw., konnte (und muOte sogar) Quinte usw.. konnte und muSte sogar 
auf dem Griffbrett der Agyptischen Nabla auf dem Griffbrett der Guitarre gemacht 
gemacht werden, auf der griechischen werden. 
Lyra dagegen gar nicht. 
Ambros (Sokolowsky) S. 31. Biernath, S. 62, 63. 

. . Jenes Instrument, welches in der Jenes Instrument, welches in der 

klassischen Musik der Griechen die her- klassischen Musik der Griechen die her- 
▼orragendste Rolle spielt, die goldne vorragendste Rolle spielte, die goldene 
Phorminx (folgen Pindar'sche Verse), diese Phorminx (folgen Verse), diese berfihmte 
berdhmte griechische Phorminx, welche griechische Phorminx, aucb Lyra und 
der grOOte griechische Lyriker durcb die £[ithdra genannt, welche der grOfite 
vorstehenden Verse verherrJicht, decou- griechische Lyriker durch die vorstehcn- 
vriert sich als ein nur barter El&nge f&hi- den Verse verherrlicht, erweist sich 
ges Saitenin strum en t, welcbem von un- heute als ein Saiteninstrument, in 
seren modernen Instrumenten eine kleine welchem man eher eine Gitarre als 
pedallose Harfe am nftchsten kommen eine Lyra zu erblicken hat. (!) Zu- 
wflrde. Sie hatte auch in Pindar's Musik letzt, auch noch zur Zeit des trojanischen 
nicht mehr als nur sieben Saiten, von Krieges (1194 — 1189 y. Chr.), batten die 
denen niemals zwei zu gleicher Zeit an- Griechen nur das Instrument des Merkur, 
f^eschlagen wurden, denn nicht mit den welches Homer ch^lys oder Phorminx 
Fingem, sondem mit einem kleinen oder Eitharis uennt. Dieses stand jedoch 
MetallsUlbchen, Plektron genannt, setzte weit hinter der spS^teren Kithara zurflck, 
man sie in Bewegung. es war ein nur barter K19.nge fahiges 

Saiteninstrument, welchem im gtlnstig- 
sten Falle von unseren modernen Instru- 
menten h5chstens eine kleine pedallose 
Harfe am n&chsten kommen wtlrde. Und 
auch in Pindar's Musik hatte es nicht 
mehr als nur sieben Saiten, welche aus 
Schafd8.rmen bestanden, von denen 
niemals zwei zu gleicher Zeit angeschla- 
gen wurden ; denn nicht mit den Fingem, 
sondern mit einem kleinen Metallst9.b- 
chen, Plektron genannt, setzte man sie in 
Bewegung. 
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Auch mit der geruhmten Genauigkeit der Quelleuangabe ist es gar nicht 
weit her; die beobachtete Praxis erweist sich vielmehr oft recht absonderlich, 
so beispielsweise , wenn Biernath auf S. 33 und 34 aus Ambros S. 353 den 
Text samt den zugehorigen FuBnoten 3 und 4 reproduziert und die FuU- 
note 5 samt dem Zitat aus Rosellini in den Text hineinredigiert, ohne den 
guten Gewahrsmann selbst, der eigontlich herhalt, zu berufen. Nicht glimpf- 
licher ergeht es Sokolowsky, obwohl die Anekdote von Kephesias, der einen 
Schiller mit den Worten zurechtwies: » Nicht in dem GroBen liegt das Scboue, 
sondern in dem Schonen das GroBe« (Ambros I, S. 30), B. offenbar so ge- 
fiel, daB er sie nicht nur auf S. 62 vollinhaltlich eingeriickt, sondern die 
Meisterworte sogar zum Motto seiner Schrift erkoren hat. 

Ich mochte, iudem ich schlieBe, nicht besonders fragen, ob derartige 
musikhistorische Kopenickiaden nicht eher geeignct sind^ die gitarristische 
Propaganda zu diskreditieren, als ihrem Schmerzenskinde neue Freunde oder 
Anhanger zu werben? 

Wien. Adolf Koczirz. 

Handel's Samson in der Bearbeitung von 
Friedrich Chrysander. 

H&nders Samson erzielte am 9. November in dem ersten Konzert des Leipziger 
Bachvereins einen groBen, wohl ziemlich allgemein geffihlten Erfolg. Vor'einigen 
Jahren hatte der gleiche Verein Handel's Saul — ebenfalls in Chrysander's Be- 
arbeitung — aufgefOhrt} und der Eindruck ist in mir noch so lebendig, als ob es 
sich um ein Gestern handelte. Indessen nicht hierdber soil natdrlich geredet 
werden, so sehr man hervorheben darf, daB es kaum eine Kunst gibt, die derart ins 
Leben fiihrt und mit dem Leben verwachsen ist wie die Handersche besonders in den 
groBen Oratorien. Was steckt nicht alles im Samson! Die Geschichte des FQhrers 
eines Volkes, der dieses durch seine, wenn auch menschlich zu begreifende Schuld 
in tiefste Schmach stfirzt, ist so modern, daB sie sich in dieser oder jener Form 
jeden Tag ereignen kann und ereignet. Aber nun die Schilderung der Seelen- 
qualen des Schuldigen, seine GrdBe im UnglQck und sein erwachender gewaltiger 
Wille, sein Verbrechen wieder gut zu machen, das mutet allerdings weniger modem 
an. Man konnte in einer Leipziger Zeitung anl^Blich der AuffQhrung des Werkes 
die ironische Bemerkung lesen, daB wohl das Fehlen von GrdBe im politischen 
und kilnstlerischen Leben unserer Zeit einen Grund abgebe, warum heute H&ndel 
eine so verhS.ltnismilBig bescheidene Rolle spiele. Und das mag wahrer sein, als 
es auf den ersten Blick so erscheint. Indessen gibt die 160. Wiederkehr von 
Banders Todestag wohl Gelegenheit, sich fiber des Meisters Stellung in der Gegen- 
wart naher zu verbreiten. 

Die Auffahrung zeigte mir klar, daB die Wirkung der Werke Handel's in erster 
Linie von der Art der Auffiihrung abhangt. Wird ein Handersches Werk selbst 
in einer Chrysander'schen Bearbeitung nicht richtig angefaBt, so kann auch diese 
nicht eigentlich ndtzen. Wie kein anderer Meister ist Handel auf eine sinngemaBe 
Auffiihrung angewiesen, da nur ganz solide Kenntnisse Handerschen Wesens ihn 
aus Klavierauszflgen — fast das einzige, was von Handel verbreitet ist, und wie 
sehen zu allem bin noch diese AuszQge aus — erkennen lassen. Man kann Bach 
in ganz anderem MaBe zu Hause studieren, der GenuB ist etwa sogar grOBer als 
bei einer selbst guten Auffiihrung. Wer aber Handel noch nie wirklich gut auf- 
gefilhrt gehSrt hat, kommt selten zu einer richtigen Wiirdigung. Die innere Be- 
griindung soil uns hier nicht beschaftigen. Gute AuffQhrungen Handerscher 
Werke sind heute aber noch Seltenheiten, weil die wichtigsten Vorbedingungen 
fehlen. Unsere Eonzertdirigenten besitzen in den seltensten Fallen den dramati- 
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schen Wurf, ebensowenig die meisten Konzertsanger, zudem haftet das Marchen 
Tom Eirchenkomponisten Handel immer noch in den meisten EOpfen. £in derart 
anfgef&hrter Handel tlbt auch auf mich eine fast unertraglich langweilige Wirkung 
aos, and man kOnnte die Leute bewundern, die still und ergeben ausharren; 
andererseits wird man wieder etwas milder gegen die Handelverachter gestimmt, 
die Handel nur aus solchen gang und gaben AnffQhrungen her kennen, von ibm 
also kaom die richtigen Begrifl'e gewinnen kdnnen. 

Der Samson ist ein iiberreicbes Oratorium, dabei in der Erfindung von einer 
GleichmaCigkeit, v^ie sie nicht nur bei Handel, sondern Qberhaupt bei groCen 
Werken selten ist. Betrachtet man das Werk nur rein musikalisch, so weiB man 
wirklich kaum, wo man die fiir eine Auffiihrung notwendigen Striche anbringen 
soil. Durch Chrysander haben wir ja gliicklicherweise gelernt, daC der dramatis che 
MaBstab entscheidend sein muB. Zunachst ist bier einmal festzustellen, daB die 
Clirysander'scbe von den verbreiteten Bearbeitungen im wichtigsten Teil (Arien 
und ChOre) nicht sehr stark abweicht. Gegeniiber der auf Mosel fuBenden Aus- 
fabe des Verlags Peters enthalt die neue Bearbeitung an Neuheiten Michas Arie: 
>Abbild der Hinfalligkeit* (1. Akt), Delilas Taubenarie (2. Akt) und Manoahs Arie: 
»Wie willig tragt mein Vaterherz* (3. Akt); ferner ist auch die bekannte Trompeten- 
arie: >Kommt all ihr Seraphinec, fast selbstverstandlich in ihre Rechte gesetzt. Das 
ist aber an groBeren Stflcken alles, wobei natiirlich gesagt warden muB, daB statt 
dieser Stucke andere wegfielen. Es sind dies die ChQre: >Dann sollt ihr sehenc 
1. Akt) und: >Gesang und Tanz« (2. Akt), ferner die zweite Arie Haraphas: >Ver- 
wogener Tor< .3. Akt). Die Errungenschaften halten sich also in der Zahl mit den 
Verlusten die Wage, und zwar ist der Arienteil zugunsten des Choranteils ver- 
mehrt. Der Wert der neueingeffihrten Arien sei noch keiner besonderen Eritik 
unterzogen, entscheidend fflr das VerstSndnis des Werkes sind sie keinesfalls. 
Fragen wir nun danach, wo der Hauptnachdruck des Werkes liegt, so kann 
daruber kein Zweifel bestehen, in der Person des Samson. Hllndel hat ihn 
mit sechs Arien bedacht, von denen fast alle Stiicke ersten Ranges sind. Dabei 
kam es ihm darauf an, Samson nicht nur in verschiedenen Situationen und von 
Terechiedenen Seiten zu zeigen, sondern die Gestalt auch zu entwickeln. Welch' 
erainent weiter Weg von der ersten Arie in CmoU: »Schwermut, fflrwahr, nicht 
alieinc, die Samson in der allertiefsten seelischen Depression zeigt, bis zu der 
Jetzten in Bdur: »So wenn die Sonne dem Meer enttaucbt*, wo Samson in vOllig 
innerer Ruhe, mit einer gewissen Gberirdischen Verkliirung vor uns steht! Ich 
getraue mir fiber die Entwicklung des Handerachen Samson eine so fiberzeugen- 
de Arbeit liefern zu kSnnen, als ob es sich um eine der gelungensten Gestalten 
Wagners handeln wiirde. Wenn irgendwo, zeigt sich Handel hier als Dramatiker 
grdBten Stiles. Die Handlung ist in einer Weise verinnerlicht, wie es nur bei 
einem echten dramatischen Werke der Fall sein kann. Und nun die neue Be- 
arbeitung! Sie hat Samson zwei einzige Arien gelassen, die berfihmte Augenlicht- 
arie und die bereits genannte letzte. Von seiner Entwicklung des Samson also 
nichts. Aber selbst wenn das Prinzip der Entwicklung bei Handel, fur das unsere 
Zeit noch nicht reif zu sein scheint, auBer acht gelassen wird, gibt es noch ein 
rein dramaturgisches Moment zu berucksicbtigen. Es ist doch wichtig, daB man 
Samson von verschiedenen Seiten kennen lernt, namlich auch als kraftvollen Held, 
nicht nur als klagenden oder, wie in den beiden Duetten mit Dalila und Harapha, 
als aufgebrachten Menschen, und zwar aufgebracht fiber Menschen, die seiner nicht 
wfirdig sind. Ffir den Held Samson kommt besonders die kolossale Arie: >Mir 
kam von dem lebend'gen Gott< (2. Akt), als Samson dem Riesen Harapha gegen- 
fibersteht, in Betracht; von einzigartiger Bedeutung ist ferner die erste Helden- 
arie: >Warum liegt Judas Gott im Schlaf?« mit der gewaltigen Vision Samsons, 
auf die gerade auch Eretzschmar groBe Stficke halt. Im Sinne des Dramas ist 
ferner die allererste Arie: >Schwermut, ffirwahrc sogar wichtiger als die Augen- 
lichtarie. Denn Samson leidet noch starker an seinem Verbrechen als an der 
Beraubung seines Augenlichts. Von all dem findet sich in der neuen Bearbeitung 
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nichts; was Samson's Arienteil betrifft, stimmt sie sogar mit keiner anderen als der 
berflchtigten von Mosel Qberein; die gleiche Zabl Arien nnd femer die ganz glei- 
chen. Und diese Bearbeitang ist wirklich von Friedrich Chrysander, diesem eminent 
scbarfen Eopf? Man hat besonders auch daran zu denken, daO ffir die Herausschfilung 
der Samsongestalt keine Schwierigkeiten vorliegen, da es sich um eine Tenor- 
partie bandelt. Ware durch die neue Bearbeitung diese Hauptgestalt des masika- 
liscben Dramas berausgekommen , ein bedeutender Heldentenor k5nnte aus der 
Partie eine GlanzroUe macben. Jetzt wandert der arme, seines Augenlichts be- 
raubte Samson von neuem in die Welt hinaus, und niemand kann ihn in seiner 
GrdOe erkennen. 

Mchst Samson ist die wicbtigste Gestalt sein Freund Micba. Durch die Arie : 
>0 Abbildc (1. Akt) kommt sie weitaus mehr zu rich tiger Geltung als dies bis 
dahin geschehen ist. Zu bedauern ist aber, daO Micha's sehr kurze Arie: >Der 
Heilge Israels < mit dem daran sich schliel3enden, noch kiirzeren Chorsatz: >An 
Ruhm« (3. Akt) weggefallen ist (Arie und Chor dauern zwei Minnten). Arie und 
Chor sind iiberaus charakteristisch und, nebenbei gesagt, von einschlagender 
Wirkung. Der feurig-milit§.riscbe Marschsatz mit dem Thema: 
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zeigt Micba nicht nur von einer anderen Seite, sondem hat auch eine tiefe Be- 
deutung. Micba ist es, der das Yolk zu begeistern imstande ist, und zwar derart, 
daO dieses in seinen Gesang (die Verbindung von Arie und Chor gehOrt zu den 
packendsten t}bergS,ngen , die ich kenne) mit ungestiimer Macht einHlllt. Wir 
wissen nun, ohne daO es uns besonders gesagt wird, daO Micba nach Samsons 
Tod der Fiihrer seines Volkes sein wird; er besitzt wenigstens die Qualit&ten da- 
zu. Davon wieder abgeseben, bandelt es sich um eines der wirksamsten SttLcke 
des Werkes, dti^ von einem modernen Alt mindestens so gut gesungen werden 
kann, wie die getragenen Arien. Und nach dieser Arie hatte dann sofort der Ge- 
sang der Philister : >Gott Dagon« einzusetzen; welch' wirksamer Gegensatz! Und 
auf diesen hat H&ndel gerecbnet. 

Am meisten tritt die Gestalt der Dalila hervor. Sie hat nicht weniger als 
dreimal hintereinander zu singen (die Taubenarie, das Duett mit den Jungfrauen 
und das mit Samson). Das ist sicher an und fiir sich nicht zuviel, dramaturg^sch 
gibt es aber eben viel Wichtigeres wie die wieder eingefahrte Taubenarie. 
Meinem Spezialbedauern gebe ich Ausdruck, wenn psychologisch iiberaus interes- 
sante Stellen im Secco-Rezitativ wegfielen. Fiir das Verstandnis Dalilas ist die so- 
phistische Logik zu ihrer Verteidigung iiberaus bezeichnend; daO Samson einem 
derart listigen Weib zum Opfer fiel, begreift sich leicht. Daneben ist die Stelle 
(Dalila operiert damit, daB Frauen >ewig liistern nach Geheimnis sind*, und daB 
Samson diese weibische SchwS,che hatte kennen miissen) ein echter Milton; man 
vergleiche nur seine £va im >verlorenen Paradies«. Derartige Stellen wtirzen 
meiner Ansicht nach jedes dramatisehe Werk; auf dor Geschlechtspsychologie be- 
ruht aber wieder der ganze Samson in seinen Ursacben. Da6 man, um bei dem 
gleichen Tbema zu bleiben, den Chor: »Der RatscbluO Gottes gab dem Mann, daO 
ihm das Weib sei untertan* weglieO, begreift sich auGer aus dramatischen, vielleicht 
auch aus Griinden der modernen Frauenemanzipation. Au und fiir sich ist der Chor, 
an dem H&ndel mit ganz besonderer Liebe gearbeitet hat, kdstlich und von einem 
ganz entziickenden Humor. Wie feierlich wftrdig ist die Einleitung gehalten, wie 
allerliebst wird nun aber die Scbilderung eines Ehelebens, wo die Frau sich recht 
brav und frOhlich dem Willen des Mannes unterordnet, gogeben. Wie fein zu- 
frieden diirfen da die Singstimmen Koloraturen (der ganze Chor ist eine einzige 
zufriedene Koloratur) auf jedem hervorstccbenden Wort des Textes singen, wie lacht 
Hiindel, als er z. B. auf das Wort: *usurpatmi* ganz allein den Sopran mit der 
Turteltaubenkoloratur : 
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singen Iftfit. Diese Eunst ist uberall so menschlich nnd so wahr wie das Leben selbst. 
Man muB die alte Eunst, nnd von dieser die H&nders nocb ganz besonders, aucb 
deshalb so lieben, well das Menschliche in jeder Weise zn seinem Recht kommt. 
Wer wtlrde heute wagen, in ein so ernstes Drama wie Samson derartige Schilde- 
rungen zu bringen. Abnlich nimmt sicb aber die Welt auch in Shakespeare^s Dramen 
aus; nichts Menschliches ist ihnen fremd. Der heutigen Eunst mit ihren ansge- 
sprochen emsten oder heiteren Btihnenweiken baftet fast immer etwas Einseitiges 
an, etwa seit dem sp&teren Beethoven ist der beschaulich • heitere und gerndtvoll 
bnmoristiscbe Ton inmitten emster Werke uns in der Musik beinahe abhanden ge- 
kommen. Man gebe z. B. Wagner von den festlichen Matrosenchdren des Holl3.nders 
bis zu dem Mannenchor in der GOtterd&mmerung durch, n&mlich Stellen, die von 
dem Eem des Dramas gar nicbt beitlhrt werden, und man wird die Beobachtung 
machen kdnnen, da6 im allgemeinen z. B. die Heiterkeit dem Grundcbarakter der 
Werke angepaOt ist, es sich nicbt um Heiterkeit an sich, wie sie das Leben selbst 
inmitten emster Umgebung bietet, handelt. Die traurige Hirtenweise im Tristan 
dtlrfte bei Wagner eines der bezeichnendsten Beispiele fQr diese Bevorzugung der 
kflnstlerischen Einbeit gegentlber der Natfirlichkeit des Lebens bieten. Eine 
Gestalt wie die des H&nderscben Harapba im Samson ist in unserer Eunst beinahe 
undenkbar; sie schneit in das Werk mit einer Ungeniertheit hinein, wie wenn sich 
in einer ernsten Gesellschaft plOtzlich etwas HumorroUes ereignet. So geht es 
aber gerade auch bei Shakespeare zu, dessen genialer Yolkshumor oft in den emst- 
haftesten Situationen hervorbricht. Doch gehOrt dies alles nicht hierher. 

Samsons Yater, Manoah, hat in der Bearbeitnng die Arie: >W]e willig trftgt 
mein yaterherz«, wiedererlangt. Sie wird unmittelbar vor der Eatastrophe ge- 
sungen, h&lt diese also auf. Sobald das GefQhl auf diesen lyrischen Halt ein- 
gestellt ist, verfehlt das herrliche Stttck seine Wirkung nicht; anfangs empfindet 
man ihn aber sehr. t^ber die Gestalt des Manaoh darf man sich Qberhaupt seine 
Gedanken machen. Dramatisch bedeutet sie am wenigsten von alien. Noch st&rker 
als der Dichter drQckt sich die Bearbeitnng sichtlich verlegen um sie herum. So 
fehlt sie bei dieser im ganzen zweiten Akt ohne irgendwelchen besonderen Grund ; 
dabei ist |daran zu erinnem, daO Manoah gekommen ist, um seinen Sohn zu be- 
suchen. Es ist also schon etwas eigenttlmlich, wenn er die ]3.ng6te Zeit durch Ab- 
wesenheit gl&nzt. Eine Hftndersche BaOpartie gibt allerdings niemand gem auf. 

Was das System der Ktlrzung der Rezitative, Anbringung von Eadenzen an- 
belangt, stimmt die Bearbeitnng mit den bereits bekannten so ziemlich tlberein. 
Vielleicht sind es hier aber etwas weniger und kdrzere Eadenzen ; die Angelegen- 
heit hat im Yerh&ltnis zu den inneren Fragen nicht so viel auf sich, und man legt 
ihr heute wohl zuviel Gewicht bei. 

Die Obersetzung hat dies und jenes Gervinus' verbessert, l&Ot aber ganz ver- 
wunderliche Fehler stehen. Ein grober YerstoO findet sich z. B. in dem Duett (Arie) 
der Dalila und ihrer Begleiterinnen. Hier hat sich die ganz unm5gliche, die musf- 
kalische Phrase y5llig zerst5rende Obersetzung zu: 
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mei - nem 



prove 
Wort 



faith and truth, oh 
trau Sam - son, 

von Mosel fiber Gervinus bis zu der neuesten Bearbeitung weitergeschleppt. Genau 
genommen, kann man etwas derartiges eigentlich gar nicht singen; dabei sehe 
man noch, welch scharfe l3irektiven H&ndel im Orchesterteil gibt; die ZS.sur er- 
folgt dort sogar durch eine Pause. Und wie leicht l&6t sich hier abhelfen! 

z. d. IMG. X. 8 
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Wenn das Werk in der neuen Bearbeitung, die im Auf bau von der verbreite- 
ten nicht stark abweicht, eine groBe Wirkung ausgetlbt hat, so ist dies in erster 
Linie der ausgezeichneten, mit echtem dramatischen Wurf angelegten Aufftlhrung 
unter der Leitung Prof. K. Straube's zu verdanken. Gerade nach dieser Seite war 
mir die AuffQhrung von unschatzbarem Wert; denn sie zeigte, wie schon gesagt, 
da6 H&nders Oratorien in allererster Linie von dem Vortrag, in zweiter erst von 
der Bearbeitung abh9.ngig sind. Ich getraue mir zu sagen, dai3 eine im H&ndel- 
schen Geiste veranstaltete Auffiihrung dem Original angen&liert werden kann, so- 
fern es sich um ein textlich gut aufgebautes Oratorium handelt. Manche Efirzungen 
ergeben sich von selbst, die Seccorezitative wird man ebenso ktirzen, wie man die 
von Mozart'schen Opem kiirzt. Das Allerwichtigste, was uns nottut, sind echte 
HS,ndeldirigenten und dramatische Sanger. Was lieOe sich bei H&ndel 
erreichen, wenn mit den Sangern derart studiert wflrde, wie es bei Opem der Fall 
ist! Man ffihre ein Wagner'sches Werk, sei es auch im Eonzertsaal, mit schnell 
zusammengerufenen Eonzerts^ngem auf: es wiirde kaum gehen, H&ndel mui3 es aber 
hinnehmen. Cber die AuffQhrung w8.re manches Einzelne zu bemerken, doch fQrchte 
ich schon jetzt, zu ausfQhrlich geworden zu sein. 

Der Elavierauszug der neuen Bearbeitung ist noch nicht «rschienen; die Be- 
sprechung erfolgte auf Grund des Textbuches und der AuffClhrung, die einen ge- 
n^genden Einblick gewS,hren, wenn man einmal das System dieser Bearbeitungen 
kennt. Aber gerade dies legt die Frage nahe, inwieweit diese Elavierausziige 
n5tig sind. Die in Frage stehende Bearbeitung enth9.lt lange nicht zwei Drittel des 
H3.nderschen Samson, es fehlen eine groOe Reihe wertvollster Stdcke. So gelangt 
also ein weiterer Elavierauszug in den Handel und erschwert die Eenntnis des 
originalen HUndel. Es ist ganz unglaublich, wie wenig vollst&ndige Elavieransztlge 
man dberhaupt verbreitet findet. Das Publikum ist ibnen, auf Gnade und Ungnade, 
glattweg ausgeliefert , selbst die Gbrjsander^sch^n enthalten nicht einmal den 
englischen Urtext. Wer von dem Publikum schafft sich aber neben der Bearbei- 
tung auch das Original i) an, und das geradezu SkandalQse ist eben, dai3 von 
HS.ndel fast nichts als Bearbeitungen bekannt sind. Das ist ungef&hr das gleiche, 
wie wenn von Goethe^s G5tz oder Faust nur die immer wieder erscbeinenden, 
berufenen und unberufenen Bearbeitungen im Umlaufe w&ren! Wer schafft sich 
aber diese an? Einzig Fachleute und einige besondere Interessenten. Bei H&ndel 
ist es aber in Deutschland von jeher umgekehrt gewesen, es ist kaum zuzusehen, 
wie mit diesem Manne umgegangen wird. Und jede neuo gedruckte Bearbeitung 
versperrt dem Original den Weg, und nur dieses kann zuletzt doch allein den 
wahren Handel zeigen. Ich glaube nicht, daB die Elavierausziige in Friedrich 
Chrjsanders Sinn waren, wenigstens ist keiner bei seinen Lebzeiten erschienen. 
Der eine oder der andere war noiwendig, um Chrysander's System im einzelnen 
kennen zu lernen, jetzt ist dies geschehen. 

Mdge man diese Ausfiihrungen so aufnehmen, wie &ie gemeint sind: einzig 
und allein im Interesse der HS^nderschen Eunst! 

Leipzig. Alfred Heufi. 

Extraits du Bulletin francais de la SIM. 

Souvenirs de Clara Schumann, par Carmen Sylva. 
Chapitre extrait d'un livre de la reine de Roumanie. qui parait en ce moment 
sous le titre de Mcin Peimtenwinkcl. 

Frescobaldi, par Andre Pirro. 
A la fin du XVI« si^cle, les musiciens d'ltalie et de Flandre n'^taient point sans 

1) Die nach der Ausgabc der Hiindelausgabe vcranstalteten, vollst&ndigen 
Elavierausziige sind bekanntlich bei Rieter-Biedermann erschienen und viel zu- 
wenig im Umlauf. Man denke einmal: Dieaor Auszug entbalt 277 Seiten, der bei 
Peters erschieneue 116. 
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se connaitre; ils 86 faisaient de mutueh empranta et, bien qae leur langue musi- 
cale ne fiit point identiquement la mdme, elle abonde en traiU communfl aoz deux 
Ecoles. Le Lauro seeee, recueil de madrigaux public h, Ferrare, contient des pieces 
d^auteurs strangers ^.Tltalie; Frescobaldi, qui s^journa d. Malines, ik Anvers et pro- 
bablement ^ Braxelles, a dt connattre lea organistea Philippa, Cornet et Sweelinck. 
A leur tour, lea fran9aia Roberday, Le B^gue, Gigault et Raiaon, ont d(i parcourir 
lea (Buvrea de Freacobaldi, bien que cellea-ci aient €ie goiit^ea plua tardivement 
en France qu'ailleura. M. P. %joute a son article un madrigal d'Arcadelt, tranacrit 
pour orgue par Freacobaldi. 

La yil« Symphonie de Guatave Mahler, par William Bitter. 
Le samedi 19 Septembre 1908, en entendait d. Prague, et pour la premiere foia, la 
yil« Symphonie de Mahler, ^crite depuia cinq ana d^j^. La connaitre eat k present 
un devoir pour ceux qui veulent ae faire une opinion Equitable sur la muaique 
contemporaine en Allemagne et en Autriche, et meme aur toute musique modeme. 

Un m^moire aur la Trompette marine. 
M. Leon Vallaa noua pr^aente un m^moire, 6crit en 1742, par J. B. Prin, et 
envoys alora h, MM. lea Acad^miciena du c^l^bre Concert de Lyon: la trompette 
marine, aon origine, comment elle a ^t^ apport^e en France et appel^e ainai; aa 
construction et aea proportiona; aon accord; mani^re de la jouer, etc. 



Yorlesangen iiber Musik. 

Berlin. Dr. Max Burkhard im Winteraem. 1908/09 an der Leaainghochachule 
Berlin: 1. EinfQhrung in daa Studium muaikaliacher Kunatwerke. 2. Richard 
Wagner, aein Leben und aeine Werke. I. Teil. An der Leaainghochachule Char- 
lottenburg: 1. Oper und Muaikdrama der Gegenwart. Am Eichelberg^achen Kon- 
aervatorium: 1. Musikgeechichte von 1700 bia auf die Gegenwart. 2. Wagner's 
>Ring der Nibelungen«. Am Mozart-Konaervatorium Berlin- Wilmersdorf: 1. Beet- 
hoven. 

Dr. A. Weiaamann am Lyceum dea Weatena (Januar bia M&rz): Richard 
Wagner. (Der Efinatler und Menach. — Die Apotheose dea Weibea in aeiner Muaik. 
— Wagner im Zuaammenhang mit den muaikaliachen Zeitfragen.) 

Leipzig. Prof. Dr. Arthur Se id el am Egl. Eonaervatorium f^r Muaik: 1. >Ge- 
schichte der romantiachen Oper<; 2. > Goethe's Faust — nach Inhalt und Bedeu- 
tung«, >Fauat€-Muaiken ; 3. »Don Quixote in Literatur und Tonkunatc. Dann freie 
(aeminariatieche) Obungen in Theorie und Praxis, mit MuaikvortrS^gen, gemeinaamer 
Lektiire und Anfertigung aelbatftndiger Arbeiten bzw. der kritischen Besprechung 
hierdber, ao unter anderen: >We8en und Unterachiede von Gluck und Wagner's 
Opernreformc, >Warum hat Wagner seinen ,Wieland der Schmied* nicht kompo- 
niert« uaw. 

Notizen. 

Zar Erklftrang des ^Concerto*. In letzter Zeit beachaftigte man aich eifrig mit 
philologiacher und musikwiasenachaftlicher Erklarung dea > Concerto*. Sobering 
blieb in aeiner >Gk8chichte dea Inatrumentalkonzertac (Leipzig 1905) bei der alien 
Anaicht, dafi namlich >concerto< vom lat. >concertare< abatamme. Dieae Ansicht 
fufit bekanntlich auf der Definition von M. Praetoriua (»Syntagma€, 1619, S. 5): 
»Daher (auch) das Wort Concerti aich anaehen leat, ala wann ea von Lateinischen 
verbo Concertare, welchea miteinander acharmiitzeln heiat, aeinen Uraprung habe«. 
Anderer Meinung iat Daffner in seiner >Entwicklung dea Elavierkonzerta bis Mo* 
zart« {Leipzig 1906, S. Iff.): >Wie namlich die Sprachwissenachafb featgeatellt hat, 
kommt daa Wort concerto nicht von concertare, aondem von conaerere, aonach be- 
deutet daa urspriingliche Wort concerto, daa alao aua conaerto entatanden iat, zunachst 
Zusammenapiel, Zusammenklang von Stimmen und Instrumenten*. Er beruft sich auf 

8* 
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die 1607 in Siena herausgegebene QeneralbaOabhandlung von Agostino Agazzari; 
»Del sonar sopra il basso con tutti Tistromenti e deir uso loro nel con«erto«. Be 
sei festgestellt, daO ebenso vor wie nach 1607 kein einziger >conserto< za finden ist, 
Konzert wird immer und Uberall »concerto€ genannt. Die Beschaffenheit der altesten 
und alteren Konzerte und der im konzertierenden Stil komponierten Werke lehrt nns. 
dafi es dabei ebenso vom >Miteinanderstreiten€ wie >Zu8ammenspielen« bzw. »Zu- 
saramenklang* gesprochen werden darf. Die Frage scheint mir mehr zur Mnsik- 
asthetik als zur Fhilologie zu gehoren. Denn es bleibt ganz ausgeschlossen , da£ 
auBer Agazzari alle damaligen Komponisten irrtiimlich ihre Konzerte mit »concerto« 
nicht aber mit »conBerto< bezeichneten, und da6 ihr Irrtum eine asthetisch-stilistisch 
unrichtige Wirkung auf die Beschafifenheit ihrer Werke ausUbte bzw. ausUben konnte 
Leider scheint es keine einzige musiktheoretische Quelle (auGer Praetorius) aus dem 
17. Jahrbundert zu geben, die sich damit befaOt. Erst 1757 ersohien die erste er- 
spriei31ichere Definition des Konzerts, namlich in der >Grundlichen Erklarung der 
Tonordnung* des bayrischen Theoretikers Josef Rie pel (Frankfurt und Leipzig 1757, 
§ III, S. 97], die folgendennaCen lautet: > Concert hat seinen Namen von concertare, 
welches] son st miteinander streiten heiCt, auch sich miteinander veratehen, < 
Oder ein Ding miteinander abtreschen*. Das bedeutet also nichts anderea, 
als daB die Komponisten mit >concertare< ebenso das >Miteinanderstreiten< wie das 
9Zu8ammenspiel« verstanden. Man konnte mir einwenden, daB ich erst in die 
Mitte des 18. Jahrhunderts greife und keinen Beleg aus friiherer Epoche liefere. Icb 
kann mich aber auf die stilistische Beschaffenheit der Konzerte aus dem 17. Jahr- 
bundert berufen, die eben diese asthetische Zweideutigkeit zeigen. Mir scheint 
es, daB Praetorius eine richtige, aber unvollstandige bzw. asthetisch einseitige Defini- 
tion des » Concerto « gegeben habe. Ob das Wort > concert are* philologisch richtig 
oder unrichtig damals von den Komponisten verstanden wurde, das ist wohl unbe- 
deutend. Es ware also die Einseitigkeit der modernen Anschauungen der Musik- 
historiker zu beseitigen und vor allem noch einmal die Genese von >conserto«->con- 
8erere« zu priifen. Adolf Chybinski. 

Halle a. S. Im Volksbildungsverein veranstaltete Dr. H. Abert einen histo- 
rischen Yolksliederabend unter Mitwirkung des Konzerts9.nger8 Sp5rry und des 
studentischen Collegium musicum, in dem Lieder von Heinrich Albert (FestgruB 
von Opitz) bis Fr. Schubert (im ganzen von 16 Komponisten) zum Vortrag kamen, 
80 daB die Entwicklung des neuen deutschen Liedes praktisch gezeigt wurde. 
Carl Friedrich Zelter. Beiiaufig sei daran erinnert, daB Zelter vor 150 
Jahren, am 11. Dezember 1758 zu Berlin geboren wurde. 

Leipzig. Ein Sonatenabend mit Werken italienischer und deutscher Meister 
des 17. und 18. Jahrhunderts, veranstaltet von Fr. W. Porges (Violine; und Karl 
Has 8 6 darf immerhin besonders vermerkt werden, da es sich um ein prinzipielles 
Programm mit alter Sonatenmusik handelte und die VortrS.ge wirkliche Kenner 
alter Musik (der spiritus rector war K. Hanse am Klavier) verriet. Man hatte auch 
fiir die Ausfiihrung der B. c. einen Violoncellisten herangezogen, was den Werken 
in fast alien Fallen vortrefiPlich zu Gute kam. Das Programm darf vermerkt wer- 
den: Corelli, Senate op. 4. Nr. VI., dalT Abaco, Sonate op. 1. Nr. 2, Handel, 
Senate -Adur, Buxtehude, Triosonate op. 1 Nr. IV, Bach, Sonate fmoW. 

London. Natioftal Opera in England. This (see X 80, Dec. 1908; was debated 
at Concert- Goers' Club. F. Gilbert Webb remarked: — 

The fundamental reason why we have not a National Opera is because of the 
difference of temperament between ourselves and Continental nations. In more 
or less degree foreigners are less restrained in emphasis of speech and in gesture 
than English folk. In Italy, where opera had its birth, a statement of slight im- 
portance is emphasised in a manner which to an Fnglishman seems exaggerated, 
and the manners of the stage only reflect those in the street and the national 
modes and moods of the people. The very contrary however prevails with our- 
selves. The ideal Englishman is a man of perfect self-control, who prides himself 
on keeping cool in moments of greatest excitement. The declamation and arm- 
waving of the operatic stage are the very opposite of his ordinary behaviour. He 
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may be interested in and be taught to admire operatic art, but it is foreign to his 
habits , whereas the foreigner sees in -it a reflection of himself. I believe this is 
the basis of the apathy which for the last fifty years has foiled every effort to 
found a national English opera. At the same time, the prospects of its establish- 
ment are certainly more promising now than previously, because there is a much 
more widespread appreciation and understanding of music ; and it seems to me 
that if the same plan be pursued to popularise opera as that instituted for the 
cultivation of high-class orcnestral music, success wul ultimately be achieved. Ten 
years ago there was a very small section in London who would be attracted by 

Serformances of symphonies, but at the recent Promenade Concerts at Queen's 
all it was the programmes containing important symphonic works that drew tog- 
other the largest audiences. This remarkable result has been accomplished by 
persistently performing the greatest compositions in the best possible manner, and 
it seems probable that if the best operas were given effectively and frequently 
they would cultivate as great a taste for this form of art; but it will do so from 
the musical, not the dramatic, side. The obviousness of operatic music is the an- 
tithesis of the introspection and intellectuality of the greatest works for the con- 
cert-room. The popularity of opera is desirable, because it would provide more 
engagements for our singers, cultivate dramatic perception and clearness of arti- 
culation, and open an important new field for our composers. 

27ie Amrdvaii Tope sculptures. Both the Topes illustrated in our member T. L. 
Southgate's ^^Musical Instruments^ article are ruins. Amravati much the m'ost 
dilipidated, but shows the finest art; an art incredible to those who have not per- 
sonally examined it. The village is on south bank of Eistna river, and was once 
a chief centre of the very ancient Vengi kingdom, or South Telugu country. The 
Buddhist stiipa, first discovered by Rajah Vencatadri Naidu's servants in A. D. 17%, 
stands south of village. Buddhist carvings were found hidden under a large mound 
of earth called Dip41adinne, or mound of lanterns. The various subsequent exca- 
vations have laid bare a circular processional path, stone-flagged, with an inner 
and outer railing of carved marble. At the points of the compass were formerly 
four small chapels or perhaps entrances with pillars. In the centre must have 
been a dagoba, but of that there is now no trace. The pillars and slabs and cor- 
nices of the railings are covered with sculptures. These depict scenes in the life 
of Buddha, and various Buddhist emblems and symbols. Inscriptions in the Gupta 
or Pali character are frequent. The central dagoba was commenced first with an 
enclosing rail. Subsequently the great outer rail was begun, the place having 
acquired celebrity. The sculptures of the inner rail were taken in hand, after 
which decay set in, and nothing further was done. These are the inferences from 
internal evidence. The central discs of the pillars alone have contained from 
6,000 to 7,000 figures. If are Added to these the continuous frieze above, and the 
sculptures above and below the discs on the pillars, there probably were not less 
than from 120 to 140 figures for each inter-columniation, say 12,000 to 14,000 in 
all. The inner rail probably contains even a greater number of figures than this, 
and they are so small as to resemble ivory carving. These figures and the other 
ornaments show the same elaboration and finish as the "Sawmy" jewellery. Ex- 
cept the great frieze at Nakhon vat in Cambodia, there is not in any other part 
of the world a mass of sculpture equal in extent to what this must have been 
when complete. The subjects of sculptures are very various: , — animals, bulls, 
elephants, &c., well depicted; feasts, concerts of instruments; scenes from the life 
of Buddha, &c. This tope is identified with the Averashilah sangharaumam of 
Hwen thsang, and with the temple of the Diamond sand mentioned in the Tooth 
relic traditions. Close by the tope is a Hindu temple and a Mahomedan mosque, 
for the construction of which many of the marbles from the tope were ruthlessly used. 
^DeiUeromelia^ and other rarities. The Deuteromelia of Thomas Ranvenscroft 
(c. 1582 — c. 1630) was a second instalment, in same year 1609, of the Rounds ex- 
hibited in his Pammelia (ra,u(ji£X^7, ^of all kinds of melodies"). The Round, mainly 
cultivated in England, is a canon in the unison or 8ve at entry -interval of the 
whole tune; therefore easy to make, and only by courtesy called a canon (which 
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at much closer entry-intervals). Originally connected with dancing, and a deve- 
lopment of the dance-refrain or Eehrreim idea (cf. Hjalmar Thuren at IX, 209, 239, 
March and April 1908). For English Bounds generally, see the work hy Powell 
Metcalfe and Rimbault. Our member C. F. Abdy Williams has just made concert, 
with round from Deuteromelia, madrigals by Lasso, Palestrina, Dowland, Bennet 
and Weelkes, an ode by himself ^Passing of Victoria", etc. 

Paris. M. Messager venait k peine de succ^der au regrett^ Georges Marty, 
qu'on apprenait la nouvelle, pr^vue d^ailleurs, de la mort de Panl Taffanel, son 
arri^re-pr^d^cesseur. En quelques jours, la Societe des Conservatoire voyait dis- 
paraitre denz de ses chefs, dont le direction, pendant quinze ans, n^aura pas 6t6 
sans influencer heureusement ses destinies. 

N6 k Bordeaux en 1844, Taffanel avait remport^ le premier prix de flClte au 
Conservatoire de Paris, d^s 1860; il travailla ensuite Tharmonie et la fugue, puis 
entra k TOp^ra comme soliste, en 1866; il y resta jusqu^en 1890, ^poque k laquelle 
il fut nomm^ chef d^orchestre au m^me theatre. C^est lui qui monta, jusqu'en 1906, 
tout le repertoire wagn^rien, moins Lohengrin, qui fut dirig^ par Lamoureux. 
Membre de la Society des Concerts depuis 1871, il en devint ^galement chef 
d'orchestre, k la place de Garcin, en 1892; il y resta neuf ans, et fut remplac^ par 
Georges Marty. Lors de TExposition universelle de 1900, Taffanel avait ^te charge 
de la direction des concerts offidels. 11 avait dCl se retirer, vaincu par la maladie, 
ne laissant que des regrets parmi ses collaborateurs, parmi les nombreux el^ves 
qu^il a formes dans sa classe du Conservatoire (il ne fut nomm^ professeur qu^en 
1896!) et dans le public dilettante, conquis par sa direction stire, intelligente qui, 
si elle etait exempte des excentricit^s que tel ou tel kapellmeister nous a appris 
k rechercher, n'en 6tait pas moins celle d'un artiste probe et convaincu. 

J.-G. Prod'homme. 

Rom. Die vor einigen Monaten gebildete ^Soeieia Intemaxionale per la diffu- 
stone deUa Musica da Camera^ hat nun ihre ersten Eonzerte gegeben. Der erste 
Abend unter der Leitung von Fr. Spiro war Bach gewidmet, der zweite Abend 
Mozart. Im Bachkonzert gelangten das Tripelkonzert fiir FlOte, Violine und Elavier, 
einige Satze aus der Cdur-Suite fttr Violoncello, das Adagio aus dem ^ moll- Violin- 
konzert und das (7dur-Eonzert fiir zwei Elaviere zum Vortrag. Das Streichorchester 
war aus einem doppelt besetzten Streichquartett (und EontrabaB) gebildet, natQr- 
lich bei Mitwirkung des Elaviers. Die Aufnahme der den Italienern ganz unbe- 
kannten Werke war sehr warm. Im Laufe der n9.cbsten Jahrzebnte diirfte Bach 
im Ausland wohl immer energischer das Ansehen der deut«chen Musik vertreten. 

Eritisohe Biicherschau 

und Anzeige neuerschienener BUcher und Schriften liberMusik. 

Baoh-Jahrbuoh. 4. Jahrgang 1907. Im i »Angeblich von J. S. Bach komponierte 
Auftrage der Bachgesellschaft heraus- Oden von Ch^ H. von Hoffmannswaldau* 



jfegeb. von Arnold Sobering. 8o, 200 S. 
Leipzig, Breitkopf&Hartel(1908). uir3,— . 

Nur in Eurze sei nachtr&glich dieses 
reichbaltige Jahrbuch angezeigt. ErwS,hnt 
seien besonders der sehr wertvolle Auf- 
satz von B. F. Richter: »Stadtpfeifer und 
Alumnen der Thomasschule in Leipzig zu 
Bach's Zeit«, durch den man pr§,cntig in 
die Verhaltnisse hineinsieht, unter denen 
Bach arbeitete; bemerkt sei immerhin, 
daB bereits G. Wustmann iiber Leipziger 
Stadtpfeifer wicbtige Mitteilungen ge- 
macht hat. Zur Diskussion hat Land- 
m an n- Eisenach die Frage gestellt, ob 



wirklich von Bach sind. Es handelt sich 
um 8 in ihrem munikalischen Werte recht 
ungleiche Lieder. DaG die wertvollen 
Lieder vom jungen Bach (1704) ffeschrie- 
ben sein kOnnen, wird kein Musiker, 
der die Liedproduktion des 17. Jahrhun- 
derts kennt, bezweifeln wollen. Ein Lied 
wie Nr. 2: >Mein Jesus* und vor allem 
das letzte: >Ach was wollt ihr trdben 
Sinne« ist scbOn, mag es sein von wem 
es wolle. Mir gebts bei solchen un- 
sicberen Stiicken immer so, daC es mir 
im Grunde genommen ganz gleich ist, 
von wem sie eigentlich stammen; ihnen 
steht die Existenzberechtigung derart aa 
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die Stime geschrieben , dafi man sich 
nach ihren Erzengem eigentlich gar nicht 
zu kflmmern braucht. Das ist zwar un- 
wissenschaftlich gedacht, aber die Haupt- 
sache bleibt eicber, dafi die Lieder gut 
sind nnd Genie verraten. Unter Hander- 
ten Yon Liedern mnfi man solche Stficke 
herauBfinden kOnnen. Das letzte kOnnte 
von Adam Krieger sein, wie dberbanpt 
die Lieder gaaz gut etwa 40 nnd mebr 
Jabre vorber entstanden sein kOnnten. 
Besonders trifft dies fflr die minder guten 
Lieder, wie vor allem Nr. 5, Sabbaneier, 
nnd Nr. 7, Abendlied, zn. Die bewegten 
Bftsse dieser Art — in harmoniscben Bre- 
cbnngen, femer in Terzen- nnd Sexten- 
paralielen mit der Melodie — tri£ft man 
vielfach bei Dilettantenliedem nm 1660; 
anch die fortw&brenden Eadenzen sind 
recbt bezeicbnend. Bine Modulation wie 
in Nr. 6 unten Ton Fdux nach OmoW 
bleibt schlecbt, mag sie sein von wem 
sie wolle. Nebenbei bemerkt: die Ver- 
5ffentlichung der Lieder bfttte ein Musiker 
Qberwacben mtlssen, da eine Menge im 
ganzen leicht verbesserlicber Fehler ste- 
nen geblieben sind. Sebr wertvoll ist das 
»tbematiscbe Verzeicbnis der musikali- 
scben Werke der Familie Bacbc von Max 
Schneider, das hOchst verdienstlich — 
allerdings auch platzraubend — anp^elegt 
ist, indem sich aus den thematiscben 
Anftngen s&mtlicher Them en einiger- 
maBen auf den Wert und Cbarakter der 
Werke schliefien l&fit. Die pr&chtige Samm- 
lang von Wallner >MuBtersammlung<, 
3 Bde. (nicht die Cborschule), mit etwa 
400 Partitnrseiten Vokalmnsik aus dem 
16. bis 18. Jahrhundert, (darnnter die 
schGnsten Motetten der Oheime Bach*s), 
scheint dem fleifiigen Bearbeiter ent- 
gangen zn sein; sie ist yiel wichtiger 
als die vOllig vergrifFene Sammlung von 
Naue. A. H. 

Banner Konservatorium der Mnsik. 
Festschrift zur Feier des 25jS.hrigen 
Bestehens. (638.) Ohne Verlagsangaben. 
Die Festschrift enth&lt an erster 
Stelle einen sebr interessanten Aufsatz 
Yon Adolf Siewert (Direktor des Eon- 
serratorinms , der auch die OfFentliche 
Musikbibliothek in Barmen ins Leben 
rief): Jacob Valentin yon Zuccal- 
maglio und die »Musikalische 
Akademie zuSchlebusch undBur- 
Bcheid«, der als willkommener Beitrag 
zu der Gesohicbte und dem Wesen der 
Dilettantenkonzerte in der ersten Hftlfte 
des Id. Jahrhunderts zu gelten hat. Im 
allgemeinen stimmen die Statuten mit 
solchen von Collegia mitsica aus dem 
18. Jahrhnndert tiberein; nicht allgemein 



dflrfte sein, dafi die einzelnen Miiglieder 
zurEritik Aber dieLeistungen der anderen 
direkt angehalten werden, ja dafi der 
Vorstand schriftliche Urteile abgab. Die 
ganze Einrichtung, wie sie der bekannte 
Zuccalmaglio den Akademien gab, hat 
etwas senr Emstes; der erzieherische 
und moralische Einflufi der Musik wird 
dberaus betont. Die Statuten sind im 
Auszng mitgeteilt, ebenso einzelne der 
vom Vorstand abgegebenen kritischen 
Urteile. Ein zweiter Aufsatz befafit sich 
mit der Geschichte des Barmer Eonser- 
vatoriums. 

Beethoven-Briefe an Nicolaus Simrock, 
F. G. Wegeler und Ferd. Ries. Hrsg. v. 
L. Schmidt. Berlin, N. Simrock. Jl 3, — 
Brosely Wilhelm, Die Darstellung des 
Evchen in den Meistersingem von Ri- 
chard Wagner 1. im kgl. Opemhans zu 
Berlin, 2. im kgl. Opemhaus zu Dres- 
den, 3. im GroOherz. Hoftheater zu 
Weimar, 4. im Stadtth eater zn Leipzig 
mit Seitenblick auf Sachs und Beck- 
messer. S% 38 S. Delitzsch, Eigener 
Verlag, 1908. 
Ergo. Em., Dans les propyl^es de Tin- 
strumentation. 8®, XXVIL Anvers, La 
librairie N^erlandaise, 1908. 
Festsohilft zur £. Th. Amadeus Hoff- 
mann -Feier. 100 Jab re Bamberger 
Theater. 26. Oktober 1808—1908. Her- 
ausgegeben von Earl Schmidt. 8^, 
72 S. Bamberg, in Eom. v. W. E. 
Hepple, 1908. J 1,60. 
Fink, Frdr. Die elektrische Orgeltraktur. 
Ein freies Wort dber modeme Orgel- 
baufragen an Orgelbaumeister, Organi- 
sten und Freunde des Orgelspiels. 80, 
UI, 108 S. Stuttgart, A. Auer. uT 1,80. 
Kaliaoher. Alfr. Chr. Beethoven und seine 
Zeitgenossen. 1. Bd. Berlin, Schuster 
& LOfFler. Jg 6,— 
Kapp, Jul., Richard Wagner und Franz 
Liszt. 80, 204 S. Berlin, Schuster & 
LOfFler 1908. Jf 2,60. 
KirohengeBangvereinBtag* der 21. deut- 
sche evangeliscbe zu Berlin vom 6. bis 
7. Oktober 1908. 8o, 46 S. Leipzig, 
Breitkopf und Hftrtel, 1908. uT— 60. 
Kron, Louis. Das Wissenswerteste fQr 
den Violinunterricht. Halle, Hallescher 
Verlag far Literatur und Musik. J( —,90. 
La Mara. Briefwechsel zwischen Franz 
Liszt und Carl Alexander, GroBherzog 
y. Sachsen. Mit 2 Bildnissen. 8o. xv 
I u. 217 S. Breitkopf & H&rtel 1909. 
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Dieser Brief wechsel zwischen Fdrst 
und Etlnstler liegt grOGtenteils auf dem 
GroBh. Geheimen Haupt- und Staats- 
archiy, Abteilung Hausarchiv, in Weimar, 
und war so gut wie unbekannt, bis La 
Mara die Erlaubnis erwirkte, ihn heraus- 
zugeben, was sie mit ihrem gewohnten 
Geschmack und feinem Takt, mit nur 
wenigen Auslassungen ausgefQhrt hat. 

JSatten wir bisher 3 B9.nde Briefe 
von Liszt an verschiedene Zeitgenossen, 
dann 8 BS^nde Briefwechsel mit Wagner, 
mit der Fiirstin, mit Gille, mit einer 
Freundin (Madame Street-Elindworth), so 
sehen wir jetzt, wie Liszt mit einer kOst- 
lichen Verbindung von Freimut und hOfi- 
scher Gewandtheit durch 4 Jahrzehnte 
mit dem fiirstlichen Freunde — denn so 
darf man ihn nennen — verkehrt. Carl 
Alexander schreibt, wie Liszt, stets Fran- 
zdsisch, und zwar ein sehr gescbliffenes, 

frazioses Franzdsisch, denn er beherrschte 
ieOend nicht weniger als 6 moderne 
Sprachen. Doch ist dies nur als- AuOer- 
licbkeit aufzufassen, denn Carl Alexander 
hat mit deutscher Ziihigkeit und deut- 
schem Idealismus bis zuletzt gestrebt, 
Weimar zu einem deutschen Eultur- 
zentrum zu machen, wenn auch nicht alle 
PlUne zur Keife kamen, wie z. B. Liszt^s 
Gedanke an Auffahruug des Nibelungen- 
ringes in einem eigenen Wagner-Fest- 
spielhause ftlr Weimar. Hatte der GroC- 
herzog diese kiinstlerische Enhnheit be- 
herzt gewagt, so h3.tte er natUrlich das 
>grol3e Los« gezogeu, aber wer wird ihn 
heute richten, daB er damals, vor einem 
halben Jahrhundert und 20 Jahre vor 
Bayreuth, das enorme Risiko fQr das 
kleine Weimar scheute ? Und hat es das 
Schicksal nicht doch gut gemeint, inso- 
fern die Festspiele sich in Bayreuth doch 
individueller und kiinstlerisch-unabhan- 
giger entwickeln konnten, als es viel- 
leicht in Weimar moglich gewesen wftreV 
AuBer vielem Bekannten, das aber 
durch die auf beiden Seiten herrschende 
ritterliche Freimutigkeit neuen Reiz ge- 
winnt, sei einiges Bemerkenswerte her- 
vorgehoben: 

Liszt tr^umte 1846 von Theater- 
eroberungen und komponierte sogar an 
zwei italienischen Opern zu gleicher Zeit, 
von den en aber nur 2 Szenen des »Sarda- 
napalc erhalten sind. Man weiB, mit 
welchem Takt sp9.ter Liszt seine Gren- 
zen erkannte. Wir sehen ferner, wie Liszt 
dem GroGherzog bei alien seinen Plilnen, 
wie Goethestiftung, Erneuerung des Pal- 
menordens, Literarische Akademie, bei 
vielen Versuchen, hervorragende Men- 
schen nach Weimar zu ziehen usw. stets 
den besten und uneigenniitzigsten Rat 



erteilt. Wichtig ist der Brief Nr. 61 vom 
14. Februar 1859, weil er alle Forderungen 
prS.zi8iert, der en ErflLllung ihn bestimmen 
k5nne, trotz der Barbierskandale noch in 
Weimar zu amtieren; es war, modem 

fesprochen*, die Forderung nach den 
unktionen eines selbst&ndigen 0]pem- 
direktors, die ja leider nicht bewilligt 
wiirde. I)amit vergleiche man den Brief 
Nr. 71 vom 6. Februar 1860, in dem der 
Meister nochmals nahelegt, dai3 er in 
selbst9.ndiger Stellung, mit Hofrang ufid 
Befugnissen eines Musikintendanten (wie 
man heute sagen wiirde] sich noch za 
zeitweisem Wirken in weimarischen Dien- 
sten bereit fiuden wtirde. Dieser Brief 
enth&lt implicite Liszt's ganze weimarische 
Leidensgeschichte, er geht so weit, dem 
FQrsten zu sagen, dai3 es eine blQhende 
neudeutsche Ltibecker Schule geben 
wiirde, keine weimarische, wenn er sich 

gerade einfallen liei3e, sein Zentrum in 
ttbeck zu gr&nden. Diese beiden wich- 
tigen Briefe gehOren zu dem unverblQm- 
testen, was je ein Eiinstler seinem FQrsten 
gesagt, aber Carl Alexander antwortete 
groBmtltig: >Le langage de la verity et de 
la sincerity a toujours droit a la reconnais- 
sance.* (Leider fehlen in diesem Aus- 
tausch von Mitteilungen naturgem9.i3 sehr 
wichtige Glieder; die langen mClnd- 
lichen Verhandlungen der beiden, von 
denen oft die Rede ist). 

Wenn Liszt sarkastisch war, konnte 
er sehr beiBend werden, so wenn er von 
seiner »activit6 un peu trop energique 
relativement k la temperature moyenne 
de la ville [Weimar]« spricht, oder wenn 
er mit feierlicbem Ernste als seinen Nach- 
folger im Hofkapellmeisterposten .... 
Ferdinand Hi lie r vorschiagt ! Man denke 
sich diesen rheinischen Oberpriester der 
Antiprogressisten als den Nachfolger 
eines Liszt in Weimar! DaB es auch in 
diesen Briefen von geistvollen bonmots 
sprudelt, laBt sich denken; ein Meister- 
stack ist des Historikers Guizot Antwort, 
als Fttrst Metternich selbstbewuBt erklftrt 
hatte: >L'erreur n'a jamais approche mon 
esprit*: >J'ai ^te plus heureux que vous, 
mon Prince* sagte Guizot, »je me suis 
plus d'une fois aper^u que je me trom- 
pais!* 

Eurz, dieser Briefwechsel ist ein in- 
tellektuelles und kiSnstlerisches Vergnii- 
gen, zu lesen und ein unentbehrlicher 
Beitra? zum Verstandnis der kilnstleri- 
schen Geschichte Weimars im XIX. Jahr- 
hundert. Aloys Obrist. 

Ijaunis, Armas, Lappische Juigos-ilelo- 
dien. Gesammelt und herausgegeben. 
Gr. 80, LXIV und 209 S, Helsingfors, 
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Dnickerei der finischen Literaturgesell- 
schaft, 1908. 
de la Iiaiirenoie, Lionel. R a m e a u , Paris, 
Henri Laurens, s. d. (1908). Collection 
des Musiciens cel^bres, in-8^, 128 pages 
On ne dira plus desormais que nous 
sommes ingrats envers Rameau. Apr^s la 
fine et attachante ^tude de M. Louis La- 
loy voici un petit livre que Ton aurait 
grand tort de considerer, malgr^ ses appa- 
Fences modestes, comme un ouvrage de pure 
vulgarisation. Par un veritable tour de 
force, M. de la Laurencie a su condenser 
dans ces quelques pages toute la matiere 
d'lm ^ros volume; on se demande com- 
ment il a pu faire tenir tant de choses en 
si pen de mots. Dans une premiere partie, 
M. de la Laurencie a resume en cinquante 
pages Tessentiel de ce que Ton connait sur 
la bibliographie de ^meau. Dans les 
soixante pages qu'il a consacrees k Toeuvre, il 
a tr^ heureusement caract^rise le style de 
noire grand musicien et les influences qui 
out contribu^ a le former. L^influence 
italienne a et4 particuli^rement bien mise 
en Inmi^re. ■ J*ai et^ etonn6 seulement de 
voir, a la page 6, le nom de Carissimi a 
cote de ceux de Bassani et de Bononcini. 
C« rapprochement, qui doit avoir ses rai- 
soDS, pourrait induire en erreur un lecteur 
pea averti.) En somme, ce petit livre est 
toot simplement excellent et on le lit avec 
crand int^ret, meme apr^s le livre de M. 
Laloy. Paul-Marie Masson. 

Litsmann, Berthold, Clara Schumann. 
Dritter Band. Clara Schumann und 
ihre Freunde. Gr. 8o, VIII und 642 S. 
Leipzig, Breitkopf & Hartel , 1908. 
ur 10,—. 
Kitteilongen far die Mozart-Gem einde 
in Berlin. 26. Heft Nov. 1908. Berlin, 
Mittler & Sohn, 1908. 
Enth&lt einen Bericht fiber die neuen 
Aatographen-Erwerbungen der kgl. Bib- 
Uotiiek Berlin, ein »bisher ungedrucktes 
BUkser-Adagio aus Mozart's Meisterzeit* 
nU Musikbeilage im Heft enthalten, 
erg&nzt und herausggb. von E. Lewicki), 
das Verzeichnis der Opernhandschriften 
Mozart's in Berliner Besitz. Kleinere 
Hitteilungen. 

Perreaa, Xavier, La plurality des modes 

et la th^orie g^nerale de la musique. 

Gr. 80, 187 S. Paris, Fischbacher 1908. 

Schmidt, Leop. Meister der Tonkunst im 

19. Jahrh. Berlin, J. Bard. Jf 4.— 
Schnerich, Alfred, Messe und Requiem 
seit Haydn und Mozart. Mit einem 
thematischen Verzeichnis. Wien-Leip- 
zig, C. W. Stem's Verlag. 1909. 178 S. 



1st die bis zur Gegenwart durchge- 
fQhrte Neubearbeitung einiger Zeitschrif- 
tenartikel aus dem Jahre 1892 tiber >den 
Messentypus von Haydn bis Schubert«, an 
die sich seinerzeit eine lebhafte Polemik 
gekniipft hat. Fiir Sch. ist die Wert- 
sch&tzung der »boden8t&,ndigenc Instru- 
mentalmessen des Aufkl&rungszeitalters 
(Haydn, Mozart u. a.) nach wie vor mehr 
Sache des Patriotismus als der auf emste 
Grundsatze gerichteten Kritik. Die Er- 
weiterung der Abhandlung um die Mefi- 
literatur seit Schubert verr&t FleiB und 
zeugt von liebevoller Besch3,ftigung mit 
dem Gegenstande. Dennoch haben Stil 
und Ausdrucksweise den Zeitungscharak- 
ter nicht iiberwunden. P. W. 

Schrader, B., Berlioz. In Universal-Bib- 

liothek. 160, 117 S. Leipzig, Ph. Rec- 

1am jun. 1908. JH —,20. 
Schwerin, Josephine Gr^fin. Erinnerun- 

gen an Alfred Reisenauer. 8o, 63 S. mit 

Bildnis. KOnigsberg, Gr^fe & Unzer 

1809. ujfl,40. 
Starke, Hermann. >Pbysikali8che Musik- 

lehre.c 8o. 232Seiten. Leipzig, Quelle & , 

Meyer. J( 3,80. 

Klar und iibersichtlich bringt Verf. 
die akustischen Grundgesetze, die unserer 
Musik zugrunde liegen. Damit ist aber 
der Wert dieses Buches erschSpft. Die 
angezeigte >Einfiihrung in das Wesen 
und die Bildung der T6ne in der Instru- 
mentalmusik und im Gesang< erhebt sich 
nicht fiber die gleiche mangelhafte Be- 
handlung unserer Musikpraxis in ihrer 
Anschauung als angewandte Akustik 
in so vielen anderen physikalischen Mu- 
siklehren. Wie bilden bzw. messen wir 
denn die T5ne? etwa wie Verf. uns 
schildert? Entspricht die freie Intona- 
tion der Toniibereinstimmung mit ganzen 
Zahlen oder der temp. Stimmungr Hier 
herrscht der alte, stets irritierende Fehler, 
daB der Lernende in dem falschen Glau- 
ben der Obereinstimmung der praktischen 
T5ne mit den physikalischen TQnen be- 
fangen bleibt. Verf. spricht wohl von den 
Chladnischen Klangfiguren, aber Schlusse 
auf die gleiche schwingende Tatigkeit der 
ResonanzbOden unserer tS-glichen Instru- 
mente bleiben aus. Warum scheuen denn 
die Musiker eine eingehende Beschafti- 
gung mit der Akustik? weil das bele- 
bende Element der praktischen Uber- 
tragung fehlt! Ich halte es z. B. fflr viel 
wichtiger und praktischer, die Gerausche 
zur Erforschung des kompliziertenKlavier- 
klanges einer eingehenden Untersuchung 
zu unterziehen, als einen langwierigen 
Beweis der Phasendifferenz zweier Sch win- 
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gungen mit Hilfe der Lissajous'schen Fi- 
gnren und algebraischen Formeln herbei- 
zuffihren. Daneben figurieren eorgf&ltige 
Aufzeichnungen der vorzeichen der Ton- 
arten, wie sie kleine Musikschiiler lemen. 
Wir hOren aber nicht, warum die ^leich- 
namiffen TOne verschiedener Tonleiter in 
der Tonh5he voneiDander abweichen. So 
kOnnte man noch eine Reihe derartiger 
Vergleicbe beranziehen, die nicbt der 
Empfeblung des Bucbes dienen kOnnen. 
Ludwig Riemann. 

Thomas-San-Oalli, Wolfg. A. Musik und 
Eultur. Betrachtungen und Gespr&cbe 
fUr Laien, Musikfreunde und Kfinstler. 



Mit einem Geleitwort und dem Bilde 
des Verf. InBibliotbek der Qesamtlitera- 
tur des In- und Auslandes. Kl. 8^, YIII, 
137 S. Halle, 0. Hendel (1908;. Jf —^60. 

Richard Wagner - Jabrbucb. Band III 
(1908). Herausgeg. von Ludwig Franken- 
stein. Gr. 80, V und 499 S. Berlin, 
H. Patel, 1908. .4f 9,-. 

Weinmann, Earl. Karl Proske, der Re- 
staurator der klassischen Kirchenmusik. 
In Sammlung Kircbenmusik. Kl. 8^, 
135 S. mit 3 Tafeln und 1 Faksimile 
Notenbeilage. Regensburg, F. Pustet 
1909. u^l.— 
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Internationale MusikgeBellsohafb. J. 

Scbobert: Andante a. d. Klaviersonate 

op. 17, Nr. 2 und W. A. Mozart: Andante 

a. d. Klavierkonzert Nr. 2 (K. V. 39) in 

Gegentlberstellung. Beilage zu dem 

Novemberbeft der Zeitschrift. Jf 1, — . 

Auf die Beilage sei bier nocbmals 

« aufmerksam gemacbt. Die direkte Gegen- 

iiberstellung setzt bei Mozart im 19. Takt 

ein, und entspricbt bei Scbobert dem 

4. Takt. Interessant ist der Vergleicb 

besonders aucb wegen der von Mozart 

gegebenen Pbrasierung und Dynamik. 
[armoniscb sind am bezeicbnendsten die 
Scblilsse; w&brend Scbobert sicb die 
Unterdominante der zweiten Stufe (z. B. 
zweitletzter Takt des ersten Teils] ent- 
geben I9,i3t, bringt sie der barmoniscb 
bereits viel feiner und ricbtiger fttblende 
Knabe Mozart ganz rcgelm&fiig, im Gegen- 
satz zu Scbobert. — Die scbOne Aus- 
stattung der Beilage sei nocb gebtibrend 
bervorgeboben. 

Soarlatti, Alessandro. Harpsicbord and 
Organ Music. Edited by J. S. Sbedlock. 
Part. 1. London, Bacb & Co. pr. 5 s. 
Alessandro Scarlatti ist in der Klavier- 
musik noch eine unbekannte Gr50e (vgl. 
Seiffert, Klaviermusik S. 281) und wird 
erst bier mit zweifellos ecbten Komposi- 
tionen vor^estellt. In italieniscben Bib- 
liotbeken sind eine grOCere Anzabl Werke 
iTokkaten und Fugen) erbalten, die in 
dieser Ausgabe nacb der besten Hand- 
scbrift geboten werden sollen. Das erste 
Heft bringt drei Tokkaten, von denen 
jede — die bedeutendste ist die zweite 
— verscbieden anji^elegt ist. Doch kann 
dariiber erst bericbtet werden, wenn die 
Herausgabe weiter gedieben ist. Diese, 
von Sbedlock besorgt, biilt sicb an das 
Manuskript, kann sicb aber docb nicbt 



versagen, einige Yortragszeicben binzu- 

zutun, von denen' leider nicbt all e als 

Zutaten bemerkbar gemacbt sind; die 

dim. und cresc. usw. rtibren sicberlicb 

nicbt Ton Scarlatti ber. Die Handscbrift, 

nacb der die Ausgabe veranstaltet wird, 

tragt den interessanten Titel: Toeeaie per 

Cembalo. Per heiie prinHpiare a Sonare 

et a nobUe portamento delle Mani^ si averfe 

al Discepolo studioso di ponere le dita in 

queUi Segtii che It uengono aecenati degli 

mani. Die erste Toccata bat n&mlich 

originelle Zeicben fttr den Fingersati; 

der Daumen wird recbt ausgiebig benutzt* 

Stranfi, Richard. Don Juan. MacbetL 

Tod und Verklarung. Till Eulenapiegcl's 

lustige Streiche. »Also sprach Ziara- 

tbu8tra.« Don Quixote. In: Enlen- 

burg's kleine Orcbester - Partitur - Aus- 

gaben. Leipzig, Ernst Eulenburg k 

Es wird aucb an dieser Stelle intcr- 

essieren, daC die meisten Tonscbopfun- 

gen von Straup in den bekannten Eu- 

fenburg^scben Ausgaben erscbienen sind 

und nun bequem studiert werden konnen. 

Dafi sicb das Untemehmen der beque- 

men und billigen Herausgabe von Par- 

tituren in den letzten Jabren besondert 

auch Orcbester- und groOen Cborwer- 

ken zugewendet hat, ist fur das Muaik- 

leben von ganz bedeutender Wichtigkeit. 

£s liegt bereits eine ansehnlicbe Zahl 

klassiscner Werke vor, von denen fruber 

verscbwindend wenig Partituren in die brei- 

tere Offentlicbkeit gelangten. Erfreulich • 

I ware es. wenn allmablich auch die wich- 

I tigsten deutschen Meisteropem an die Reihe 

I k'araen, deren Anscbaffung den meisten fast 

I unnioglich ist. Man zahlt fiir eine Mozart- 

' scheOperl5*4f, w'ahrend man z.B.die Scbop- 

lung in diesen Ausgaben fur 5 uff erhaJt. 
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ZTuammengeBtellt von Carl £ttler. 

Yerzeichnis der Abkiirznngen siehe Zeitschrift X, Heft 1, S. ! 



Neii« Zeitseliriften. 
Ap Ateneam poUkie, I««mberg, 29-littopad&-GAS8«, 39. Mm HYodA mnsyka, 
Ppl PiMgliid poUU, Knkao, BingplAti. Ppw Pnegl^d powszeclmy, En 
8f Bfinks, Wftnehaii, Uortensja-GMte 4. 



WAncbAn, W«p61iiA-0AaM 40 
akAQ, Kopernikiu<OA«8« 36. 



Anonym. >MTiBikali8clie;Strafpredigten< 
(Yon Max Steinitzer). *£in Buch, das 
man ^eleaen haben mnO, NMZ SO, 5f. 
— Milton and music. A tercentenary 
tribute, MT 60, 790. — Sir Edward 
Elgar*8 Symphony, ibid. — Marie Lipsius 
(La Mara), Daheim, Leipzig, 46, 7. — 
Two funeral services, ChM 4, 1. — Was 
bringt die neue preuiBische Besoldnngs- 
ordnung den Qesanglehrem an h6heiren 
Schalen? MSS 3, 9. — Franz Liszt's 
letzte Tage, DMDZ 10, 49. — Rossini, 
DMDZ 10, 60. — Richard Wagner an 
seine K&nstler, DMDZ 10, 60. ~ Moody 
Manners English Opera Company, ZIMG 
10, 3. 

Allix, G. Georges Bizet, SIM 4, 12. 

Andro, L. Hans Pfitzner, AMZ 36, 49. 

Arand, Max. Glnck's »De profnndis*. 
Eine Analyse nnd ein Protest, BfHK 13,3. 

Aaer, Max. >Franz Li8zt«-ErinnerTingen 
▼on AngastGGUerich (Bespr.), NMZ 30, 6. 

Baralli, R. > Gregorian Rhythmc — A 
review, ChM 4, 1. 

Baa, Ginlio. Tonischer Akzent und Rhyth- 
mos in der Solesmenser Choraltheorie, 
KM 9, 10. 

Becker* Edaard. Der 21. dentsche evan- 
gelische Eirchengesangvereinstag in 
Berlin, CEK 22, 11/12. 

Bekker» Paul. Leben und Schriften des 
Kammermnsikers Moritz Hanemann, 
AMZ 35, 47 f. 

— Berliner General-Masikdirektoren, Da- 
heim, Leipzig 45, 7. 

Bergstrom, Anna. Der Gesangunterricht 
in den schwedischen Volksschulen, Sti 

3, a 

Bertini, P. Opere antiche e critica mo- 

dema, NM 13, 155. 
Beatter, A. Znr Reform der Notenschrifb, 

MSfG 12, 12. 
Beweronge, Henry. Music at Mass and 

at Benediction, ChM 4, 1. 
Bohn* Znr Einf&hrung des vatikanischen 

Graduale, GBl 33, 11. 
Bouyer» R. L*histoire de la musique et 

Tav^nement tardif de T^rudition musi- 

cale, M 74, 48. 

— De Pinterpr^tation nouvelle des vieux 
maitres, M 74, 49. 



Bouyer, R. La vogue de Bach depuis 

la d^couverte de sa puissance expres- 
sive, M 74, 61. 
Bratter, C. A. >Arif.< Ein Meisterwerk 

der tflrkischen OpembAhne, S 66, 49. 
Brleger-Waseervogel, Lothar. Antonio 

Salieri. Eine musikhistorische Studie, 

AMZ 35, 48. 
Brower» Harriette. A lesson with Dr. 

Hans von Bfllow, Et 26, 12. 
Burgess* H. Thacker. The true theory 

of dualism in music, MO 32, 376. 
BuB, Georg. Maurermeister und Musiker. 

Zor 160. Wiederkehr von Zelter's 6e- 

burtstag (11. Dez.), AMZ 36, 61/52. 
C, A. J. Haydn (d'apr^s le livre recent 

de Michel Brenet), KM 8, 23. 
Oalvocoressi, M.-D. Le manage de Mous- 

sorgski, SIM 4, 12. 
Gamiolo» Dott. A. Estetica musicale. 

Sulla classificazione della consonanze, 

NM 13, 156. 
Capellen, Georg. Die leitendenPrinzipien 

meiner » Forts chrittlich en Harmonie- 

und Melodielehrec, MRu 1, 19. 
ChalUer, Ernst sen. Wem gehOrt der 

Eonzertsaal? Eine statistische Skizze, 

Mk 8, 5. 
Chamberlain, H. St. Lohengrin in Bay- 

reuth, BB 31, 10/12. 
Chaminade» C^cile. How to play my 

best known pieces, Et 26, 12. 
Chop. Max. Orientalische Plattenmusik, 

MRu 1, 17 f. 
— Hans von Bfilow's Briefe, NMZ 30, 6. 
Cumberland* G. The work of Sir Edward 

Elgar, MO 32, 376. 
Cnnon* Henri de. >Sanga<, de M. de 

Lara k TOp^ra-Comique de Paris, GM 

64, 60. 
Baflher, Hugo. Eine Aphorismensamm- 

lung von Johannes Brahms, E5nig8- 

berger Allgem. Zeitung, 1906 Nr. 567. 
D'Angeli, A. Lettere inedite di Giuseppe 

e Gioacchino Rossini, CM 12, 11 f. 
BaubresBe, M. Les Fronti^res de la 

»Laideur< musicale, GM 54, 49. 
Diets, Ph. Der Urverfasser des Liedes: 

>Au8 einem tief vor dir gebeu^en 

Herzen« und dessen Yer&nderer, Si 33, 

12. 



1) Far diese Rubrik bestimmte Zusendungen sind direkt an die Adresse des Bear- 
beiters der Zeitschriftenschau: Herm Carl Ettler, Leipzig, Flo6platz26 zu richten. 
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Dotted Crotchet (Edwards). Eton College, ! 

MT 60, 790. 
Dubitsky, Franz. Die Eritik — und wie ' 

unsere Tonmeister dber sie dachten, 

SH 48, 48 f. ^ 

Dunavon, Mary E. Church music in | 

London, ChM 4, 1. ! 

— e — Fortschritte auf dem Gebiete des 
Schulgesanges in Hamburg, MSS 3, 9. j 

Engelhart, Karl. Das dOj9,hrige Jubel- 

fest des Wiener Singverein, SH 48, 49. 
Elson, Louis L. A musical comedy of 

errors, Et 26, 12. i 

Erven Dorens, C. v. Een hervorming 

der Muziek-Teorie, Cae 66, 12. ; 

Felix, P. SS,ngerinnen in ihren typischen 

RoUen, Die Woche, Berlin, 9, 46. 
Oauer, Oskar. The place of culture in , 

musical art, MO 32, 376. i 

Greilsamer, L. L'bygien du Tiolon, SIM 

4, 12. 
Outzmann, Herm. Zur Stimmbildung 

und Stimmpflege in der Schule, MSS 

3, 9f. 
Hahn, Rich. Das staatliche Examen far 

Biihnenkanstler, AMZ 36, 47. 

— Zum 60. Geburtatag Frau Lilli Leh- 
mann's, AMZ 36, 48. 

Hany, Damigella. Nel Campo dell' Arte, 

CM 12, 11. 
Hautston, Jean. Une notation nouvelle, 

SIM 4, 12. 
Jansen, F. Gustav. Briefwechsel zwischen 

Robert Franz und Robert Schumann, 

Mk 8, 6f. 
K., 0. Mis^ Brun. Lyrisches Drama in 

vier Akten von Pierre Maurice. (Bespr. 

der Urauff. am Stuttgarter Hoftheater, 

16. Nov.), NMZ 30, 6. 

— Richard Wagner auf der Flucht im 
Mai 1849. Auspers5nlichen AuBerungen 
eines Zeitgenossen, DMMZ 30, 47. j 

Kahle, A. W. J. Zelter als Begrttnder , 
der Liedertafel. (Zum 160jahrigen Ge- ' 
burtstag am 11. Dez. 1908), MRu 1, 18. 

Kalbeck, Max. Brahms, Levi und Stock- 
hausen (Aus der Brahms-Biographie von 
Kalbeck), Berliner Tageblatt 16. Nov. 
1908. 

— Brahms und Billow. (Aus Max Kal- 
beck's Brahms-Biographie), Si 66, 47. 

Karsten, Paula. Musikinstrumente frem- 

der VSlker. (Wandemde Musikanten 

in Nordafrika — Orchester der Togo- 

neger), MRu 1, 19. 
Keller, Otto. Erinnerungen an Carl 

Friedrich Zelter, DMMZ 30, 49. 
Kohut, Adolph. Rahel Yarnhagen von 

Ense in ihrem Verhaltnis zur Musik, 

RMZ 9, 47 f. 
Konig, Arno. Zur Jahrhundertfeier eines 

bekannten Musikers (Friedr. Eiihm- 

stedt), SH 48, 47. 



Kroeger, E. B. Teaching the scales and 

arpeggios, Et 26, 12. 
Kruse, Georg Rich. Otto Nicolai's ver- 

schollene Weibnachts-Ouvertflre, AMZ 

36, 61/62. 
Landowska, Wanda. How Chopin played. 

Interesting side lights upon Chopin 

and his methods of Interpretation, Et 

26, 12. 
Lambinet, R. et Th. Mangot. La barre 

de mesure, MM 20, 22. 
de la Ijaarencie, Lionel. Les Forqueray, 

SIM 4, 12. 
liiebscher, Arthur. Die Variationenform 

als Ausdrucksmittel bei Max Reger, 

Mk 8, 6. 
Ij'imparziale. Giudizi e rivelazioni di 

Leoncavallo, Mugnone ed Illica, NM 

13, 166. 
liouis, Rud. Rhythmus und Gynmastik, 

DMDZ 10, 49. 
M. Beethoven-Literatur, NMZ 30, 6. 
M., W. Cber den Inhalt der Mnsik 

(Bespr. von M. Straufi: luhalt and Aus- 
drucksmittel der Musik), SMZ 48, 34. 
Maecklenburg, Albert. Schopenhauer 

und seine Stellung zur Musik, Mk 8, 6. 
Mangeot, A. et G. Bender. La reforme 

de Tenseignement musical, MM 20, 22. 
Mason, Daniel Gregory. The orchestral 

instruments, and what they do, NMR 

8, 86. 
Mauelshagen. Professor Hermann Ritter. 

Autor des Goldenen Buches der Lebens- 

weisheit, Erneuerer der viola alta und 

des Streichquartetts, RMZ 9, 47. 
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Mitteilangen der ^Internationalen MasikgesellBohaft''. 

Ortsgnnippen. 

Berlin. 

Das neue Vereinsjahr wurde mit der Sitzung vom 7. November erOffhet, welche 
der Vorsitzende Prof. Dr. Wolf mit einem Bericht iiber die Tfttigkeit der Orta- 
gruppe in den beiden vergangencn Semestern einleitete. Den Vortrag hielt Dr. 
Hermann Springer dbcr Venezianische Liedmusik des 18. Jahrhunderts, 
mit Vorfiihrung ungedruckter Ganzonette da battello. Nach einem tJber- 
blicke fiber die volkstiimlichen Str5mungen in der Musikgeschichte Venedigs vom 
Mittelalter an und einer allgemeinen Cbarakterisierung des Musiklebens im vene- 
zianischen Settecento behandelte der Vortragende die Eanzonettenmusik um die 
Mitte des Jahrhunderts nach handschriftlichem Material aus dem Museo Civico 
in Venedig, das bis jetzt musikhistorisch noch nicht verwertet worden ist. Ins- 
besondere kommt eine Raccolta di Ganzonette da battello in Betracht, die 163 Lieder 
mit Gontinuo und mit vollst&ndig verzeichneten venezianischen Dialekttexten ans 
den Jahren 1740 — 1746 enthS.lt. Die Handschrift, die keinen einzigen Autornamen 
nennt, (iberliefert einen sehr mannigfaltigen Bestand von Haus- und Gesellschaftf- 
musik, wie sie von dem Geschmacke des Tages getragen wurde. Die zweiteilige 
Liedform, in der sich die Eanzonetten bewegen, wird bald auf eine kfinstlichere, 
mehr arienmS.6ige Manier ausgefQllt, bald mit einer schlicbten, volk8m9,13igen Weise 
versehen. Die konventionell verzicrten galanten Stdcke scheiden sich ziemlich 
scharf von den oft weit frischeren Typen, in denen sich das volksttlmliche vene- 
zianische Lied im engcren Sinne ausprS^gt. Unter den mannigfaltigen stilistischen 
Varietaten, die sich vom schnDrkelhaften Ziergesang bis zum fltichtigen Trftller- 
liedchen erstrecken, sind die Tanzformen reichlich vertreten; besondcrs interessant 
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sind die Stflcke in dem barcarolenm&Oigen Sechsachteltakte and ihre Zusammen- 
li&nge mit Oigue, Siciliano and der spezifisch venezianischen Forlana. Die einzelnen 
Tjpen warden darch Beispiele veranschaalicht, die von dem ansehnlichen kfinstle- 
riBchen Niveaa'der Gattang einen Begriff geben konnten. Im einzelnen wurde aaf 
tjpische Wendangen in Melodiebildang and Modulation hingewiesen, wie sie der 
mosikaliBchen Umgangssprache des 18. Jahrhanderts Qberhaapt eigen sind; femer 
warden die Analogien mit dem deatschen GeseUschaftsliede der Zeit and das Vor- 
handenaein von Cbereinstimmungen erw&hnt, welche zeigen, wie melodisches 
Material gleicbsam Allgemeingat geworden war. Weiter warde die Quellenfrage 
nnd im speziellen der EinflaO der Oper beriihrt, wobei za betonen war, daO man 
bier wie Bonst in der Musik des 18. Jabrhanderts mebr nur Parallelen feststellen 
als Abh&ngigkeit von direkten Yorbildern nacbweisen kOnne. Scbliefilich wurde 
nocb ein Blick auf daa eigentlicbe Volkslied VenedigSi die primitive Villota ge- 
worfen, an deren traditionelle Weise der in einzelnen Eanzonettcn auftretende 
tansmftfiige Anbang im Secbsacbteltakte erinnert. Der Tortragende beabsicbtigt 
eine Untersucbung und Ausgabe der Canzonette da battello im Druck erscbei- 
nen zu lassen. 

An der sicb anscblieOenden Diskussion beteiligten sich die Herren Qeb. Reg.- 
Rat Prof. Friedlinder, KamieAski, Prof. Job. Wolf and Dr. Wolffbeim. Die Proben 
bracbte Frilulein Gertraut Langbein, vom Vortragenden begleitet, mit gescbmack- 
YoUem Eingehen auf den Auadruckscbarakter zu GebOr. In der Bearbeitung des 
Accompagnementa hat Herr Dr. Edward Bahle seine Eunstgewandtbeit and Stil- 
kenntnia bet&tigt. Hermann Springer. 

Leipsig. 

In der biesigen Ortsgruppe bielt Dienstag, 24. November, der Yorsitzende Herr 
Professor Dr. A. Priifer einen Vortrag ttber Johann Staden (1681—1634) und 
zwar im Anacblusse an die vor kurzer Zeit durcb Dr. Eugen Scbmitz besorgte 
Ausgabe der Werke dieses Meisters im VII. und VIII. Band der >Denkm&ler deut- 
scher Tonkunatc. Der Vortragende acbilderte Staden als ein fflr die Entwicklung 
der deutacben Vokal- und Instrumentalkunst sebr verdienten Eomponisten, den wir 
in enge geistige Beziebung zu dem gleicbzeitig lebenden Job. Hermann Schein 
rQcken kOnnen. NCimberg war Stadens Wirkungsst&tte, wo er als Organist eine 
aoagedehnte T&tigkeit sowobl als Kircbenkomponist wie als Setzer weltlicber 
Geaanga- und Inatrumentalwerke entfaltete. Die Einfldsse des in jener Zeit in 
Italien aufgekommenen neuen monodischen Stils macben sicb bei ibm noch wenig 
bemerkbar. Den Generalbafi wendet er nur bei konzertierender Musik an, die in 
ihm einen ibrer f rubesten Vertreter in Deutscbland gefunden hat. (Harmoniae sacrae). 

Seine weltlichen Ges&nge gehOren noch der Periode des mehrstimmigen deut- 
schen Eunstliedes an und zeigen Ankl&nge aus Hans Leo Haslers Weisen. 

Auf dem Gebiete der Instrumentalmusik scbuf Staden T&nze, Canzonen und 
Symphonien. 

Prof. Prtlfer begleitete seine dankenswerten Ausffibrungen mit Demonstrationen 
am Klavier. 

AnschlieBend nabm noch Dr. HeuB das Wort. Hinweisend auf die vor kurzer 
Zeit erfolgte Auff&hrung des H&nderscben >Samson< durcb den biesigen Bach- 
verein unterzog er die dort benQtzte Chrysander^sche Bearbeitung einer scharfen 
Eritik. Da, hiertlber der Artikel in dieser Nummer handelt, kann von einem Beferat 
abgesehen werden. W. Muller. 

Paris. 

La section de Paris s'est r^unie le 19 novembre, salle Gaveau, rue de la Boetie, 
sous la presidence de M. le prof. L. Dauriac, president honoraire. 

La Section adresse ses souhaits de bienvenue au nouveau comity directeur de 
VL M. G. 
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M. Prod'homme rend compte des flies de Bach, k Leipzig, auxquelles il a as- 
siste an mois de mai dernier. 

M. le prof. Dauriac donne connaissance d'un questionnaire de psycbologie mu- 
sicale dresse par Tecrivain anglais Vernon Lee. Le texte de cette enquete sera 
public dans le Bulletin fran9ais de la S. L M. 

Le secretaire J.-O. Frod'honune. 

L'assembl^e g^nerale de la section de Paris a eu lieu, salle Gaveau, le 28 no- 
vembre, sous la pr^sidence de M. £. Poiree. 

Apr^s une allocution de M. Poiree, qui a declare vouloir abandonner la presi- 
dence ^ laquelle il fut 61u il y a deux ans, le secrt^taire rappelle les travauz de 
Tannee ecoulee. Le nombre actuel des membres de la section de Paris est de 126, 
en augmentation de 25 sur Tannee precedente. II n'^tait que de 20, en 1904, lors- 
que la section des Paris fut fondle. 

M. Ecorcheville, tresorier, fait le compte-rendu financier. 

II est ensuite proced^ aux Elections: M. Malherbe est elu president, par 25 voix 
sur 26 votants; M. Ecorcbeville, vice-president, par 26; M. Prod'homme, secretaire, 
par 26; M. Laloy, tresorier, par 25; M. de la Laurencie, archiviste, par 25; MM. Aubry 
et Boschot, membres du comite par 16 et 25 voix. 

Apr^s une allocution de M. Malherbe, elu president, la stance a ete ley^e. 

Le secretaire J.-Q. Frod'homme. 
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Die Melodien der Troubadours. 

Eine Besprechung der Beck'schen Fublikation i). 

Xachdem die yerofifentlichtmgen Rangers, Riemann*B und Saran-Ber* 
nouUi's Uber den Mionesang der Erkenntnis der Monodien des Mittelalters die Wege 
geebnet batten, war es nur nocb eine Frage der Zeit, daB ancb die Lieder der Trou- 
badours und Trouv^reSy welcbe von den Bomanisten bisber fast nur vom Texte aus 
behandelt worden waren, durcb die Musikwissenscbafb ibre Klarung erfuhren. Rie* 
mann hat das Yerdienst, den engen rhytbmischen Zusammenbang von Wort und 
Weise, den streng symmetriscben Aufbau der Rhythmen, das Prinzip der Yierbebig- 
keit, Welches er ebenfalls in den Ambrosianiscben Hymnen und der lateiniscben Yulgar- 
poesie anfwies, auch fur die Lieder der Troubadours und Trouveres betont, die Be- 
handlung weiblicher Reime erkannt und an Hand einiger Melodien gezeigt zu baben, 
wie diese sich bei Anwendung der aufgestellten Prinzipien als lebensvoUe, fein kon- 
zipierte, charakteristische Weisen entpuppen. Irrtiimlich erwies sich seine Meinuug^ 
daB mensural notierte Melodien dem Troubadour- und Trouv^regesange firemd und 
derartig aberlieferte Beispiele auf Yerwendung in mebrstimmigen Satzen zuriickzu- 
fobren waren. Weiteres Licht fiber Rhytbmus und Notation dieser Monodien ver- 
breiteten Pierre Aubry und Beck, die beide gleicbzeitig mit interimistiscben 
StadienS) uber die Interpretation der Troubadourmelodien hervortraten und Anschau- 
ung^n entwickelten, welcbe sich aufs treffhchste unserem Bilde von der Musik des 
Mittelalters einfugen. Beck hat als erster in dem jungst erschienenen Buche >Die 
Melodien der Troubadours c seine Lehre tiefer begriindet. 

G^tutzt auf eingehendeKenntnis des gesamten Schatzes der erhaltenen Troubadour- 
melodien und unter Heranziehung eines reichen Quellenmaterials fiir die Lieder der 
Tronvferes ist er an die Losung der Frage nach dem Rhytbmus dieser Gesange her- 
angetreten. Die erhaltenen Dokumente der praktischen Kunst der Troubadours, 19 
Handschriften aus Bamberg, Florenz, London, Mailand, Montpellier, Paris, Rom 
Wien, Wolfenbiittel mit gegen 2600 Liedem werden vor uns aufgerollt. Wenn ancb 

1) J. B. Beck, Die Melodien der Troubadours. Xach dem gesamten handscbrift- 
Hchen Material zum erstemnal bearbeitet und herausgegeben. StraBburg, Earl J. 
Trnbner, 1908. YHI u. 202 S. 40. M 30,-. 

2) Pierre Aubry, La Rythmiaue Musicale des Troubadours et des Trouveres. 
Paris, Honors Champion, 1907. — J. B. Beck, Die modale Interpretation der mittel- 
slterlichen Melodien besonders der Troubadours und Trouveres. Caecilia (StraBburg, 
Le Roux & Co.) XXIY Nr. 7. 

Z. d. me. X. 9 
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bei den meisten durch Yorzeichnung von Liniensystemen die Eintragung von Melo- 
dien vorgesehen ist, so ist diese doch nur bei 259 vollzogen wbrden. Immerhin 
iiiussen die Schreiber aber Kenntnis von dem Vorhandensein jener feblenden Weisen 
gehabt baben, beziebungsweise jene Lieder obne Melodien undenkbar gewesen sein, 
sonst batten sie in jener Zeit, wo die Eostbarkeit des Schreibstofis zur Sparsamkeit 
in der Baumverwendung zwang, nicbt die lecren Liniensysteme eiogezeicbnet. Tabel- 
larische Ubersichten lebren uns das Vorkommen von etwa einem FUnftel der Weisen 
in zwei und drei Quellen, einzelne sind sogar in 4 und 8 Handschriften nacbweisbar. 
Der Vergleicb der Niederschrifben, welcben Beck mit grofiem FleiGe durcbgefubrt hat, 
erweisen, von zweifellos mensuralen Fassungen abgesehen, den Mangel eines einheit- 
lichen Notationsprinzipes. Innerhalb derselben Quelle decken sich oft nicht einmal 
die Scbrifibilder entsprechender Melodiezeilen. An eine mensurale Bedeutung dieser 
Schriftzeichen ist daher nicht zu denken. Als ^liederschrift ist neben den Metzer 
Neumen, die sich in einem Denkmal gebraucht finden, vomehmlich die r5mische 
Ohoralnotation verwendet. Beck*s Darlegung derselben TaOt an Klarheit zu wQnschen 
ubrig, was im Hinblick auf die dem Sto£f doch fremder gegeniiberstehenden Boma- 
nisten zu bedauem ist. Fiinfzehn Melodien haben sich in spateren, mensuralen Nieder- 
scbriften erhalten. Sie bieten zusammen mit den zahlreicber erhaltenen gemessenen 
Trouv^re-Melodien Beck den Schliissel fur die Losung der Frage nach der Bhythmik 
der Troubadours und Trouv^res dar. Yon ihnen aus schlagt er die Briicke zum Yeiv 
standnis auch der in Choralnoten aufgezeichneten Troubadour- und Trouvfere-Weisen. 
Das Quellenmaterial der letzteren legt er vorderhand nur'so weit vor, als es ihm 
bequem erreichbar war. Unter den aufgefiihrten Denkmalem vermisse ich die Hand- 
schrift des Benediktinerstifbs St. Paul im Lavantthal, aus der Oswald Koller in 
den Monatsheften fiir Musikgeschichte, Jahrg. XXII, vier Melodien herausgegeben hat. 

Beckys Darstellung der Mensuralnotation ist nicht immer ganz zutrefifend. Falsch 
ist z. B. die Heranziehung des Jo. de Grocheo als Zeuge dafiir, >dafi man den Noten- 
zeichen Longa^ Brevis und Semibrevis verschiedene Bedeutungen beilegte«. Sein Satz 
^Istis auiem figuris diversimode significaiionem tribueruni* bezieht sich ja gar nicht 
auf die einfachen Notenformen, sondem auf die Ligaturen. 

Gemessene Troubadour- und Trouv^re-Melodien begegnen bald als selbstHndige 
Weisen, bald als » Motets* mehrstimmiger Satze. Die Frage, ob der in letzteren wal- 
tende Rhythmus auch bindend sei fur den monodischen Yortrag, fuhrt den Yerfasaer 
zur Besprechung der Entstehung einer mehrstimmigen Eomposition an Hand der 
*th^or%a< des Jo. de Grocheo. Hierbei laufen ihm wieder Ungenauigkeiten der 
Textauslegnng unter. Bald >erhalt der Tenor eine dem rhythmischen Verlauf der 
Singstimme [motetus] entsprechende Gliederung«, bald >8ollte dem Tenor entsprecheod 
auch die Singstimme geordnet w^erdenc. Beides ist in dieser Fassung nicht aus Jo. 
de Grocheo herauszulesen , und ebensowenig sind die Worte »amplitis determinare* 
dahin zu deuten, daB >die bei einstimmigem Yortrag ciner Melodic gestatteten 
Lizenzen in der Mehrstimmigkeit wegfallen oder wenigstens geordnet warden 
muGtenc. Die Frage selbst findet keine strikte Beantwortung; Beck scheint mir je- 
doch der Meinang, daO nur Lizenzen des Yortrags der als motetus gewahlten weli- 
lichen Melodie beseitigt wurden und im iibrigen ihr rhythmischer Charakter unbe- 
riihrt blieb. 

Fiir den rhythmischen Yortrag der Monodien sprechen einmal die gegen 400 ge- 
messen iiberlieferten Troubadour- und Trouvere- Weisen, aus denen die alten Metren 
[modi] klar hervorleuchten ; fiir denselben spricht iiberhaupt die ganze Modustheorie, 
die uns zuerst auf franzosischem Boden in jener Zeit des Troubadour- und Trouvire- 
Gesanges, allerdings zuerst im Zusammenhang mit lateinischen Texten begeg^net. 
Aber gerade die Tatsache, daO mehrstimmige Motetten, die doch nach allgemeinem 
Urteil mensuriert vorgetragen wurden, in choraler Niederschrift und mensuraler Um- 
schrifb vorliegen, laGt doch zusammengehalten mit dem Umstande, daB auch Trouba- 
dour- und Trouvfere- Weisen in modaler, gemessencr Umschrift existieren, darauf 
schlieBen, daB entsprechend die choralen Yorlagen rhythmisch vorgetragen wurden 
daB ihnen »derselbe rhythmische Charakter latent inne wohnt*. 
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Diese Wort und Ton beherrschende Rhythmik konnte von den Bomanisten nioht 
richiig erkannt werden, da sie sich des Hilfsmittels der Musik entschlugen. Die ge- 
messen uberlieferten Melodien weisen der romanischen Metrik ganz neue Wege. 
Hierauf mit allem Nachdruck hingewiesen zu haben, ist das unbestreitbare Yerdienst 
BeckV £r zeigt an Ausspruchen der Theoretiker Beda, Amalarius, Yerfasser der 
Scholia enchiriadiSf Berno, Guido and anderer, wie die Yorstellung der antiken 
Metren im rhythmischen Begriff des Mittelalters wach blieb, wie dagegen die rliyth* 
mischen Traktate des 12. — 14. Jahrhunderts , angefUUt mit Erorterungen der Beim- 
nnd Strophenarten, >uber die musikalisch-rhythmische Lesung der mittelalterlichen 
Yerse so gut wie nichts Neuesc lehren, und wie eigentlich nur die *theoria* des 
Jo. de Grocheo die Kunst der Trouv^res mit Erorterung des Melodischen und 
Formalen beruhrt. 

Eine um so beredtere Sprache flihren aber die gemessenen Troubadour- und 
Trouv^re-Melodien , sie beweisen die Herrschaft der modi. Beck*s Definition: >Unter 
Modus verstand man nacbweisbar seit der yDiacantus PosUio vulgaris^ (12. Jahr- 
faundert) das Yerhaltnis der einzelnen Dauereinbeiten innerbalb einer Takteinheit, 
was sich mit unserem modemen Begriff Takt oder Taktart deckt« ist wohl kaum 
dem Eingeweihten verstandlich , viel weniger dem in diesen Dingen unerfahrenen 
Bomanisten. Auch die Lehre von der Auspragung der modi in den I^igaturen hatte, 
wenn scbon kurz, so doch klarer zum Ausdruck gebracht werden mussen. G^ug, 
die Mensuraltheorie unterscbied nacbweisbar seit dem 12. Jabrbundert in Anlehnung 
an die Metren der Alten urspriinglicb regelmllBig wiederkehrende, modi genannttf 
rbythmische FiiOe: 

L Trochaus (— w), longa, brevis. 

II. Jambus (v^ — ) brevis, longa. 

in. Daktyltts {- ^ ^) longa, brevis, brevis. 

lY. Anapastus (^ ^ -) brevis, brevis, longa. 

Y. Spondaus ( ) longa, longa. 

YL Fyrrbicbius (v-/ \^) breves und semibreves. 

Beck weist das Yorhandensein der ersten drei modi in den mensuriert uber- 
lieferten Melodien der Troubadours und Trouv^rs nach und entwickelt daraus allge- 
mein die Bhytbmik dieser Ges&nge. Ungerechtfertigt ziebt er Jo. de Grocheo als 
Gewahrsmann f&r die modale Auffassung heran. Bespricht doch dieser Theoretiker 
die musica vulgaris, welche die in Frage stehenden Lieder umfaOt und zur mtmca 
non ita praecise mensurata geh5rt, bevor er in die Betrachtung der Mensuraltheorie 
eintritt, und verweist auch spater von der Mensuraltheorie aus keineswegs auf die 
musica vulgaris zuruck i). Mit groBerem Bechte konnte man ihn vielmehr gegen Beck's 
Modaltheorie ins Treffen fiihren, indem er ja ausdrncklich filr *Ausi cum lunicome< 
und » Quant li roussignoU betont, dafi ihre Weisen ex omnibus longis et perfeetis be- 
stehen, was unter Anwendung der liblichen Terminolog^e auf den Yortrag, in drei- 
zeitigen longae scbliefien laOt. Entweder also ziehen wir den Kreis der fur die 
Trouv^re- Lieder gebrftuchlichen modi durch Einbeziehung des 5. modus etwas weiter, 
Oder wir schlieBen nach diesem Zeugnis auf choralen Yortrag, der sich ja damals in 
lauter gleich langen Noten bewegte. 

Mit dem Naohweis des Wirkens der ersten drei modi in den G^sangen der Trou- 
badours und Trouv^res werden die bisher fiber die Bhytbmik herrschenden Meinungen 
wesentlich verandert. Biemann*s Anschauung, die in jedem zweiten modus einen 
auftaktigen ersten erblickt, ist damit hinfallig geworden. Ja Beck erkennt im zweiten 
modus gerade den echten romanischen Bhythmus, weil er in der Betonung der Worte 
das Gleiohgewicht herstellt, indem der starke Iktus auf guter Taktzeit nur eine Zeit- 
einheit, die Senkung auf schlechter aber deren zwei erhalt. Mit Aufstellung dakty- 



1} Der Satz Plurimi enim modemorum adhuc eis utuntur et ad illos omnes suqs 
eantus redueunt l&fit sich jedenfalls nicht ohne weiteres auf die mittelalterUche Monodie 
beziehen. 

9* 



132 JohftnneB Wolf, Die Melodien der Troubadours. 

lisoher Rhythmen weist Beck der romanischen Metrik, die seit Diez allein an trocha- 
ischen und iambischen Rhythmen iesthielt, ganz neue Wege. 

Fur jeden modus werden eine Fnlle von Melodieanfangen als Belege beigebracht 
Die t^bertragungen sind, soweit ich es an Hand meiner Kopien naohzuprufen vermag, 
bis auf wenige, wie Nr. 36, 42, 70, 116, einwandfrei. In einigen Melodien stiegen 
mir angesichts meiner Abschriften Zweifel an der Richtigkeit auf, wie z. B. in der 
Melodie von Fort chose auf Seite 43, in Nr. 83, 73 und ^ von Seite 132, doch ist ja 
ein Irrtum meinerseits auch nicht auBgeschlossen. Wenig befriedigt mich Beck's 
Anschauung yon der Plica. Mehr als zweitonige Yerzierungen (Haupt- und Neben- 
noie) yermag ich, gesttitzt auf die Theoretikerzeugnisse, nicht als Plica anzuerkennen. 
XJnyerstandlich bleibt mir in 116 das Zeichen /^, wo doch die Plica ihre 'Obertragung 
gefunden hat. 

Reich ist die Belehrung, die wir fur die Rhythmik aus den gemessenen Beispielen 
Ziehen und zu allgemeiner Anwendung bringen konnen. Die bisher yerborgene Rhyth- 
mik der choral notierten Melodien wird uns offenbar. Rie mannas Gesetz von der 
Dehnung der Kurzverse wird durch die Praxis wesentlich eingeschrHnkt. Die Silben- 
ordnung ist eine geregelte [compos), Betonte Endreimsilben und Casuren miissen auf 
gute Taktzeit fallen. Abgesehen vom Zehnsilber, der auch im dreizeitigen , dakty- 
lischen Mal3e stehen kann, erhalt, indem man von der letzten betonten Silbe ruck- 
warts geht, jede zweite den Iktus. Trifft dieser auf eine UmgOy so heirscht der erste 
modus mit und ohne Auftakt, je nachdem sich vor dem ersten Iktus noch eine Silbe 
findet. TrifiEt der Hochton auf eine hrevis, so lieg^ der zweite modus yor. Wahrend 
der Text, am einmal erfafiten Rhythmus festhaltend, Glied fur Glied fortschreitet, 
konnen in der Musik die einzelnen L&ngen und Eiirzen in der yerschiedensten Weise 
zerlegt werden, wenn nur die Summe der Teilwerte den der Silbe entsprechenden 
rhythmischen Wert ergab. Die Zerlegung des Zehnsilbers durch eine Gaaur nach der 
yierten Silbe ist nicht Regel, auch findet kein musikalischer Ausgleich der Yers- 
halflen statt, wie ihn Riemann yermutet hat. So ist uns die Praxis auf Sohritt und 
Tritt eine treffliche Lehrmeisterin. Priifen wir einmal den Wert der gewonnenen 
Lehrsatze an einem Beispie): 



Ce iut en may audouztems gai. que la sai-sons est be-le. main me lenaL 



•e5e? 



:TJ5=5E^^:Ei^ 



io-er marlai lea u - ne fon- te - ne - le. en un uer-gier clos des glen-ter. 



o-i u-ne pu-ce-le. la ui dan-cier un che-ua-lier et u-ne da-moi-se-le. 

Die letzte betonte Silbe des ersten Yerses ist gai. Die Yerteilung der Ikten ergibt 
den auftaktigen ersten Modus: 

\j 2, \j J. y^ JL V — 

Ce fut en mai au douz terns gai 

\j ± \^ J. \^ 2. JL 

que la saison est bele. 
Somit gewinnt die Melodie mit Einordnung der Rhythmen folgende G^stalt: 
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ne pa - ce - le ; u - ne da - moi - se • le. 

Wir sehen an dieser Weise, wie reizvoUe Melodien der Trouvfere-Gesang und in 
almlicher Weise die Troabadour-Musik birgt. 

Beckys Yerdienst ist es, eine wohlbegriindete Anleitung zur rhythmischen Lesuug 
der ohoral notierten Melodien gegeben zu haben. AUerdings fehlt es nicht an i^len, 
bei denen mehrfache Deutungen moglich sind oder sich Schwierigkeiten der rhyth- 
mischen Ausdeutong ergeben. Das gesamte Material der Tronbadour- Weisen, welches 
Ton Beck fertig redigiert Torliegt, soil einen zweiten Band fallen. Aber aach der 
Anigabe, den tiberqaellenden Beichtam der Troav^re-Melodien unter dem Titel >ifo- 
numtfda Caniilenarum Lyrieorum Franciae Medii Aevi< in kritischer Ansgabe unter 
Beracksichtigong aUer bedeutenden Yarianten vorzulegen, will der Yerfasser seine 
Xrifbe widmen, yoraasgesetzt, daO die wissenschafbliche Welt durch Subskription ge- 
nogendes Interesse beweist. Kein Musikwissenschaftler, kein Idterarhistoriker sollte 
Tersaumen, an der Aufrichtung des grofien Werkes mitzahelfen, durch welches nicht 
nor onsere wissenschaftliche Erkenntnis erweitert, sondern auch so manche Ferle des 
einstimmigen Gtesanges erschlossen wird, die Yon dem Gang der Jahrhunderte unbe- 
Tvihrt geblieben ist und nichts von ihrem Schmelze eingebiiBt hat. Die Wiedergabe 
in der originalen Aofieeichnung erscheint mir eine unumgangliche Forderung. Die 
Angabe des modus dOrfte in yielen FUllen fSr die Losnng geniigen. Schwierigere 
Bhythmen mafiten eingehender interpretiert werden, Hoffen wir, da6 Beck's fleifiige 
and eindringlicheForschnng durch dasZustandekommen der »Monttmenta* gekront werde. 
Berlin. Johannes Wolf. 



Poetry and Music. 

Sir Charles Stanford made the following remarks (after-dinner speech) 
at the Authors' Clnb, London, on 18th January, 1909. 

I esteem the honour of speaking here all the higher, because the invita- 
tion to do 80 comes from a profession which has done so much to inspire 
the mastertr of my craft. That inspiration has arisen not only from the 
actual words of poetry itself, but from suggestiveness , both in poetry and 
prose, which has started ideas and given rise to emotions resulting in some 
of the greatest work of absolute music. As far back as history goes, these 
two arts have been the most intimately connected of all. Each has gained 
from the other, and in a sense neither can exist without the other, for poetry 
without music in it is as worthless as music without poetry in it. The 
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ground basis of both is rhythm. That is the heart-beat, the pulse which 
enables the ideas to grow and the invention to make a living appeal. The 
most beautiful body cannot compel admir^ation without the pulse of life in 
it. That is the first principle. The pulse is of no artistic value unless it 
beats in a beautiful body. That is the second principle. And this rhythmi- 
cal force can be as strong in prose as in poetry, as witness .the English of 
the Bible or of Bacon, of Junius or of Buskin, or that curious fascinating 
compound of apparent prose and real poetry, Walt Whitman. Both arts 
suffer from contortions and subversions of these two principles. Poets and 
musicians who try to express ideas, even beautiful in themselves, without a 
sense of rhythm, are ineffective in their appeal. Those who use their rhyth- 
mical power to perpetuate hideous and repulsive ideas are actively mischie- 
vous, precisely because the rhythm rivets the attention and forces the ideas 
on the listener, often blinding him to their inherent ugliness or poverty. 

Then there remains the third principle, which is also common to both 
arts, and as vital to both as it is to painting, sculpture, and architecture — 
symmetry of form. It is becoming the fashion (amongst the ignorant and the 
hysterical) to sneer at form. Only the other day I read in a musical article, 
written by a man who is himself a composer, a dogmatic statement that 
any musician could learn all form from a text-book in two days. What a 
happy relief this gave to many a younger writer who wanted to make his 
mark without the trouble of working to make it I What an intolerably 
mischievous piece of advice to any unformed and impressionable mind! We 
all know how difficult it is to handle form in painting, sculpture, and lite- 
rature. It is far more so in an art so intangible as music, and a lifetime 
of sweat and tears is often not enough to master it. No one can enlarge 
the basis of it or vary its types without a sure grasp of its principles. Am 
I not right in saying that Wren's greatest claim to fame is beauty of pro- 
portion? That Shakespeare's mighty stagecraft is due to his grasp of what 
the dramatists call ^the unities" — in other words, form? That the essence 
of the beauty of the Parthenon marbles, as a whole, lies in their co-relation 
to each other and to the general design? That the great pictures of the 
Italian, Spanish, and Dutch schools are founded on it? That the only real 
live pictures of so-called modem-impressionism are from the brushes of men 
who, having mastered form, know how to vary it? And in all these, design 
takes precedence of detail, and not, as is so frequent nowadays, detail of 
design. What is amorphous cannot do more than surprise or shock, and 
when it cannot do that (and often after having done that) it will weary. 
The best-written novel without a' story, the most brilliant comedy without 
a plot, will not live more than a passing day. Perhaps we live in times 
which prefer suiprises and shocks; but it is, I submit, unwise to speculate 
on the continuance of a taste which is inherently morbid. If both our arts 
make it their duty to fight for these three principles — strength in rhythm, 
beauty in invention, and symmetry in design — in other words, for a sound 
heart, a creative brain, and a beautiful body — they need not fear for their 
future. 

The debt which music owes to poetry is immense. In this country I 
need only specify such striking examples in the past as will be found in 
Bullen's reprints of Elizabethan poetry from the songs and madrigals of the 
period, and later in the connection between Milton and Henry Lawes, and 
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between Dryden and Hemy Purcell. In Germany, the innumerable songs of 
Schabert, drawn from every conceivable author down to his own day; the 
connection between Goethe, Schiller , and Beethoven, Goethe and Mendels- 
sohn and the amazing interpretation of Heine by B.obert Schumann, are part 
of the art history of that nation. Then we have instances of men who com- 
bined both arts in themselves — Weber, trenchant and enthusiastic critic; 
Wagner, poet, philosopher, prose essayist, dramatist, and composer; Berlioz^ 
one of the most brilliant writers of French prose of his brilliant day ; Schu- 
mann, almost as poetic in his tender-hearted criticism as in his music. But 
poetry^s debt to music is not less. For the fact that great composers have 
immortalised poems in song has made them known to many thousands who 
without the music would never have learned to love the poetry, and who 
perhaps had no true ear for it until the music taught it to them. Wilhelm 
Mnller, the father of our own Max MiiUer, is chiefly known here by SchubertV 
settings. Heine would have been a sealed book to many Englishmen, it 
Schumann had not opened his pages. I had a curious personal experience of 
this. Many years ago I set Browning^s Cavalier songs to music. Not long 
since a man who knew them in old days suggested their performance to a 
choral society in a centre of light and leading over the Border. This caused 
the committee to read the poems in a volume apparently unfamiliar to them, 
Browning's Selected Poems. The result was an indignant refusal to sing 
such words, and an expression of belief that no book containing such blas- 
phemous language would be allowed to lie on any respectable drawing-room 
table. But they began to read their Browning, and they'll get better pre- 
sently. 

I alluded to the influence and help for which music is indebted to the 
poetry that inspired it. I might also speak of writers who have found their 
inspirations in music. But they have, especially in recent times, trodden on 
dangerous ground, especially when they become technical. In Shakespeare 
and in Milton there are no solecisms. How Shakespeare learnt the mystery 
of the craft no one knows. Milton had it from his father, an accomplished 
musician, and the composer of one of the flrst madrigals in the ^Triumphs 
of Oriana^. In our day the most notable example is Browning, and yet, 
oddly enough, Browning, who had a good ear for music and some smatter- 
ing of knowledge of it, has allowed himself far less musical sound in his 
poetry than either Tennyson, or Swinburne, or Bossetti, none of whom appear 
to have had any pretensions to technical musical knowledge. And, what is 
still more surprising, he rushed in where the other angels feared to tread, 
and discussed musical problems and introduced technical expressions with, 
I must say, very varying results. In "Abt Vogler", for example, he speaka 
of that master, as he improvises, ^sliding by semitones till he sinks to a 
minor", a method of modulation which would be the very reverse of master- 
ly; and ^I blunt it into a ninth'^ when it should be ^I sharpen it into a 
ninth" y finally atoning for it all by that immortal expression, ^the C major 
of this life". 

And Browning once wrote a poem for music, the words for a tune of 
Avison, in "Parleyings with certain People", which made one doubt if he 
had a time sense of good declamation, for anyone who tries to sing his worda 
to the tune will find line after line of false accents and halting rhythm. 
When I first read it, I could not make the words and music fit. Mr. Birrell 
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in his edition has gone one better, for in a note to ^'Master Hugues, of 
Saxe-Gotha'', he defines a fugue as a ^short melody^. I suppose his mind 
was temporarily distracted by efforts to promote harmony in Ireland. 

If I might venture on advice, I should say, get any musical allusions 
^^ vetted'' by a musician. Some of the greatest have slipped for lack of such 
advice. George Eliot spoke of a sound as of ^a long drawn organ stop". 
An organ stop is a piece of wood with a knob on the end of it, which 
when drawn out an inch or two allows the wind-pressure to enter a reser- 
voir below a row of pipes. A ^long drawn organ stop'' can only mean a 
piece of wood which will draw out several feet, and the only sound it could 
emit would be a squeak if the mechanism within were rusty or dilapidated. 
And Black in one of his novels describes how a young lady going to the 
piano dashed off Mozart's Sonata in A sharp — a key, which, if it existed at 
all in practical politics (which it does not), would have a signature of four 
sharps and three double sharps. A little knowledge in music is a danger- 
ous thing. May I, before I conclude, bring to your notice one difficulty 
which is, I fear, growing up between contemporary poetry and music? It 
is, I am sure, removable by the good sense, influence, and broad-mindedness 
of authors, even though they may not have complete control in the matter. 
I allude to the obstacles which are occasionally put in the way both of set- 
ting copyright poetry and of printing a poem in programmes, when it is sung. 
Some of our most gifted young composers have suffered seriously in recent 
times from these restrictions. Certain publishers of the poems have stipu- 
lated not only for a fee for setting the words (which is quite comprehensible), 
but also for a fee or royalty on the book of words for every concert at 
which the song is sung. Now no singer, however admirable his enunciation 
may be, can rely on the words making their mark unless the audience can 
read them, and they will not risk singing tlj^em except under these condi- 
tions. No programmes, as publications, could stand the strain of a royalty: 
they rarely pay for their printing, and if many such poems were in it, as 
might easily be the case, the loss would be great. 

Now I place great store on young composers setting poems of their own 
day; and experience of this sort chokes them off, and they have to turn to 
older work, which has been probably set before and suggests totally different 
treatment, or to the hopeless twaddle which is offered to them for a nominal 
sum, and which results in that terrible modern product of England, the roy- 
alty ballad. Only a short time ago one of our most rising composers, who 
had written a song-cycle containing some fine contemporary poems, that 
came under this ban, had to leave them out and alter his scheme. A very 
fine setting of a Stevenson poem which came under my notice had to be 
relegated to obscurity for the same reason. This is surely a short-sighted 
policy. Some control or veto there might reasonably be, to ensure that the 
music was adequate. But the embargo may damage the sale of the poet's 
work in this way, that many who do not know the poems might get to know 
them and might purchase them on the strength of an acquaintance made in 
the concert-room. May I say also that the arrangement seems not quite 
equitable? For a composer, even if he immortalises a poem — and there are 
many instances of this from the Erl Konig down — has no claim to any share 
in the proceeds of the poem. The author and publisher therefore have a 
double inter(>st, in the sale of the music as well as of the poetry, while the 
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composer has only the single interest of his music, and this seems to me not 
quite fair. In Germany a composer may set and publish his setting of any 
poem, copyright or non-copyright, without any restriction whateyer. Here 
the best contemporary work must not be touched in many cases unless the 
composer can pay for it, and now there is being added an embargo upon 
singers and concert-giyers as well. This is bad for the country. It is 
frightening off composers from the best work of their own time, and is putt- 
ing an obstacle in the way of the poetry reaching a still wider circle of 
readers. Anything you can do to mend by your influence this state of things 
will be a boon and a benefit both to the musical and to the literary world. 



Znr Herkunft der dynamischen Schwellzeichen'). 

Fritz Yolbach hat in seiner Dissertation (»Die Praxis der Handel- Auf- 
fuhrungen 1900 «) zuerst daranf hingewiesen, dafi Geminiani^s Yiolinschule 
(1751) die Zeichen — to crescendo und •* fiir diminuendo hat*). Der Ge- 
danke liegt daher nahe, bei dem grofien Ansehen, daB Geminiani genoB, bei 
ihm den ITrsprung der durch die Mannheimer zu allgemeiner Yerbreitung 
gelangten Bezeichnung der dynamischen Schattierungen zu suchen. Das 
Jahr 1751 ist aber freHich etwas spat; wenn auch genaue Datierungen der 
ersten Mannheimer Werke, welche das crescendo (mit Wortbezeichnung oder 
S<^wellzeichen) bringen, leider noch immer nicht moglich sind, so ist doch 
anzunehmen, daB dieselben vor 1750 fallen. Es wird daher yon Interesse 
sein, wenn ich mitteile, daB die Zeichen bei Geminiani erheblich friiher vor- 
kommen. Ich erwarb kiirzlich fUr unser Seminar die Londoner von Geminiani 
reyidierten Neuausgaben seiner ersten Yiolinsonaten [Le prime Senate 1739) 
and seiner GoncerH grossi und war nicht wenig iiberrascht, in denselben das 
-^ reichlich yerwendet zu finden. Einen verschwenderischen Gebrauch mit 
den — treibt auch Geminiani^s Schttler A vis on in seinen (musikalisch ziemlich 
geringwertigen) Quatuors Op. 8 (1761). Ich lieB mir nun auch Geminiani's 
TreoHse of good taste in the art of music (1749) kommen und fand da nicht 
nur das — , sondem auch das ■** und sogar das — J5 (!). Es ist wohl der 
MCihe wert, die kurzen Stellen auszuziehen, um welche es sich hier handelt. 
Nach einer kurzen Einleitung, welche sich gegen die Ansicht wendet, da6 
Ausdruck nicht lehrbar sei (that a real good taste cannot possible be ac- 
quired by any rules of art) und diejenigen tadelt, welche mit Geschmack zu 
spielen wahnen, wenn sie recht viele Passagen und Yerzierungen anbringen 
(playing in jgood taste doth not consist of frequent passages, but in ex- 
pressing with strength and delicaty the intention of the author), gibt er 14 
ornaments of eacpression (Triller ohne und mit Nachschlag, Battement, Yor^- 
schlag yon oben und von unten, Aushalten der Note [-], staccato, Antizipa- 
tion [Nachschlag] /*, p) unter denen als Nr. 7 — 8 die Schwellzeichen erscheinen : 

Swelling the sound (^) 
Diminishing (falling) the sound (^]. 

Dazu erfolgt weiterhin die kurze Erkl'drung: 



1} Der Artikel) ftlr das Noyemberheft bestimmt, konnte erst jetzt erscheinen. D. R. 

2) YgL auch Ad. Beyschlag's soeben in meine Hande kommenden Supplementband 
zu den Urtextausgaben klassischer Masikwerke (>Die Ornamentik der Musik*, 1908;, 
8. 94 — ^96, wo Qeminiani^s Schule mit 1740 datiert wird. 
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Of swelling and falling the sound* 

Those two elements may be used after each other; they produce great beauty and 
variety in the melody and employed alternately they are propre for any ex- 
pression or measure. 

Das Beispiel fur die Kombination yon swelling and falling the sound ist: 

3:^ 



Das swelling mit direktem TJmscblagen ins p kommt mehrmals TOr, am 
h&ufigsten in der 2. der Triosonaten Uber Yolkslieder (fur 2 Yiolionen nnd 
Continue) bei der "Wendung: 



^^^§ 



3^* 



=*S^ 



auch in der dritten bei der Stelle: 



i 



^ 
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Der Treatise of good taste ist nicht der erste Vorlaufer von Geminiani's 
Yiolinschule. £. J. Hopkins in der 2. Aufl. von Grove's Dictionary , desgl. 
FuUer-Maitland im 4. Bde. der Oxford History of MusiCj S. 175, Anm. ver- 
folgeu die Entstehung des Werkes zurUck bis 1731 oder 1734 (in Pralleur^a 
Modern Music- Master). Es sollte mich nicht wundern, wenn in der Tat 
auch diese frUhe Fassung der Methode Geminiani's schon das Schwellzeichen 
hatte, da dasselbe wie gesagt, in der bezeichneten Neuausgabe der ersten 
Yiolinsonate vom Jahre 1739 mehrfach vorkommt. Die erste Ausgabe bei 
Walsh 1716 hat es natiirlich nicht, da die Ausgabe von 1739 ausdrtLcklich 
auf die Yortragsbezeichuung und den Fingersatz als neue Zutaten hinweist. 
DaB in der Prime Sonate ein paar auffallige Seufzer vorkommen 




NB. 



bestatigt wohl nur, daB wir in denselben eine damals gelaufige Yerzierongi- 
weise weiblicher Endungen vor uns haben, die bei den Mannheimem aa9- 
geschrieben stereotyp wurde. Die Ausgabe von 1716 wird sie sicher nicht 
haben. 

Mit den grofien Crescendi der Mannheimer hat natiirlich Geminiani's 
Schwellzeichen nichts zu tun, wohl aber mit Stamitz' raffinierten Yortrage- 
bezeichnungen. Es verkleinert Stamitz' Genie nicht, wenn wir vermnten, 
daB er durch Geminiani^s Yorgang angeregt worden ist, den dynamischen 
Wirkungen eingehendere Beachtung zu schenkeu. Fur einen Feuerkopf wie 
ihn war es aber selbstverstandlich , dsB er sich nicht wie Avison mit der 
einfachen Ubemahme und Nachahmung begniigte, sondern sogleich tiber sein 
Yorbild hinwegschritt. 

Leipzig. Hugo Biemsnn. 
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Les premiers Concertos de Mozart. 

Dans notre petit article duBalletin de Novembre 1906 sar Un Maitre in- 
con nn de Mozart, nous ^mettions Thypoth^se que les qnatre premiers Concer- 
tos de clavecin da jenne gar9on (E. 37, 39, 40 et 41), non inscrits sur le Catalogue 
da p^re, et tr^8-diff§rents du style habituel de Tenfant en 1767, n'^taient que des 
arrangements en concerto d'oeuvres ^trang^res. 

<Nous sommes port^s k croire, disions-nous, que tons les morceaux de ces Con- 
certos ne sont que de simples adaptations, entreprises par Tenfant en manidre 
d'exercice, et que c'est pour ce motif que Leopold Mozart, dans son Catalogue de 
1768, s^est abstenu de citer des oeuvres qu'il ne regardait point comme 6tant des 
compositions originales de son fils.» 

Ce qui, il y a deux mois, n*etait encore pour nous qu^une supposition, fondle 
sur Texamen du style de ces quatre Concertos, s'est d^sormais chang^ en une cer- 
titude positive. Non-seulement, en efifet, Vandanie du plus beau des quatre Concertos 
,E. 39) n^est qu^une adaptation d*un andanU de Schobert, mais sur les 12 mor- 
ceaux qui constituent les quatre Concertos, nous avons reconnu d^j& qu*il y en a 
cinq antres (en plus du susdit cmdante) qui ne sont, pareillement, que des copies, 
— et, cette fois, textuelles, sans mdme le petit travail de mise au point que nous 
hit voir le morceau emprunt^ ^ Schobert. Mozart se borne ^ transcrire, en tutti, 
les divers sujets et leurs ritpumelles : apr^s quoi il reproduit exactement les mor- 
ceaux de clavecin, en les coupant, de temps k autre, par de petits rappels du 
tntti du d^but. 

Tons ces six morceaux sont tir^s de senates fran9aise8, ce qui fait sup- 
poaer que les six autres, dont nous ignorons encore la provenance, ont ^galement 
eU extraits des nombreux recueils ^tudi^s par Tenfant durant ses deux s^joiirs 
parisiens de 1763 et de 1766. 

De ces cinq morceaux que nous avons retrouv^s, quatre sont emprunt^s aux 
lirres I et II des Senates de clavecin du mattre alsacien Leontzi Honauer, clave- 
ciniste du Prince Louis de Rohan. Ce sont: 1^ le premier allegro, en /a, de la 
troiii^me Sonate du livre II d'Honauer, dont Mozart a fait le finale de son 
premier Concerto (E. 37) ; 2o le premier allegro de la premiere Sonate du mSme 
livre II, en re, qui constitue pareillement le d^but du troisi^me Concerto de Mozart 
(E4()) 30 et 40, le premier morceau et le finale en sol de la premiere senate du 
Livre I d* Honauer, devenus, chez Mozart, le premier morceau et le finale du 
quatri^me Concerto (E. 41). 

D'autre part, Vandanie en la du troisi^me Concerto de Mozart (E. 40) forme, 
& lai seul, tonte la quatri^me Sonate du Livre 1| de Jean Godefroid Eckard, 
daveciniste et dessinateur, n^ h Augsbourg comme Leopold Mozart, mais install^ 
a Paris d^s Tann^e 1762. 

De la personne ni de Toeuvre d'Honauer et d'Eckard, nous ne dirons rien ici, 
et nous bornerons k rappeler que Leopold Mozart, dans sa lettre du !«' f^vrier 
1764, les cite, Tun et Tautre, comme ^tant, avec Schobert, les clavecinistes pari- 
siens les plus en vue, en ajoutant que Tun d'eux, Eckard, «a apport^ aux enfants 
prodiges tontes ses senates grav^es». Le Livre I des Senates d'Eckard a 6t6 pub- 
lic en 1763, et le petit Mozart semble bien Tavoir d^jik connu k Bruxelles en 
oetobre de cette ann^e: car nuus voyons dans sa premiere sonate, compos^e a 
Bruxelles le 14 oetobre 1763, une cadence qui se retrouve, toute pareille, dans la 
premiere des Six Senates d'Eckard. Qaant a Honauer, ses recueils op. I et II 
out paru en 1761 et en 1763. Tons deux, d'ailleurs, Honauer et Eckard, sont des 
mattres assez m^diocres, — le premier avec plus de facility et d'^clat, le second 
avec une invention plus originale, mais bien confuse et p^nible; — et certes ni 
Tun ni Tautre, k la difference de Schobert, n^a exerc^ aucune action durable sur 
le g^nie de Mozart. 

Voilik done d^j^ six morceaux sur douze dont nous connaissons Torigine! 
Parmi les six autres, deux au moins, les deux allegros du deuxi^me Concerto, 



140 Brighton MuBical Festival. 

semblent bien dtre de Schobert, qui a dt laisser an grand nombre de pieces in* 
^dites. Quant auz quatre autres, peut-dtre les retrouYerait-on dans les recueils de 
ces €M.M. Le Grand et Hochbrucker», qui, au dire de Leopold Mozart, ont dgale- 
ment «offert aux enfants toutes leurs sonates gravies. > £n tout cas, personne ne 
pourra plus douter, d^sormais, de la n^cessit^ d'effacer les quatre premiers Con- 
certos, dans le catalogue de Toeuvre originale du jeune Mozart 

Paris. T. de Wysewa et O. de St. Foix. 
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ton Musical Festival 

(13—16 January 1909). 
The general Musical Festivals of Great Britain and Ireland which may 
be credited with present assured existence (either annual or at wider inter- 
val) are the following: Birmingham (Warwickshire), Bridlington (York- 
shire), Bristol (Oloncestershire), Cardiff (Glamorganshire), Chester (Cheshire), 
Competition festivals (passim), Diocesan choral festivals (passim), Eisteddfo- 
fan (Wales), Feis Ceoil (Dublin), Handel Festival (Sydenham), Hanley (Staf- 
fordshire), Hovingham (Yorkshire), Leeds (Yorkshire), Lincoln (Lincolnshire), 
Middlesborough (Yorkshire), Norwich (Norfolk), Preston (Lancashire), Scar- 
borough (Yorkshire), Sons of the clergy (London); Three choirs (3 western 
counties alternating), Sheffield (Hallamshire). The reader will find full ac- 
count of most of these at following pages of present Journal: Birming- 
ham, n, 38, Nov. 1900 (Fuller Maitland), V, 84, 131, Nov. and Dec. 1903 
(Kalisch), V, 176, Jan. 1904 (Thompson), VHI, 53, Nov. 1906 (Newmarch). 
Bristol, IV, 77, 126, Nov. and Dec. 1902 (Thompson). Cardiff, IV, 77, 
126, Nov. and Dec. 1902 (T homp son). Chester, 11, 37, Nov. 1900 (Fuller 
Maitland). Eisteddfodau, VHI, 83, Dec. 1906 (McNaught). Gloucester, 
VI, 41, Oct. 1904 (Thompson). Hereford, V, 173, Jan. 1904 (Thompson). 
Hovingham, 11, 39, Nov. 1900 (Fuller Maitland), V, 175, Jan. 1904 
(Thompson). Leeds, m, 60, 70, Nov. 1901 (Fuller Maitland). Middles- 
borough, IV, 582, June 1902. Norwich, IV, 126, 144, Dec. 1902 
(Thompson). Preston, IV, 30, Oct. 1902. Scarborough, IV, 124, Dec. 
1902 (Thompson). Sheffield, IV, 81, 124, Nov. and Dec. 1902 (Thomp- 
son), X, 42, Nov. 1908 (Newmarch). Worcester, IV, 31, 123, Oct and 
Dec. 1902 (Thompson). 

It will be noted that 11 ont of the 15 festivals which are really local 

belong to counties ranking as northern or at least north-midland: 

Cheshire, Hallamshire, Lancashire, Lincolnshire, Norfolk, Staffordshire, York- 
shire. In point of fact, the Grand Festival there is the final outcome of 
the humble but omnipresent village choral contest. The broad vowels of 
>rthern counties make good singers, and singers like to hear themselves 
This harmless self-complacency, which is a passion second only with 
to the universal one, and a better thing than the desire to throng 
[) football fields, is the motor-force used by a handful of musicians in 
orth for bringing about large art-results. Except for Bristol and Car- 
>oth of which are really Welsh not English, not a single southern 
r is represented in the list. In the south, singing is much less indi- 
B, and music is more the affair of cultured listeners. This last Festi- 
^hich has come into existence at Brighton in Sussex, has sprung only 
Uy from the local singing society (^Sacred Harmonic^), and primarily 
the quite recently established local Municipal orchestra. 
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Oyer 30 years ago the Sohemian pianist Wilhelm Kuhe (b. 1823 at 
Prague, pupil there of J. W. Tomaschek, who also taught Dreyschock, Kittel, 
Schulhoff, etc.) carried on some Brighton Musical Festivals, personally and 
at a loss. In 1880—1882 Frederick Corder (b. 1852) had a very small 
permanent orchestra at Aquarium, with wich however he carried on superi- 
or music. Of late years Brighton Municipality engaged military bands to 
enliven the Brighton ^season''. In June 1907, as new departure, they 
engaged a small orchestra of 28, for 3 months, at £ 100 a week, under a 
conductor Franz Meisel. In June 1908 latter was succeeded by present 
conductor, Joseph Sainton, in charge for the season of a band of 40 at 
£ 130 a week. Then, imitating the case of Bournemouth (Dan Godfrey), 
this was made permanent throughout the year at £ 150 a week. Sainton 

is a young man of 30: pupil at Leipzig of Beinecke and Weidenbach, 

2Y2 years in S. Africa, and one year organist of Pretoria cathedral, toured 
in England conducting comic opera, one season music-director at Clacton- 
on-Sea (Essex), two seasons conductor of Crystal Palace theatre where wrote 
music for two pantomimes, two seasons music-director to Goiporation at 
Bridlington (Yorkshire), finally here to Brighton. Idea being started of a 
Musical Festival, he has developed the same with energetic rapidity, making 
it really a first-class event. 

Brighton (originally Brighthelmstone) emerged from fishing-village to 
watering-place under George 11 (regn. 1727 — 1760), at instance of a phy- 
sician Dr. Bussel. From 1782 George, Prince of Wales (later Prince Begent 
and George lY) made it fashionable; as it is now by far the wealthiest of 
English watering-places. For the Begent was built in the Old Steyne 
("steps") between E. and W. hills, the present quasi- oriental Pavilion and 
Dome. In latter fine building, festival. The music consisted as follows: 
Elgar's '^Gerontius" (cond. by composer), Elgar's **In the South" over- 
ture (ditto). Coleridge-Taylor's '*Bon-bon Suite" in 6 numbers for solo, 
chorus and orchestra (ditto). Mackenzie's ^Britannia" overture (ditto). Stan- 
ford's Irish Bhapsody in D minor, and new suite ^Attila" (ditto). Edward 
German's Welsh Bhapsody (ditto). Mendelssohn's ^Elijah" (cond. Bobert 
Taylor). LiapanofiTs p. f. concerto in E[? minor, op. 4 (pianist Arthur New- 
stead). . Paganini's violin-concerto in D, op. 6 (violinist Percy Frostick). 
Tschaikoffsky's Pathetic symphony and "1812" overture. Elgar's new sym- 
phony in F. Other items. All except where specially noted, conducted by 
Sainton. Chorus 200, orchestra 60. Only one concert per diem, except last 
day. In giving an excellent performance of the new Elgar symphony, 
hitherto conducted only by Bichter, Wood and the composer, Sainton showed 
much daring. The novelties in above will be noticed under "New Works". 
Festival has been hailed as a complete success. 

This is not only the sole such Festival in southern counties (omitting 
London and suburbs) among institutions now current, it is the only one 
that has ever been therein. As above said, it betokens a new factor; the 
ground laid not slowly by choral, but rapidly by orchestral activities; a young 
man with a municipal band has emulated Bournemouth in Symphony and 
Promenade concerts, and the accessory result has followed almost at a stroke. 
The fixture also is certain to be periodic, perhaps annual; for into Brighton, 
handsome and healthy, only one hour from London by express, money stea- 
dily flows. The taste for music in S. England is a rapidly rising tide. 
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Tschaikoffsky's "1812" Score. 

The old idea of the published orcheBtral score, that the initial armature 
showed all the instruments to be used in the piece or number, and that 
the lines then set out were continued on every succeeding page to end of 
the piece or number, is fast disappearing. Partly from increase in the 
extra voices of the orchestra, partly from needs of cheap printing, economy 
of page is now quite a ruling principle. This is carried to its logical ex- 
treme in ^miniature'' scores; where the invariable rule of the engraver or 
music-printer is that, if any part rests for more bars than there are in the 
printed page at the moment in question, it is at once and ruthlessly cut 
out; except indeed in a few rare cases where a resting part is allowed to 
remain in a page for the sake of some symmetry of appearance. The de- 
tails of the armature are shown anew by side-title on every succeeding 
page. Such scores which ignore all resting parts remind one % in a sense of 
the old jest about the impresario who interrupted the trombonist intent on 
counting 387 bars, by saying that he paid him to blow and not to sit quiet. 
It is inconceivable tiiat any composer can actually score by such a method, 
and without having the more or less complete black-board in front of him; 
but some composers are beginning to approximate thereto in their fair- copies. 
These ^residuum-scores" must be slow torture to the copyist who takes out 
orchestral parts, and certainly impose a great strain on the attention of the 
conductor if he has to use such. However, whatever the causes or results, 
there is the fact. Eesiduum-aoores are greatly on the increase. 

The Tschaikoffsky ^1812" score, op. 49 (Bahter-Jurgenson large super- 
royal 8vo, Eulenburg miniature) illustrates not only this, but the further 
fact, that the printed score does not always tell its complete tale, and has 

to be supplemented by tradition or subsidiary local arrangement. The 

2 top lines are ^Banda ad libitum". It is not well known that this is a 
compressed-score indication of a large military-band extra, probably scored 
for Tschaikoffsky by some one, to be added to ordinary full orchestra at 
the Coda, and fully published in score and parts (Bahter-Jurgenson). The 

armature thereof is thus. Wood-wind section: 2 flutes, 2 oboes, 

1 clarinet in E?, 3 clarinets in B|;y, 2 bassoons. Brass-treble section: 

1 soprano comet in E|?, 2 comets in B^, 3 valve-trumpets in £7. 

Brass-tenor section: — • — 3 tenor-horns (saxhorns) in B^^, 4 french- 
homs in Ej?. Brass-bass section: — ; — 1 baryton (saxhorn) in E|7, 
tenor and bass trombones, 2 bass-tubas. In the absence of military band, 
this ^Banda" part is ordinarily played on a Grand Organ. The arma- 
ture of the orchestral score itself is thus. Eight-part wood-wind as usual, 
with only 2 extra players, piccolo and como inglese (the latter placed under 
the clarinets]. No double-bassoon. Brass as usual, but with 2 comets in 
B^ added above the 2 valve-trumpets in Eb. Percussion of 8 instruments: 

timpani, triangle, tambourine, side-drum, big-drum, cymbals, cannon, 

church-bells. Properly this takes not less than 6 players, but can be done 
with 4. The "cannon" is merely a heavy blow on an extra-sized big^drum. 
The church-bells are left to the discretion of the conductor; where there are 
tube-bells (that admirable very recent invention superseding clumsy bronze- 
cups and pianoforte- wires), a diatonic scale of E^ is generally written out. 
In the plain-chant opening (4 solo violoncellos and 2 solo violas) conductors 
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with limited bands make their own adaptation. The "Solemn Over- 
tore*' was written 30 years ago (for the consecration of St. Saviour's Chnrch 
at Moscow, and to commemorate the evacuation of Moscow by Sonaparte 
on 19tfa October 1812). Composers are now becoming more explicit. 



Die Ornamentik der Musik. 

Von AdolfBeyschlag. Urtext Uassischer Musikwerke, 
Herausgegeben auf Yeranlassnng und unter Yerantwortang der Egl. Akademie der 
KQnste in BerUn. Lex. 8o, VXI, 285 S. Leipzig, Breitkopf & Hartel, 1908. M 18,~. 

Das Gebiet der mnsikalischen Omamentik ist immer ein Schmerzenskind der 

prakiiBchen Masik gewesen. Mit Einsetzen der musikalischen Renaissance und 

kier vor allem der Bachbewegung, hat man die ungentlgende Eenntnis der Ver- 

siemngskunst unserer Yorvfiter besonders schmerzlich empfunden. Die Elavieristen 

waren die ersten, die diesem €^bel abzuhelfen suchten und sich deshalb mit der 

Gescbichte der Yerzierungen befafiten. So versuchte Aristide Farrenc in seinem 

Hanptwerke ^Triscr dei 'piamsies^ den alten Elavierverzierungen gerecht zu werden, 

und seine Namensvetterin Louise Farrenc legte ihre Stndien in ihrem Werke 

^TradU des abrcviatians [signes tTeiffrimerUs et omements) employees par les daveemiste^ 

des XVU* et XVI1I« si^elea* nieder. Erwfthnen wir nun noch M^reaux {Lea da/ve- 

einisUa de 1637 d 179% so h&tten wir wohl die bauptsftchlichsten franzOsischen 

Pioniere auf diesem Gebiete erw&hnt. Deutsche Abhandlungen liber die Elavier- 

Terademngen besonders unserer Elassiker sind eine ganze Anzahl erschienen, denen 

meistens aber die nOtige historische Grrundlage fehlt. Auch bei nftherem Studium 

der »Altenc konnte man sich doch bei der Anwendung der Yerziernngen nicht 

ganz von dein Geschmack und dero Empfinden des modemen M usikers frei machen. 

Eine rflhmliche Ausnahme hiervon machen die kleine Schrift H. Ehrlich's: >Die 

Omamentik in Job. Seb. Bach's Elavierwerken und das Eapitel liber Yerziernngen 

in H. Riemann's »Yergleichende theoretisch-praktische Elavier-Schule<, die von 

wirklicher Eenntnis der historischen Materie zeugen und mit vielem Yerst&ndnis 

der Sache n&her zu kommen suchen. E.D.Wagner versuchte in seiner >Ma8i- 

kalischen Omamentik < (1868) das Yerzierungswesen im 18. Jahrhundert zum ersten 

Male zusammenh&ngend darzustellen. Leider berQcksiohtigte er aber hierbei haupt- 

t&chlich nur Theoretiker aus der zweiten H&lfte des 18. Jahrh., vor allem Ph. E. 

Bach. Leopold Mozart und G. TQrk, und suchte mit den aus dies en Werken ge- 

wonnenen Lehren auch den Werken H&nders und S. Bach's beizukommen, ein 

Unterfangen, das jedenfalls von Unkenntnis der geschichtlichen Entwicklung des 

Yerzierangswesens zeugt. Das wissenschaftlich einwandfreieste und ausf&hrlichste 

Werk liber die musikalische Omamentik bot der Welt erst der Deutsch-Engl&nder 

Edward Dannreuther mit seiner ^Musical Omafnentation€ dar, ein Werk, in 

dem ein historisdher Oberblick fiber die gesamte Omamentik, wie sie sich in den 

Schriften und Eompositionen der Meister der Zeit von Diruta bis zur Gegenwart 

zeigt, gegeben wird. 

Die neueste Erscheinung auf diesem Gebiete, die Ornamentik der Musik von 
Adolf Beyschlag, behandelt die Materie &hnlich wie die Dannreuther'sche Orna- 
mentation. Beyschlag rubriziert gleich Dannreuther nicht nach den einzelnen 
Yerzierungsarten, wie Yorschlag, TriUer usw., sondem gibt die Yerzierungen nach 
Eomponisten und Theoretikem, und zwar in chronologischer Reihenfolge geordnet. 
Biese Anlage halte ich nicht fElr glticklich. Bei dem Dannreuther'schen Werke ist 
es etwas anders. Dannreuther wollte weiter nichts als eine GeneraJiibersicht fiber 
die Ornamente geben, und er konnte dies auf keine Weise besser tun, aJs wenn 
er die einzelnen Theoretiker und Praktiker zu Worte kommen lieB. Er sagt ja 
selbst in der Einleitung zu seiner Ornamentation: 

>The materials for this little book on Musical Ornamentation are arranged in 
qaasi-chronological order. Thus they serve for a general survey as well as for 
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a special study of ornaments. Care has been taken to make each detail intelli- 
gible. But there are so many details, and the subject is so full of seeming con- 
tradiction, that the explanations and modifying comments of a competent master 
may be required, if anything practically worth haying is to be derived from some 
of the information given.* 

Das Beyschlag*sche Werk dagegen will doch, da es als Supplementband zu 
der Urtextausgabe klassischer Meisterwerke erschienen ist, in der Hanptsache der 
praktischen Musik dienen. Ich glaube jedoch nicht, dafi der praktische Masiker 
sehr viel Nutzen aus dieser Arbeit ziehen wird. Zum Beweis dieser Behanptnng 
sei folgendes angefCLhrt 

Will ein Musiker wissen, wie die Verzierungen bei den Mannheimem auszu- 
fahren sind, so ist er, da den Mannheimem kein gesondertes Eapitel gewidmet 
ist, gezwungen, das ganze Material, welches die derzeitigen Theoretiker und Prak- 
tiker bieten, durchzuarbeiten. Und bei dieser Arbeit wird er so vielen Schwierig- 
keiten begegnen, dafi er die Lust bald verlieren wird. Denn fast keine teztliche 
Erl&uterung erleichtert ihm das Studium. Der Yerfasser der » Ornamentik* hat 
zwar aus alien theoretischen Werken die Notenbeispiele herausgezogeo, hat aber 
nicht bedacht, dafi manchem Beispiel ohne teztliche Erl&uterung nicht immer an- 
gesehen werden kann, was es ftlr einen Zweck verfolgt. Es ist nicht immer leicht 
aus dem Beispiele allein zu ersehen, warum eine Verzierung gerade so oder anders 
auszufahren ist — nehmen wir an, warum der Yorschlag an dieser oder jener Stelle 
lang bzw. kurz auszufQhren ist — , damit man dann die Nutzanwendung aof die 
Praxis tlbertragen kann. Es wird z. B. mancher nicht auf den Gedanken kommen, 
dafi alien Beispielen von Nr. 62 — 70 bei Ph. Em. Bach nur eine Regel zugrunde 
liegt, weshalb die Yorsch^ge kurz vorzutragen sind. Yiele werden bei jedem 
neuen Beispiel auch nach einem neuen Orund suchen. Das Fehlen jeder Erl&ate* 
rung kann sogar zu Zweifeln und Mifiverst&ndnissen fQhren. So sagt der Yerfasser 
S. 171 (D.jO. Tflrk): 

»An der Hand der theoretischen Abhandlungen ^6t sich genau verfolgen, wie 
seit der Zeit Bach's die Anwendun^f des unteren Ganztons bei Mordent, Battement 
u. dergl. dem verfeinerten GehOrsinn immer mehr widerstrebt, bis endlich Tflrk 
die AusfQhrung mit Halbton als obligatorisch vorschreibt >er mag angezeigt seyn 
oder nicht«, demnach stets ""i^^f~Tl 

Sieht man sich die Beispiele Tflrk's ftLr den Mordenten an, so findet man auch 
folgendes : 

a) 




Wird nicht mancher, auf Grund der vorangegangenen Erkl&rung des Yer&ssers, ia 
dem AusfQhrungsbeispiel einen Druckfehler vermuten, den er folgendermafien ver- 
bessem wflrde? 




Tflrk erl&utert aber: 

»Um dieser Manier mehr Scl^rfe zu geben, nimmt man zum Hilfstone, auch 
wohl ohne Andeutung oft nur die kleine Sekunde oder den halben Ton abw&rta; 
jedoch alsdann nicht leicht, wenn die vorhergehende oder darauf folgende Note 
einen ganzen Ton tiefer steht* (s. obiges Beispiel aj. 

Auch Druckfehler und Yersehen, die ja vorkommen kOnnen, sind ohne Erl&ute- 
rung nicht immer richtig zu stellen. In § 171 (Tiirk) findet man folgende beiden Bei- 
spiele: 
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Ilis ut nicht nnbedingt nOtig, dafi man bei dem Beispiele a) einen Druckfehler 
▼ennutet, der wie bei b) berichiigt werden maG. 

Kein Mensch wird femer begreifen kOnnen, warum die beiden letzten Beispiele 
aaf S. 170 (Hiller) darchaui Nachschlftge und nicht Schleifer sein sollen : 



% 



3E^^ 



■*=tL 



:ft 



^ 




^i^ 



Im Original stehen natfirlich die Beispiele so aufgezeichnet: 



[ ^gi^j 



SoTiel fiber die &u6ere Anlage der Arbeit. 

Was nun den Inhalt anbetrifft, so mfissen wir gestehen, dafi das Material mit 
Mltenem Sammelfleifi and seltener Genauigkeit zusammengetragen iit. Das Werk 
nrfiUlt in swei Teile, von denen der erste die &ltere Ornamentik bis H&ndel and 
Bach ond der zweite die neaere Ornamentik behandelt. Die ersten Eapitel, die 
lltette Ornamentik bis zar Dimination, in denen die Dissertationen von Euhlo : 
>Ober melodisohe Yerzierongen in der Tonkanst* und Kahn: >Die Yerzierangs- 
KoBit in der Gesangs-Masik des 16. and 17. Jahrhanderts« in der Hauptsache 
mit rerarbeitet sind, h&tte anserer Meinung nach viel kfirzer aasfallen dfirfen, da 
lie mit dem eigentlichen Zweck des Baches nicht yiel zu tan haben. Immerhin 
iit es interessant, die einzelnen Yerzierangsarten , die man im 18. Jahrhundert 
imter Manieren verstand, allmfthlich sich entwickeln za sehen. Es w&re hfibsch 
gewesen, wenn der Yerfasser den einzelnen Arten besondere Eapitel gewidtnet 
bitte, in denen der Entwicklungsgang zasammenhftngend gezeigt and auf den 
Untenchied in der AasfCLhrang zu den verschiedenen Zeiten hingewiesen worden 
vire. Leider ist aber einzig Material an Material gereiht, und nur vereinzelt 
ttOfit man auf wichtige Bemerkangen, die wegen ihrer Zerstreutheit oft den rich- 
tigen Eindrack yerfehlen. 

Den Yorschl&gen hat der Yerfasser, als der wichtigsten Yerzierungsart des 
18. Jahrhanderts, zwar ein besonderes Eapitel gewidmet, doch ist es entschieden 
zo skizzenhaft aasgefallen. Wenn er hierin Mattheson als de^jenigen bezeichnet, 
der »zam erstenmal eine klare, wenn auch summarische Scheidung der Yorschl&ge 
ia kurze and lange Yollzieht<i so stimmt dies doch wohl nicht ganz. Lange Yor- 
lehlftge sind schon Euhnau bekannt gewesen, wie man bei richtiger Auslegung 
leiiier Erklirong bemerken kann, and die nach Ansicht des Yerfassers »mehr oder 
weniger anbestimmte Andeutung*, Janowka's: 

'Obserrari hie etittn potest, quod illi priores descendentes aut ascendentes 
ttm Majores qnam Minores Accentus aut ad notam Accessus sequenti notae fere 
medietatem valotis quoad tempus rapiant< 



1) (Auch dieser Bogen ist von B. vergessen worden.) 
LIIXG. X. 
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diirfte denn deutlich genug auf das Yorhandensein l&ngerer und kdrzerer Yor- 
8chlS,ge hinweisen. Es ist auch wohl nicht anzunehmen, daO der lange Yorschlag 
pl(5tzlich in dieser Yielseitigkeit, wie wir ihn bei Ph. Em. Bach antreffen, aufge- 
taucht ist. Die Werke eines Quantz und Leopold Mozart sprechen dafdr, da6 er 
um 1760 in dieser yielseitigen Gestalt schon gebraucht und seit l&ngerer Zeit schon 
bestehen mufite. Nach meinem DafiLrhalten ist der lange Yorschlag deshalb bei 
Bach, natClrlich soweit es der Charakter des Stdckes zul&fit, h^ufiger zu gebranchen, 
als dies Beyschlag tut. 

BezQglich der Betonung der kurzen Yorschl&ge, ein Punkt, der Ton B. nicht 
heryorgehoben ist, stimmen Quantz wie Leopold Mozart merkwdrdigerweise Clber* 
ein. Beide unterscheiden anschlagende und durchgehende kurze Yorschl&ge, und 
beide wollen nur den langen Yorschlag betont wissen. Denn auch Quantz &a6ert 
sich im XYII. HauptstQck II. Abschnitt § 20 in diesem Sinne. Es blieben dann 
Ph. Em. Bach mit Agricola und Marpurg allein tlbrig, die fflr eine Betonung des 
kurzen Yorschlags eintreten. Es ist nach meiner Meinung sehr fraglich, ob Bach 
wirklich den kurzen Yorschlag betont wissen wollte. Auf ihn stQtzen sich zwar 
Agricola und Marpurg, doch ist es nicht unwahrscheinlich, daO sie ihn falsch ver- 
standen haben, und daB somit die ganze Angelegenheit auf einem Mifiverst&ndnis 
beruht. Bach sagt n&mlich: 

>Ferner lemen wir aus dieser Abbildung zugleich ihren Yortrag, indem alle 
Yorschl&ge starker, als die folgende Note samt ihren Zierraten angeschlagen und 
an diese gezogen werden, es mag nun der Bogen dabei stehen oder nicht. < 

Die Abbildung zeigt nun bloO verschiedene Arten von langen Yorschl&gen, 
auch hat Bach Tor dieser Stelle nur von langen Yorschl&gen gesprochen, man 
zieht wohl deshalb keinen falschen SchlnC, wenn man unter > alien < Yorschl&gen 
nur alle Arten von langen Yorschl&gen versteht und die kurzen ganz aus dem 
Spiele l&fit. 0ber diese &uGert er sich tibrigens an anderer Stelle, daO sie >80 
kurz abgefertigt* werden, >da6 man kaum merkt, daO die folgende Note an ihrer 
Geltung etwas verliert*. Diese Bemerkung l&fit doch auch schwer auf eine Be- 
tonung des Yorschlags schliefien. 

Auch Agricola scheint es nicht so emst zu sein mit seiner Forderung bezuglich 
der Betonung. Denn in seiner Abhandlung Qber den lombardischen Geschmack 
schreibt er: >Doch geben sie (die Anh&nger der franz5sischen AusfQhrungsart 
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zu, daG bey dieser Figur J fr^ n^ die erste Note stftrker 



und sch&rfer angegeben werden mufi, als wenn sie ein Yorschlag w8.re.c Doch 
genug hiervon. 

Ein besonderes Eingehen auf diese ^igur # # # ^ , deren AusfQhrung in der 

praktischen Musik stets Kopfzerbrechen verursacht, ist besonders dankbar zu be- 
grdCen. Leider bleibt jedoch der Yerfasser den Beweis dafiir schuldig, daO die 
>Ara Haydn-Mozart-BeethoFen* den Yorschlag in dieser Figur stets lang gemeint 
hat. DaC TQrk, der seine Beispiele oft aus den Werken Haydn's und Mozart*s 
nimmt, die Yorschl&ge unter die >grOOtenteils kurz ausgefUhrtenc rechnet, nnd 
sonst auch alle LehrbClcher diese Yorschl&ge zu den kurzen rechnet, sollt« doch 
eigentlich Bedenken gegen eine lange Ausfiihrung derselben einfi&Oen. In Wirk- 

lichkeit scheinen die Wiener allerdings diese Figur J^# 00 Bo p p ausgefidhrt 

zu haben. Man kann wenigstens aus Werken Haydn's und Mozart's Beweise dafQr 
erbringen. Wie verh&lt es sich aber bei dieser Stelle, die dem Schlufisatz der 
Sinfonie (7dur von Leopold Mozart (Falschlich W. Mozart zugeschrieben ; sie findet 
sich als Nr. 12 der Sinfonien W. Mozart's in der Breitkopf-Hilrtel'schen Auigabe) 
entnommen ist? 
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Die kurzc Ausfdhning der Yorschl&ge kann hier wegen der Betonungszeichen 
jedenfalls stark in Erwftgang gezogen werden. 

GroOen Wert erh&lt das Werk Beyschlag's durch die Aufzeichnung von AuOe- 
nmgen der SchQler modem er Meister, wie diese ihre Yerzierungen Torzutragen 
pflegten, anfechtbar dagegen sind u. a. die Kapitel Qber H^del *) und Bach. Die 
Fordenmg des Yerfassers, die Rezitative Bach's stets buchBtS,blich zu nehmen, 
wird kaom den Beifall unserer Bachkenner finden, und er h9.It sie ja selbst schon 
nicht ein, wenn er den Sfijigem gestattet, Terzensprtinge durch Sekundvorschl3,ge 
Muznf&llen : 






P= 



Wir untersch&tzen die Arbeit Beyschlag's keineswegs. Es ist hier eine Ftllle 
Ton Material gewissenhaft zusammengetragen, so da6 es als Quellenwerk un8chS.tz- 
bare Dienste leistet. Al Lehrbuch fflr praktische Musiker wird es aber wohl nie 
gelten kOnnen, dazu w&to eine grOBere und kritisch selbstHndigere Yerarbeitung 
des gesamten Materials ndtig gewesen. 

Leipzig. Carl Ettler. 

Extraits da Bnlletin fran9ais de la SIM. 

Giuseppe Yerdi, par Henri Boujon. 
Notice lue dans la stance publique de T Academic des Beaux- Arts du 
7 novembre 1908. Biographie de Giuseppe Yerdi (1813 — 1901). 

Paul Dnpin, par Bomain Holland. 

Deux yiolistes c61^bres, par Ii. de la Iiaurencle. 

Antoine Forqueray, n^ k Paris en 1672, tut, d^s Vkge de 5 ans, un virtuose de 
I'tfchet; k 10 ans, il jouait de la basse de viole d'une fa9on que peu de personnes 
poaraient ^galer; ^ 17 ans, il ^tait musicien ordinaire de la chambre; en 1697, il 
epoQsait Henriette Angelique Houssu. Aux premieres ann^es du XYII1« si^cle, il 
le fusait entendre dans de nombreux concerts, tant k Paris qu'en province; en 
1732, il ^tait fix6 k Mantes, oii il mourut en 1745. 

Son fils Jean Baptiste Antoine, ne en 1699, eut une jeunesse orageuse, jusqu'd. 
ion mariage avec Jeanne Nolson; en 1741, devenu veuf, il ^pousa Marie-Rose du 
Bois; Tann^e suivante, il obtint la survivance de la charge de son p5re; et lorsque 
eette place fnt supprim^e, il entra au service du prince de Conti; sa reputation 
I'itendit an-del^ de la fonti^re, et nous avons une lettre du secretaire de Frederic 
Goillaame II, alors prince royal de Prusse, annon^ant le present que celui-ci lui 
hmit d'une tabati^re om^e de son portrait. Forqueray mourut k la fin de no- 
Tembre 1782. 

Une notation nouvelle, par J. Hautstont. 

Le Mariage, par Moussorgsky, par CalvocoresBi. 
Ce premier acte d'one com^die musicale que Moussorgsky laissa inachev^e, 
Timt de paraitre, tr^ scrupuleusement edit^e chez Bessel; les dialogues de Gogol 
•At inspire k MooBSorgsky une declamation d'une souplesse et d'une diversity 

1) »ZQr Frage der vokalen Auszierung H3.nderBcher Oratorien« hat bereits 
Goldschmidt in der Allg. Musikz. 1908 Nr. 19 Stellung genommen. 
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prodigieuses; c'est peut-^tre 1^ que le masicien a su se montrer le plas andacieux, 
le plus novateur et le plus fidMe It son propre id^al. 

Croquis d' Album par Bila: A TOp^ra. 



Yorlesangen uber Musik ^). 

Berlin. An der Freien Hocbschule Musikdirektor Bertbold Knetsch: Ein- 
fQhrung in das Verst&ndnis des musikaliscben Eunstwerks (8 St.) — Dr. Ridiard 
Hohenemser: Das deutsche Lied yon Schubert bis zur Gegenwart (12 St.). — 
Kapellmeister Willy Starck: EinfQhrung in das Verst&ndnis des Rich. Wagner'sohen 
Musikdramas »Der Bing der Nibelungenc 

Leipzig. Ghrt. Prof. Dr. M. Friedl&nder in einer Yeranstaltung des Yereiat 
fQr Einde^rsorge: Das deutsche Volkslied. (Mit gesanglichen Erl&uterungen.) 

Dr. H. LOwenfeld in einem Yolks unterhaltungsabend: Sollen wir niiBere 
Kinder Musik lehren lassen? 

Dr. A. Sobering in den Leipziger Yolkshochschulkursen: Die musikalische 
Bildung und Erziehung zum musikaliscben HOren (6 St). Gehalten vor Weihnach- 
ten. — Im >Lyceum ftir Damen<: Beethoven (6 St.). 



Notizen. 

Berlin. Eine deutsche Theater-Ausstellung wird im FrtUgahr 1910 
von der Gesellschaft fflr Theatergeschichte in den Ausstellungshallen am 
Zoologischen Garten veranstaltet werden. Anfragen und Zuschriften sind aa dai 
Sekretariat der Gesellschaft, Berlin W. 60, zu richten. 

Breslau. Hier feierte Prof. Emil Bohn (geb. 14. Januar 1839 zu Bielau b« 
NeiGe), der unermtldliche Arbeiter auf dem Gebiete der praktischen ErschlieBong 
vor allem &lterer Tonkunst, seinen 70. Geburtstag. 

Briissel. F. A. Gevaert hatte far seine Trauerfeierlichkeit, die einfach, ohae 
Blumen und Reden verlaufen sollte, folgendes >Programm< angeordnet: »Ieh 
wflnschte, daC die liturgischen Ges&nge der Messe im Gregorianischen Gesange, 
ohne Begleitung der Orgel, wenn mOglich mit Ausnahme des ^Dies trae* aoBge- 
ftlhrt werden. Das *Die8 irae< mOchte ich auf Pariser Art, abwechselnd Solo und 
Chor, gesungen haben. Ich wQnsche auch, dafi das ^Absolve* von einer eindgea 
Tenorstimme vorgetragen wilrde, das Offertorium »Domme Jesus Christen dagegea 
von drei oder vier Bafistimmen in einer weniger einf&rmig schnellen Sprechweiie, 
als es neuerdings Qblich ist. Beim Hinaustragen der Leiche bitte ich, dafi maa 
das >De profimd%s< »en faux bourdon* singe, der einzigen Art Musik, die, wie ich 
wdnsche, bei meinem Begr&bnis zu hOren sein soil*. Erziehend blieb Grevaert bit 
fiber seinen Tod hinaus. 

Zum Nachfolger Gevaert's ist Edgar Tinel gew&hlt worden, der auch be- 
reits den Yorsitz fiber die belgische Sektion der IMG. fibernommen hat In der 
Elasse der sch&nen Efinste der Kgl. Akademie von Brfissel hielt E. Tinel auch die 
Ged&chtnisrede fiber seinen groOen Yorg&nger. Bei dieser Gelegenheit sei an die 
Rede erinnert, die Tinel als Pr&sident der Akademie am 25. Oktober 1908 an der 
gleichen StS.tte fiber das Thema: Pie X et la Musique saerSe hielt (verOffenth'cbt 
im Ouide musicale vom 1. November 1908, auch separat erschienen), und die als 
ein kfinstlerisches Glaubensbekenntnis gelten kann. Ausgehend von Richard 
Wagner, der (1849j die Emeuerung der katholischen Kirch enmusik von ihrer 
h5ch6ten Blfite, den Werken Palestrina's erwartete und ausdrficklich ausspriohti 
daB diese Kirchenmusik einzig von menschlichen Stimmen ausgeffihrt warde, 
und die Instrumentalmusik aus der Kirche zu verbannen sei, gelangt Tinel la 

1) Es wird ersucht, die einzelnen Yortrftge der Redaktion direkt mitzuteilen. D.B. 
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einer ErOrtenmg tlber. dat Motu proprio von PiusX., beleuchtet das t^bereinstim- 
mende der beiden Forderungen , and hebt dann ale ganz besonders gltlcklich 
den Satz des Papstes hervor, dafi die Kirchenmosik einen nniversellen 
Charakter baben solle. (Pie X nous dit que la mnsique sacr6e doit avoir an carac- 
t^ie unwersetj. Von diesem Standpankt aas wird nan die Musik Palestiina's usw. 
betracbtet, die die Yollendung einer bistoriscben (abgeschlossenen) Periode, des 
ICttelalters sei and ans nicht mehr vOllig erfWen kOnnte. (Notre sentiment 
mnsical n*ett pins le mdme qae celai de nos ancdtres da Moyen Age.) Univer- 
sell aber ist der Stil Jobanti Sebastian Back's, der die Errangensckaften der 
neaen Zeit, den Stil des mnsikaliscken Dramas and durch dieses den der Instra- 
mentalmasik in sick scbliefit. So sckliefit TineFs Rede mit einem Hymnas aof 
Back; es sei seine tTberzeagung, da6 der »masikalisck litargiscke Stil der Zakonft, 
der Tom Papst Pias X. yorkergesekene aniverselle Stil von Back kommen werde«. 
>Eine konfessionelle Musik gibt es nickt«. »Back ist nickt ein Musiker: Back 
ist die Masik selbstc. 

Eine kostbare Sammlung alter Masikinstrumente ist dem Instru* 
menten-Moseom des BrOsseler Konservatoriums aus dem Vermftcktnis von C^sar 
Snoock zage&llen. Snoock besafi eine kostbare Sammlung alter Musikinstrumente, 
die sftmtlick in den Niederlanden kergestellt waren; die Eollektion entk&lt fast 
9000 Nommem. Alterttlmlicke Orgeln and Elavizymbeln^ sckOne alte Lauten and 
Geigen bilden den Hauptbestandteil. Besonders reick vertreten seien die mannig- 
facken Formen der Eniegeigen and Violoncellos. 

Lendon. Jan. 27tk 1909, prixe-opera ""The Angdus^ at Covent Garden {£ 500;by 
Ricordi, 1906, for best Englisk opera). Libretto by Wilfrid Walter Tkornely, music 
by Edward Woodall Naylor, botk of Cambridge. Plot serio-romantic, witb denoue- 
ment absurd and ineffectual. Libretto average. Music of tke class very-superior- 
ligkt, deligktfully fresk and fluent, failing only at points would-be tragic. Vocal 
writing good. Orcbestration ample for subject-matter. In sbort a ^Maritana'' 
brougbt absolutely up to date, wbicb better for tke native cause (X, 82, Bee. 1908, 
X, 116, Jan. 1909) tban aping foreign styles or tke frog puffing himself up like 
tke bull. Fuller details under ^New Works". 

Paris. Le 16 Janvier, est d^cede, dans sa residence du Lavandou, prds de 
Toulon, le compositeur Ernest Reyer. De son vrai nomRey (Louis-Etienne-Emest), 
Beyer, n^ k Marseille le 1«' decembre 1828, venait d'entrer dans sa quatre-vingt- 
tizi^me ann^e. Neveu de Farrenc, Tauteur du c^ldbre Tr^sor des Pianistes, 
Reyer, apr^s avoir ^t^ dans Tadministration, en Alg^cie, d^buta, en 1860, par le 
Sei am, ode*sympbonie dans le genre du Desert, de F^licien David. Ses osuvres 
sceniques sont: Mattre Wolfram (Tk^fttre-Lyrique, 1864), Sacountala, ballet, 
(Opera, 1868), la Statue (Tk^re-Lyrique, 1861), Erostrate (Bade, 1862, Paris, 
Op^ra, 1871), Sigurd (termini en 1872, jou6 & la Monnaie de Bruxelles, le 7 Jan- 
vier 1884, et & Paris, le 12 juin 1886), et SalammbO (Bruxelles, 10 f^vrier 1890, 
Paris, 16 mai 1892). 

Membre de Tlnstitut depuis 1876 (il avait succ^d^ & F. David), Reyer avait 
succ^d^ k d'Ortigue an Journal des D^bats, le 2 decembre 1866; il avait 6i6 
nomm^ la mfime ann^e bibliotk^caire de I'Op^ra. En autre, il ^tait inspecteur 
g^B^ral de la musique. J.-G. P. 

L'Op^ra a donn4, le 13 Janvier, la premiere representation de Monna Vanna, 
de MM. Maurice Maeterlinck et Heniy F^vrier. Get ouvrage semble-t-il aura peu 
de Bucc^s. 

A rOp^ra-Comique, on a repris Sapko, de M. Massenet, augments d^un tableau. 

L*0p6ra a donn^, le dimancke 24, au profit des sinistr^s de Messine, une re- 
pr^entation unique de laVestale, de Spontini, avec le concours des artistes de 
la Scala de Milan. 

Rob. Der Verein italieniscker Musikforscker, dessen Seele Prof. 
Guido Gasperini in Parma ist, kat beschlossen, s&mtlicke staatlicken und st&dti- 
seken Mosikbibliotkeken Italiens — es gibt deren fiber dreikuqdert — zu inven- 
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tariiieren und auserlesene Denkm&ler altitalienischer Musjk herauszageben. Den 
Anfang sollen piemonteser Violiniflten des 18. Jahrhunderifl machen, und man 
foncht augenblicklich nach Werken von Chabran, Felice Giardini and der beiden 

Somifi. 

Weimar. Unser Mitglied und Mitarbeiter, Dr. Aloys Obrist, Kusios des 
LiHzt-Mufleums zu Weimar, frflher Hofkapellmeiater in Stuttgart, erhielt vom GroB- 
herzog von Sacbsen-Weimar den Hofrattitel. 

Mendelssohn^s 100. Gedenktag. Die 100. Wiederkehr yon Mendelssohn'i 6eburt«- 
tag (3. Februar) wird in Deutschland, loweit es sich bis dabin aberblicken l&6t, 
tlberall festlich begangen. Ob die Feiem dazu beitragen werden, die oft ganz an- 
fflaubliobe MiOacbtung Mendelssohn's von seiten deutscber Musikerkreise einza- 
schrftnken, wird man abwarten mtlssen. 

P. Schttffer^s Liederbneli. Die Gesellschaft Mtlncbener Bibliophilen (Sekretariat: 
Mflnchen Karlstr. 6/0} veranstaltet als Publikation fttr die Mitglieder eine Faksimile- 
ausgabe von Peter SchOffer's Liederbucb (4 Teile: Tenor, Discantus, Bassus, 
Altus) Mains 1518. Von dem Original dmck dieses wicbtigen Denkmals deutficher 
Volksdicbtung und deutscber Tonkunst bat sich nur ein einziges Exemplar erhalten, 
das su den Sch&tzen der Egl. Hof- und Staatsbibliothek in Mflnchen z&hlt 

Zu Shedlock^s Ausgabe der Elavier- und Orgelwerke Ales. Scarlatti's. Es 
861 nicht versliumt, darauf hinzuweisen, da6 in den inzwischen erschienenen Heften 
2 und 3 alle Zutaten des Herausgebers (Heft 3, S. 22) als solche kenntlich gemacht 
d d so daB man annehmen darf, es handle sich im ersten Heft urn Druckversehen. 



Eritisohe Biichersohaa 



und Anzeige neuerscliienenerB 

Bliithner, Julius, und Qretaohel, H. Der 

Pianofortebau. Nebst einer EinfUhrung 

in die Geschichte des Pianoforte und 

ein em kurzen AbriO der musikalischen 

Akustik. 3., vollst. neubearb. Auflage. 

Hrsg. von R. Hannemann. Mit 116 Ab- 

bild. Gr. 80, VIII u. 189 S. Leipzig, 

B. F. Voigt, 1909. Jf 10.—. 

latel, Edgar, Die BlQtezeit der musikal. 

lischen Roman tik in Deutschland. »Aus 

Natur und Geistesweltc 8o, IV, 168 S. 

Leipzig, B. G. Teubner, 1909. Jf 1,—. 

1., Erlftuterung u. Anleitung 

)sition der Fuge. Leipzig, 

en. Jf —,80. 

id. Memories of London in 
. London, Blackwood, 1908. 
y 8vo. 

in Aberdonian (1822-1907), 

writer. Best known for 6 vols. 

m Milton. Present reminis- 

n 1872, 1881, 1883-6. 1902. 

his daughter Flora Masson. 

However the following is 

Eis'^it in 1847 that I first saw 

It was as she ran in upon 

Her Majesty's Opera House 

del Reggimento, — a wild, 

iwn of genius, all gold and 

m her native snow-clad hills, 



iiclier und Scliriften tiberMusik. 

looking round with scared eyes, stepp- 
ing rhythmically, and beating her little 
drum. No operatic sensation in my me- 
mory equals that What a ravishment 
about Jenny Lind there was that season 
throughout London, — crammed houses 
every night to hear her and adore her 
in public; and the old Duke of Welling- 
ton hanging about her at private con- 
certs like an enamoured grandfather, and 
forgetting Waterloo as he put her shawl 
round her after her songs . 
Mayerhoff.Frz., Instrumentenlehre. 2Bde. 

Leipzig, G. J. GOschen. ie Jf — ,80. 
Mendelssohn-Bartholdy'B, Fel., Brief- 
wechsel m. Legationsrat Earl Elinge- 
mann in London. Hrsg. u. eingeleitet 
von Earl Elingemann. Lex. 8^, XII u. 
371 S. Essen, G. D. Baedeker, 1909 
.H 6,—. 
Mozart-Verein zu Dresden. Siebenter 
Bericht 1906— 1908. KI.-80. 64 S. Dres- 
den, Hansadruckerei, 1908. 
Diese Berichte sind durch die Bei- 

Sibe der Programme immer interessant. 
er Verein treibt durchaus keinen ein- 
seitigen Mozui^kultus, sondem pflegrt 
Qberhaupt ftltere und gelegentlich auch 
moderne Musik. H&ndel und Bach sind 
fast immer auf seinen Programmes zu 
finden, wobei besonders bemerkt sei, da6 
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68 sich um stilgetreue Aaffiihrungen han- 
deli. Abgednickt sind ferner der Prolog 
and die Rede zur Enihfillung des Mozart- 
Denkmals in Dresden, sowie die gehalt- 
ToUe Ged&chtnisrede fBr Joseph Joachim 
Yon Prof. A. Moser-Berlin. 
Kef, Earl, Schriften fiber Maisik and 

Volksgesang (Bibliographie der schwei- 

zerischen Landesknnde, Faszikel V 6 d.]. 

Bern 1908. Verlag von E. J. Wyes. 

151 Seiten. 
Die Zentralkommission fQr schweize- 
rische Landeskunde, die eine bibliogra- 

fhische Darcharbeitang ihres gesamten 
orschangsgebietes anternommen hat, 
TeT5£rentlicht ale Faszikel V 6 d die Biblio- 
firraphie der Schriften fiber Musik and 
Volksgesang. Der 1900 verstorbene Lazer- 
ner Musikdirektor and Eomponist G. 
Arnold war mit der Aufgabe betraat wor- 
den, hatte sie aber nicht za £nde ffihrcn 
kdnnen. Nef, dem die Fortsetzang des 
Werkes aaferlegt warde, hat den Grand- 
plan etwas modifiziert — A. wollte aach 
die Eompositionen schweizerischer Masi- 
ker aafnehmen — , sowie viele seiner 
Kinzelangaben nachgeprfift and verbes- 
sert. A Is Grenze ist im allgemeinen das 
Jahr 1900 festgehalten, der Kreis der >in 
der Schweiz erschienenen Schriften fiber 
Musik* aber ziemlich weit gezogen, and 
z. B. wenn ein masikwisBenschaftliches 
Interesse vorlag, aach Litargisches oder 
Biographisches berficksichtifft worden. Der 
Stoff ist nach sachlichen Rubriken geord- 
net; eine besondere Grappe ist der Lite- 
ratar der masikalischea v ereine and Feste 
gewidmet, die im schweizerischen Volks- 
tam feste Warzel gefaBt haben. 

Wenn aach die Art ihres Zastande- 

kommensmanche Sch&den mit sich brachte, 

so ist dennoch die Schrift eine verdienst- 

liche, and Nef verdient dankbare Aoer- 

kennang, da6 er eine ihm ferner liegende 

Arbeit anf sich genommen and za einem 

goten £nde gefShrt hat. Wer sich ffir 

das masikliterarische Treiben der Schweiz 

leichter and stronger Gattang interessiert, 

wird das Heft gem and nicht unbelohnt 

zar Hand nehmen. P. W. 

Beichert, Amo , 50 Jahre Sinfonie-Eon- 

zerte! Obersicht der vom Oktbr. 1858 

bis April 1908 y. d. Egl. masik. Eapelle 

za Dresden aafgeffihrt. Werke. Alpha- 

betisch nach d. Eomponisten geordnet. 

8^, 30 8. Dresden, G. A. Elemm, 1908, 

jr-,60. 

Bats. Ottmar: Neue Entdeckungen von der 

menschlichen Stimme. 0. H. Beck, Mun- 

chen 1908. M 5,— 

Bei der Bespr^ang des vorliegenden, 



in verschiedener Hinsicht aafierordentlich 
anregenden Baches mal3 ich mich im we- 
sentlichen aaf ein Beferat fiber die Grand- 
absioht and die Wiedergabe mehr oder 
minder personlicher £in£rucke besohriln- 
kenj zanaohst weil es zam Teil Wissens- 
gebiete betritt, die jenseits meiner Eom- 
petenz liegen, and ferner, weii die er- 
schopfende Naohprfifung aach der gesangs* 
and sprachtechniscfaen sowie der literarisch 
and masikalisch asthetischen Aufstellongen 
Mnfie and spezifisohes Interesse in einem 
Mafie beanspracht, in dem beide nar we- 
nigen za Gebote stehen. Den Aasgangs- 
pimkt der von Josef Batz begonnenen, von 
seinem Sohne fortgeffihrten, nanmehr zam 
Zweck offentlicher Diskassion in extenso 
formalierten Untersacfaangen bezeichnet am 
besten wohl ein Vergleich mit den in letzter 
Zeit sich darchsetzenden Tendenzen in der 
Behandlang der Klaviertechnik. Wie der 
Klavierton hinsichtlich seines Klangcha- 
rakters nicht blofi (wie man frfiher annahm) 
von dem darch Finger and Hand-, besten- 
falls EUenbogengelenk regalierten Anschlag 
bestimmt wird, vielmehr an dieser Bestim- 
mong die Arme and der ganze beweglicbe 
Bumpf in eiaem nicht definier-, sondem 
lediglich praktisch erfahrbaren Gleichge- 
wicht zwischen Lockerang and Konzentra- 
tion mitwirken, so ist der Klangcharakter 
eines Gesangstons abbangig nicht allein 
von der Formang des Ansatzrohrs (Mand- 
hohle), sondem aach von der zameist an;- 
bewafit vorgenommenen »Rumpfmu9kel- 
einstellangc ; ein Gedanke, der — bei del* 
notorischen Beeinflassang der Atemfunk- 
tionen darch die Bampfhaltang — nar 
ausgesprochen za werden braachto, utii zu 
fiberzeagen. 

Die im Gesang za konstatierende Iden- 
tit&t von Instrament and Kunstler fUhrt 
naturgemafi za energischer Betonnng der 
psychophysischen Parallelitat: mit der 
•Rampfmaskeleinstellung* als Ursaohe des 
Charakters der Tongebung korrespondiert 
eine seelische Disposition, eine >Gemut^- 
anlage*. Der damit nur akzentaierten Man- 
nigfaltigkeit individueller Erscheinnn^en 
sacht Batz beizukommen darch Eonstita- 
ierung mehrerer Typen von Bampftnaskel- 
einstellang and — dementaprechend — Aus- 
drackstongebang uod Gemutsstil. — Dem 
ersten Typas, den Batz den italienischen 
nennt, ohne jedoch damit wie mit den 
folgenden 'dhnlichen Bezeichnangen natio- 
nale Beschrankang aassprechen za wollen, 
kommen als Merkmale des Klangcharakters 
Dankelheit and Weichheit, als solche des 
Gemutsstils bedentende Warme, dagegen 
ein verhaltnismaOiger Mangel an Wacht 
za. — Der zweite. deatsche TyP i^t klan^- 
lich hell and weich, im Aasdmck relativ 
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kuhl und sohwaoh, demnach dem italie- 
nischen Typus hinsichtlich je einer Eigen- 
sohaft des Klangoharakiers und Gemiita- 
stila yerwandt. — Den dritten, {ranzosi- 
schen Typus yerbindet mii dem zweiten 
HeUigkeit des Klanges und Kiihle des Aus- 
dracks. Die trennenden Qaalitaten sind 
H&rte der Tongebung una eine dnrch- 
sohnittlioh hohere Wncht des GemCLtsstils. 

— Bat2 konstrniert noch einen yieiten Typ, 
bei dem sioh Dunkelheit und Htirte des 
SJAnges mit W'drme und Kraft des Aos- 1 
druoks begegnen, gesteht aber yon yom-' 
herein zu, dau er mr diese rein yerstandes- 
m'ifiige Erganzung in der Wirklichkeit kein 
Korrelat gefunden habe. — Jeder der yier 
Typen erfahrt aufierdem noch nahere Be- . 
stimmun^en, je nachdem in ihm — selbst- | 
yerstSndhch imter Einhaltung der durch ; 
die Hauptcharakteristik gezogenen Grenzen | 

— Kalie oder Warme, lyrische oder drama- 
matisohe Art, Leicht- oder Schwerbeweg- 
lichkeit, Untiefe oder Tiefe yorherrschen. 
Den letzten zwei nur auf das Gemiitliche 
zuireffenden Ausdruckspaaren entsprechen 
als Bezeichnun^n des EJangoharakters 
Kleinheit und Gr56e, Unausgepragtheit und 
Ausgepragtheit. 

wie man sieht, im gimzen eine ziem- 
lioh nmstihidliche, soholastisoh anmutende 
Terminologie ; der man aber, falls man sich 
nur, 'wie der Yerfasser mit Fug immer 
wieder einscharit, — Einzelausstellungen 
natnrlich yorbehalten — ihrer Belatiy it*at 
bewufit bleibt, yoUe Berechtigun^ wird zu- 
erkennen durfen: denn sie ermb^licht die 
systematische, wenngleich infolge ihrer Ab- 
straktion dem Spemlfall gegeniiber stets 
zu weitgehender Yagheit yerurteilte Be- 
schreibung und Einordnung kiinstlerischer 
Ersdieinungen imter einem Gesichtswinkel, 
der insofem entsohieden eigenartiff und 
neu genannt zu werden yer£ent, als ihm 
(wenigstens meines Wissens) bisher nooh 
nidit mit der durch das Yorangegan^ene 
charakterisierten Konsequenz zu seinem 
Recht yerholfen worden ist. D. h. Butz hat, 
soweit ich die yon ihm in Massen zitierten 
Beispiele heterogenster Art zu kontroUieren 
yermag, ein nach seinen Besultaten zum 
Teil zwar zunachst befremdUohes, in der 
Hauptsache iedoch plausibles Mittel ge- 
funden, sowohl auf dem Gebiete der Musik 
als der yortragsfahigen Literatnr allffe- 
meine Eindrucke der Klanff- wie der Ge- 
fuhlswirkung[ aus einer bisher prinzipiell 
jedenfalls mcht erforschten Scnicht der 
Form nach in Erkenntnisse umzuwan- 
deln. — Es ergeben sich daraus zun&chst 
f&r die Einzelbeurteilung produktiyer und 
reproduktiyer Kunstleistungen auf den er- 
w*ahnten Gebieten die wertyollsten Folge- 
rungen. Der Yorteil fur die literatur- und 



musikwissenschafbliche Arbeit, lege sie nun 
auf historische oder asthetische Gesichts- 
pnnkte G^wicht, ist fl^eichfalls nicht hodi 
genug einzuschatzen. Femer wird der Psy- 
cholog, sobald er die Statistik yon Nenren- 
reizmessungen nicht mehr fiir alleinselig^ 
machend milt, yon den Butz^schen Formu- 
lierungen nur gewinnen konnen; des- 
gleichen der Anthropolog, der sich in der 
Erorterung der Bassenfrage mit der Butz*- 
schenTypentheorie auseinandersetzt. Ich em- 
pfehle, uber das mehr als anziehende Detail 
sich aus dem Buche selbst zu unterrichten; 
es soheint mir, hinsichtlich des bisher Behan- 
delten, aufinerksamstes Studium zu yer^ 
dienen. 

Dagegen mufi ich yorlaufig Bedenken 
*auBem gegeniiber der Art, wie Butz seiner 
l^entheorie geregelten EinfluOau/die 
Gesangs- und Yortraffsprazis zu yer- 
schaffen hofft. Ich haoe diese Seite der 
Sache bisher iibergangen, um fUrs erste 
das heryorheben zu konnen, was mir an 
Butz' Forschungen unzweifelhaft positiyen 
Wert zu besitzen scheint, — obgleich Butz 
mir sicherlich einwerfen wird, daG sich 
seine Theorie yon seiner Praxis nicht 
trennen lasse. Unter Yoraussetzung des 
theoretischen Teils erkenne ich zunachst 
natiirlich die Notwendigkeit an, da6 Werke 
eines bestimmten l^pus in der Tongebung 
dieses Typus yorgetragen werden; femer 
die M5fflichkeit, dafi Silnstler, deren Or- 
nismus nemmungslos rei^ert, i n t u i t i y 
sowohl innerhalb ihres eigenen als eines 
fremden Typs die erforderliche Bumpf- 
haltung nebst ihren Differenzierungen eat' 
nehmen, — entsprechend dem G^mUtsstil 
der wiedergegebenen musikalisohen oder 
dichterischen Schopfnn£[. Aber ich be- 
zweifle, ob es mofftich ist, in flllen, wo 
die natiirliche Amage yersagt, auf dem 
Umwe^e uber den Intellekt die notwendige 
Disposition zu erzeugen, anzuerziehen, d. h. 
— Butz driickt es selber fast so aus — als 
sozial ausgleichende Gerechtigkeit zwiscfaen 
Talent und (wenigstens relatiyer) Talent- 
losigkeit zu fungieren. Zugegeben, da6 die 
FesirtelluDg der Grundbewegungen bei den 
ersten drei Typen (Abdominal-, Thorakal* 
imd Assendenzbaltunff) treffend ist, so er^ 
hebt sich anffesichts der Angabeo, die Butz 
fiber ^e sekund&ren Bewegungen macht, 
welche die im Yorangegangenen bezeich- 
neten »n&heren Bestimmungen« korperlicb 
darstellen, die dreifache Frage: 

1) Beruht der Glaube, diese sekundaren 
Muskelbewegungen deskriptiv bewaltigeu, 
um nicht zu sagen: begrifflich fassen ta 
k5nnen, nicht aufeiner — wenn aucfa dnrch- 
aus entschuldbaren — Autosuggestion? 

2) Entsprechen die Butzschen Angaben 
dem Tatbestand? und 
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3} Ist es moglich, MuBkelbeweeungen 
Ton der dnrch diese Angaben bezei<3ineten 
lokalen Differenziertheit iiberhaapt b e w u 6 1 
ansziiflihreii? 

Ich habe einstweilen anf keine dieser 

Fngen eine zofriedensteUende Antwort. — 

Soil Ratz' Lehre aui die Praxis einwirken, 

10 taugen daza keine Definitionen oder 

wenigttens, was dem sehr ahnlich sieht; 

dazn Yerhilfi ledighch die — Praxis. DaO 

fioiz Yater, der erst in vorgeschrittenem 

Alter die Experimente am eigenen Leibe 

ibichloB, keinen Drang mehr verspiirte, 

TlBierrichi zu erteilen, ist dorchaus be- 

sreifli^; absolut unyerstandlich dngegen, 

di6 Batz Sohn es unterl'aGt, die Uber- 

tragbarkeit seiner Tonformungs- 

ideen von Fall zu Fall anfs ge- 

wissenhafteste zu erproben. Die 

Grande, mit denen er sicn gegen diesen 

offenbar erwarteten Vorwurf zu yer- 

teid^en sucbt, berilhren ebenso unstich- 

haltig ala verstimmend. Ich halte es fur 

diingend greboten erstens, da6 er die von 

wnem Yater begonnenen konzertartiffen 

offentlichen Yor&age mit verschieaen 

chsrakteriaierter Tongebung fortsetzt, 

zweitens, da6 er Schulem von moelichst 

beteroffener Anlage in moglicnster 

GleicnmSGigkeit sein eigenes Konnen 

fldtteiit. Dabei wird es sich m. E. vor 

aDem nm eine bis ins letzte gehende Er- 

aehimg des Ohres handeln muss«en; mit 

bewufiter >Rnmpfmuskeleinstellung< be- 

aonders in fruben Stadien zu operieren 

scheini mir insofem ^eradezu vernangnis- 

ToQ, als dadurch beim Anfanger nur zu 

leicht eine Yerkrampfung, also ein beim 

Singenan sicb fenlernafter Zustand 

herbeigefGhrt wiirde. Yielmehr wird auch 

der Vertreter der Typentheorie genau so 

vie es bisher jeder leidlich vemiinfbige 

Oeiaogslehrer getan hat, zunachst daflir 

lorgen mussen, da6 der Organismus des 

Schfilers sicb lockert. d. h. reaktions- 

tficht iff wird. Die Fahigheit, im Einzel- 

^ das Kichiige zu treffen, eraibt sich dar- 

nif innerbalb des Umfangs der ursprung- 

Hch vorfaandenen Anlage — und nur diese 

bnn geweckt, nicht uber sie hinaus etwas 

produziert werden — ganz automatisch, 

ioweit nor der Lehrer nach Rumpfstellung, 

Tomehmlich aber nach seiner Tongebung 

>elber als Paradigma dienen kann. — Yon 

der f^nhaltung der damit ge^ebenen Richt- 

Ihiien scheint wenigstens mir das Schick- 

ssl der Butz'schen Tyi>entheorie in der 

Praxis abznhangen, nicht aber von der im 

wissenschafilicben Interesse naturlich 

onerlaBlicben schriftstellerischen Propa- 

^da, — ganz zu schweigen von der heute 

jedenfsUa mehr als anspruchsvollen For- 

derong einer aus offentUchen Mitteln zu 



errichtenden Stilbildungsschule im Wag- 
ner^schen Sinne. 

Zum SchluB kann ich nicht ui^hin, 
auf eine, wie mir scheint, prinzipielle Ahn- 
lichkeit der Rutz'schen Typentheorie mit 
— Riemann's Phrasierungslehre hinzuweisen. 
Wie dort infolge der Amdeckung bestimmt 
formulierbarer Gesetze des musikalischen 
Geschehens die Musikasthetik Unschatz- 
bares gewann, fiir die Praxis dagegen ei- 
gentlicn nur eine allgemeine Anregung ab* 
nel, wahrend die Detailausgestaltung der 
Lehre sich eher als instinkthemmend, denn 
-fbrdemd ausweist, so steht es m. E. auch 
hier. Der Kunstler von libermittelmaGiger 
Begabung wird durch Rutz auf Gesichts- 
punkte aufmerksam gemacht, die sich 
subkutan sohon immer in seiner Tatig- 
keit ausdruckten; im Einzelfall aber ist er 
trotzdem stets wieder auf den Fonds per- 
sonlicher Intuition angewiesen, den er eben 
von Natur hat und an dessen Bestand 
keine noch so geistreiche Reflexion etwas 
zu andem vermag. Herm. Roth. 

Btauber, Paul, Yom Eriegsschauplatze 
der Wiener Hofoper. Das wahre Erbe 
Mahler^s. Wien, Hnber u. Lahme Nachf. 

uri,-. 

StreatfeUd, Richard A. "The Opera". 

London, Routledge, 1908. New edition. 

363 pp. demy 8vo. 7/6. 
This admirable book should be trans- 
lated into other languages, as bein^ the 
best thing of its kind in any, and inter- 
national in application. It gives the 
history of opera, especially through the 
concrete examples, from Jacopo Peri (1661 
— 1633) down till today. For every opera 
"in the modern repertory" (giving elbow- 
room to those words) author halts, and 
sets ont the plot in concise reasonable 
form and with much excellence of lang- 
uage. The critical views on the music 
are worthy of respect. Arrangement (with 
indexes] so clear that available for re- 
ference no less than perusal. Preceded 
by well-turned preface from pen of J. A. 
Fuller Maitland. For Streatfeild's book 
on growth of "poetic basis", see VIIJ, 
160, Jan. 1907. 
Tschudi, Clara. "Ludwig II, King of 

Bavaria". London, Sonnenschein, 1908. 

pp. 274, demy 8vo. 7/6. 

Th e youthful "romanticist on the thron e" 
had scarcely turned round there (1864, 
aged 19), when he sent for Wagner (aged 
61, and at Stuttgart in retreat from 
Vienna) in truly Sultan-like fashion with 
a signet-ring, and thus altered the course 
of musical history. In bed in the small 
hours of the morning on the 16th July 
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1870 he gave the order which mobilized 
his army to support Prussia against 
France; from which act, lor all waited 
for the Wittelsbach, proceeded German 
unity. Four months later, if more grudg- 
ingly, he wrote a midnight letter to 
the King of Prussia which made Germany 
an Empire. If instead of being a shy 
neurotic prince, dimly knowing his own 
motives, he had been a Bonaparte con- 
sciously riding the whirlwind, he could 
not have done three things more drama- 
tically incisive. 

This extraordinary case, with its 
afternoon of wild insani|ty, has fascinated 
a host of writers, such a^ Beyer, Brach- 
vogel, Craemer, GeroH Karl, Heigel, 
Ireland, Kobell, Lampart, Graser, Miilier, 
Sailer, Zeiller. No one has written more 
graphically than the present Norwegian 
authoress, b. 1856, of the same original 
noble stock as Burkhard Tschudi, founder 
1732 of Broadwoods. Indeed she is uni- 
que in these character-studies, having 
done the same by Madame M^re, the 
Empresses Augusta, Elizabeth and Eu- 
genie, Queen Maria Sophia of Naples, 
and the ^* Women of the day''; making 
her books as engrossing as the best fic- 
tion, and having her Norwegian trans- 
lated comprehensively into German, 
French and English. Lives at T5n8berg 
Norway). Late King Oscar of Sweden 
gave her cold medal '^literis et artibus". 

The chapters on Wagner, (V, VI, 
XXVI, XX VU, etc.) are of consummate 
interest. First comes the brief period 
(May 1864 — Dec. 1866) when, after wret- 
ched discomfort and debt, he sunned 
himself on the shores of Starnbergersee 
and at Munich, receiving lavish favour 
from an injudicious youth. The popular 
will and the boy-king's hand together 
drove him out from Briennerstrasse, but 
the motive of the latter was more jea- 
lousy than an active morality. Of course 
there is the Tristan and Isolda perfor- 
mance (10 June 1865), where Municn took 
over Vienna's unfinished task. Later the 
1876 visit to Bayreuth, when Ludwig's 
admiration had become more intellectual 
than personal. The story is told in some 
detail of the 210 one-man-audience mid- 
night performances (1871—1885' at the 
Munich Hof-Theater, whereof 165 were i 
plays and 46 were operas; he thus heard I 
m 1884 and 1885 Parsifal itself 9 times 
(produced at Bayreuth 1882). Few realize ■ 
the extent and duration of this procee- 1 
ding. Ludwig continued Wagner's 1865 
^Sustentationsgehalt*' (amount not revea- I 
led) down to W's death; this in contrast 
with his general fickleness. Wagners 



life was 1813—1883, Ludwig^s was 1846 
—1886. The latter reigned 22 years, and 
drowned himself in shallow water in 
the Starnberg lake the day after he was 

gut under restraint in the Schlots Berg. 
'e was a man of fine ideas, just over- 
balanced. 

These Tschudi character - sketches 
contain neither the plain ordination of 
facts, nor the accurate dating, which are 
the essence of history. But they make 
the subject-matter understood to people 
who never read history. Though not so 
declared, present book is for every mu- 
sician's shelf. English translation well 
done by Ethel Harriet Hearn. She makes 
some small mistakes. £. g. '^holdin^ 
their lectures" is not English for mim- 
sters taking their papers to a king. 
Vallas, L^on, La Musique k Lyon. Tome I. 
La Musique a I'Academie. Lyon 1908, 
in-40 de 260 pages. 7 frs. 60. 

Notre collogue M. de La Lanrencie 
analysera plus longuement que je ne puis 
le faire ici cet ouvrage. «fe tiens pour 
ma part, a signaler k tons nos collogues 
strangers I'int^r^t capital de cette publi- 
cation. L^histoire de la musique, est 
ordinairement le moindre souci de nos 
travailleurs provinciauz. (}k et 1^, quel- 
ques recherches d'archives, enfouies dans 
des bulletins archeologiques, forment la 
seule contribution que nous pouvoxis 
attendre des amis de la musique, ^loi- 
gnes de Paris. 

Avec M. Vallas , la musicologie sW- 
firme, et produit une ceuvre d'erudition 
digne de ce nom. Puisne auz sources 
directes, VHistoire de la Musique d Lyon 
nous r^vMe toute une phase de notre vie 
artistique fran9aise. Ce premier tome 
traite de la musique k TAcademie lyon- 
naise. Les tomes 3 et 4 parleront de 
I'Op^ra et des Concerts. Le tome 2 for- 
mera la publication d'ceuvres inddites 
des artistes Lyonnais. J. £. 

Wagner, Richard, (Euvres en Prose. T.IL 
Traduites en Fran9ai8 par J.-G. Prod*- 
homme et Dr. F. Roll. — (Weber. — La 
Neuvi^me Symphonic. — Les Nibe- 
lungen. — Un theatre national Alle- 
mand. — Discours (1848). Un volume 
in-18 jesus. Librairie Ch. Delagrave, 
16, rue Soufflot, Paris. 3 fr. 60. 
Le second volume des (Euvres en 

prose de Wagner, traduites par MM. 

Prod'homme et Holl, vient de paraUre. 

II contient un certain nombre de projets 

amorces par Wagner, dont certains furent 

abandonnes, tandis que d'autres rece- 

vaient une pleine realisation. 
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La traduction de notre collogue est 
precise et heureuse. J'ai dejil signal^ 
rannee demi^re, TinterSt qa'il y aarait 
^ r^pandre des oeuvres comme celles-l^, 
dans notre finseignement secondaire, ou 
elles feraient un beureux contre-poids au 
classicisme de nos humanit^s. Je sais 



bien que c'est \k une cbim^re. Wagner 
n*ira dans rUniyersit^ que le jour ou il 
sera devenu clasaique lui-m§me, et ce 
jour est encore bien loin. 

Un bon point k M. Frod'homme pour 
sa courageuse traduction. 

J. E. 
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Mitteilongen der ,yIntemationalen MasikgesellBohaft''. 
Ortsgmppen. 

Briissel. 

Nach erfolgter Neuwahl setzt sich der Vorstand der Sektion Belgien der IMG. 
wie folgt zQsammen: 
Yorsitzender: Edgar Tin el, Direktor des Kgl. Konservatoriums in Brtlssel. 
Schriftfiihrer: Ernest Closson, Conservateur am Museum des Kgl. Konserva- 
toriums in Briissel. 
Schatzmeister: Hans Taubert, i. Fa. Breitkopf & HS,rtel in Brtlssel. 

Paris. 

La demi^re reunion de la section de Paris a eu lieu le 12 janyier, salle Graveau, 
sons la pr^sidence de M. Ch. Malherbe, president. 

Trois communications ont ^te faites k cette seance: 

par M. Prod*homme, sur la Statistique musicale de la France, et particnli^re- 
ment de Paris (subventions aux theatres et k la musique, recettes des th^tres, 
concerts et spectacles); 

par M. Laloy, sur Rimski-Korsakoff et Taudition coloree; 

par M. Aubry, snr la vie et la condition sociale etjuridique des Jongleurs aux 
XII«, Xin« et XIV« si^cles. Le secretaire: J.-Q. Prod'homme. 

Washington 1). 
D. C. On December 16 th, 1908 the Washington Choral Society performed 
HandeTs "Judas Maccabaeus^ with Arnold Dolmetsch of Boston at the 



1) Aus bestimmten Grtinden fand der gesamte Bericht an dieser Stelle der 
Zeitschrift seine Aufnahme. 
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hazpsicliord. No ^additional accompaniments'' were used and a sincere effort 
was made to perform this wonderfully fresh oratorio in the spiiit of its age. The 
concert was noteworthy because it deliberately broke away from the ill-advised 
custom to perform the '"Messiah" year after-year without giving HandeFs other 
oratorios a fair chance to be heard. The rather primitive choral and orchestral 
situation has prevented the conductor Heiniich Hammer from living up to 
his European reputation, but it is safe to say that no other conductor in this 
neighbourhood could have accomplished half the artistic results. Dolmetsch's 
accompaniments on the harpsichord were delightful. He afforded the local musi- 
cians a rare treat and object lesson by demonstrating in a private recital the pos- 
Bibilities and charms of the clavichord. Who has never head a Bach fugiie on 
the clavichord, does not know how "romantic" and expressive a fugue really may 
sound. The "Well tempered clavichord" on the modem pianoforte is a caricaturiB,' 
and the modem pianoforte instead of a harpsichord in HandeVs oratorios is a very 
poor substitute indeed. 

The trath of this rather obvious declaration of principles' was further demon- 
strated by Arthur Whiting, the remarkable American pianist and composer, 
who contrasted the clavichord, harpsichord and and pianoforte in a recital in con- 
janction with the thirtieth annual mesting of the Music Teachers National Asso- 
ciation held at Washington from Dec. 29 to 31st. Let our keyboard artists play 
the old music on the instruments for which it was conceived, and the revival of 
Scarlatti, Conperin, Froberger &c will be easy! 

Prof. Waldo F. Pratt, the President of the M. T. N. A. had prepared an ela- 
borate and instractive propamme of addresses and discussions of educational topics 
bj the best men of this serious-minded organisation which under his guidance 
bids fair to exercise important educational functions in the musical life of the 
United States. Vital problems in school and college music, harmony, terminology, 
musical paedagogy in general, &c. were ably discussed by Messrs. Pratt, Chad- 
wick, Stanley, Foote, Soot, Gady, Famsworth, Gow, Smith, McWhood, White, Man- 
beater and other well known execatants. Besides Arthur Whiting, Maud Powell 
the violinist and the Enapp Quartet of Evanston, HI., entertained the convention 
with a recital. The Enapp Quartet deserves credit for having introduced to the mem- 
bers of the M. T. N. A. a new Pianoforte Quintet by the young and gifted American 
composer Arsne Oldberg, who assisted at the piano. In honor of the occasion the 
Library of Congress had arranged a special exhibition of rare music and books on 
music, thus supplementing a paper read on the Music Division of the Library of 
Congress by the undersigned. 

Most members of the American Section of the L M. G. being also members of 
the M. T. N. A., the annual meeting of the former was held during the convention 
on December 30 th. at the Library of Congress, with result that the American 
membership was increased by six. Prof. Stanley, the President of the Section, 
presided at the meeting. Prof. Gon of Vassas College read a v^ry thoughtful 
paper entitled '^A Comparison of Sixteenth Century and Nineteenth 
Century Tendencies in Musicl Theory"; and the undersigned, in absence 
of the author, read a brief but stimulating paper prepared by Jaroslaw de Zie- 
linski, Buffalo, N. J., on American Folkmusic. 

In this paper the author joined issue with those who see in the music of the 
North American Neg^o the natural basis of an American Folk song. Claiming as 
others have done before him that the negro has borrowed more from his former 
master than he contributed to his mode of musical speech, Mr. de Arthur Farwell, 
regarded of the music of the North American Indian as a more legitimate source of 
true American Folk song. The discussion of the paper developed a consensus of 
opinion that the music of both the American negro and Indian might contribute 
something towards American music, but that neither could be a satisfactory basis 
of the white man's Folkmusic. 

After re-election of the present officers of the American Section (Prof. A. A. 



160 Mitteilungen der >Iiiternaiioiialen Mnsikgesellschaftc 

Stanley, Ann Arbor, Mich., President; Dr. Frank Damrosch, New York City, Vice 
President; Mr. 0. G. Sonneck, Washington D. C, Secretary; Prof. Widdo S. Pratt, 
Treasurer) and the election of Prof. Geo. C. Gow, Vassar College as fifth ExecutiTe 
Officer provided by the Constitution, all members present helped to make the 
annual reunion of the American Section a most ^gemHtlich" and pleasant affair. 
Washington. O. G. Sonneok. 

UmArage. 

FQr zwei Spezialpublikationen dber Josef Haydn w&re mir die Einsicht in 
alle Briefe , die das Verh&ltnis Haydn's zum Verlagshause Artaria & Co. in Wien, 
sowie die Herausgabe seiner schottischen lieder betreffen, sehr erwtlnscht. Ich 
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ZEITSCHRIFT 



DEB 



INTERNATIONALEN MUSIKGE8ELL8CHAFT 



Heft 6. Zehnter Jahrgang. 1909. 

Snchemt monatlich. Fnr Mitglieder der Intemationalen MnsikgesellBchafb kostenfrei, 
for Nichtmitglieder 10 M- Anzeigen 26 ^ fur die Sgespaltene Petitzeile. Beilagen je 

nach Gbwicht* 



Mitteilungen fiber den III. Kongrefs der Intemationalen 
Musikgesellsohaft in Wien. 

Man ersucht dringendst, die Anmeldungen und Einzahlungen zum Kon- 
gresse sobald als moglich vorzunehmen, da die Zuteilung der Karten zu den 
Konzerten und Yeranstaltungen nach der Reihenfolge der Anmeldungen und 
Einzahlungen voUzogen wird. 

Da "bisher schon zahlreiche Anmeldungen aus dem In- und Ausland vor- 
liegen, so wird dieses Ersuchen im Interesse derjenigen, die dem Kongresse 
beitreten woUen, wiederholt. Es ware dem Wiener KongreBausschusse sehr 
peinlich, wenn etwa diejenigen, die sich BpS.t melden, entweder minder- 
wertige Sitzpl&tze oder zu einzelnen Yeranstcdtungen gar keine Platze mehr 
erhalten k5nnten. 

Wien, im Februar 1909. 

Der Wiener Kongrefsaiisschnrs. 



Josef Lanner's Fortleben im Yolksliede. 

n. 



In der Zeitechrift der IMG., Jahrgang Vm, Heft 1 (Oktober 1906), S. 6ff. wurde 
das Vorkommen einer Lanner'schen Melodie im Yolksmunde kntisch beleuchtet. In 
Nachfolgendem soUen zii dieser Arbeit Nachtrage (I.) sowie neue Nachweise iiber das 
Fortleben Laaner'scher Musik (11. — ^V.) dargeboten werden. 

I. 

Zu den sieben in oben angezogener Arbeit Yero£fentlichten Parallelen 
Yon Lanner's Steirischen Tanzen (Mel. A.) finden sich noch je eine Melodie 
in J. Pommer, Liederbuch fiir die Deutschen in Osterreich, [Wien, 1894] 
S. 249 f., Nr. 179, aus Oberosterreich (Elremsmiinster) stammend, Original in 
Fdur, (Mel. B.) mit der Anmerkung: ^Weise einem Lanner'schen Walzer 

z. d. mo. X. 11 
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sehr ahnlich* und in Y. Zack, Heiderich und Peterstamm, I., [Oraz, 1885] 
S. 8, Nr. 5, auB Steiermark, Original in Ddur (Mel. C.) mit dem Texte von 
A. Schosser^). 
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J. Lanner's Fortleben im Volksliede, I. S. 7. 

>ei mir hier gestattet, auf einen Druckfehler, der in Kremser's Qesamtaus- 
aufmerksam zu machen. Takt 1: des Mittelsatzes (Melodie A. 13) heiOt 
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12. 
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Melodie B. ist im I. Teile (Takt 1 — 12] der Unterstimine dee Originalea 
in den UmriaBen gleieh, nur zeigt sie einen weit einfacheren rhythmiscben 
Aufbau. Der 11. Teil (Takt 13—20] ist im allgemeinen der Melodie A. 
gleich, nur iat die rhythmiseke Gliedemng R «, in ^ I umgewandelt. 

In Melodie C. ist im I. Teile das Stimmenyerhaltnis des Originales nm- 
gekehrt, die Lanner'tche Oberstimme tritt bier als TJnterterz auf. Der 
n. Teil ist Tom Originate rollstftndig yerscbieden, findet sicb aber scbon als 
Melodie D. in dem I. Aufsatze Uber Lanner's Fortleben. 

Beide Melodien zeigen als Volksgut die Hir die sUddeutscbe Volksmusik 

11» 
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charakteristische Yermeidung der chromatiBchen Sekunde und die Bevor- 
zugung der Septime. [Takt 1, 2, 4, 5, 7, 8 und Takte 14 und 18] »j 

Der Text zur Melodie B. findet sich als 3. Strophe der im I. Teil dieser 
Arbeit yero£fentlichten Melodie F., ebenfalls aus Oberosterreich staomiend. 



n. 

Zu einer weiteren Melodie aus Lanner^s Steirischen Tanzen i^MitteUatz 
des n. Tanzesj (Melodie A.) findet sich eine sehr ahnliche Landlerweise in 
dem handschrifdichen Landlerbuche des Johann Kummer in Getzersdorf 
[Gb. Herzogenburg, N. O.] (fUr eine Violine, 1875, Original Adur), welche 
hier als Melodie B. mit dem Lanner^schen Original verglichen ist. 



B. 



A. 



B. 



4. 
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g!. L. Riemann, Dm dentsche Volkslied VI, 24, 9. und 10. Lehnate. 
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Die Melodienahnlichkeit tritt zwar niir in den Takten 1 — 4 und 9 — 12 
deutlich zutage (Gleichheit der betonten Taktteile); die Takte 5—8 und der 
SchluB (13 — 16) zeigen eine vom Original abweichende Fassnng, was aber 
bei Yolksmelodien nicbt selten ist. In den Takten 5 — 8 wird durch diese 
Abweichnng der TJbergang vermieden, w&brend der SchluB bei aus der Kunst^ 
musik eingedrungenen Yolks weisen meistens abgeandert erscheint. Das 
Hanptargnment fiir die Herstammung der Melodie B. von der Lanner^schen 
Weiae ist aber die rhythmiscbe Gliederung, welcbe mit dem Origin ale fast 
ftbereinstimmt. Ein weiterer Beweis far die kunstmlifiige Herkunft dieses 
Landlers liegt endlich in dem Umstande, dafi der acbte, volksm&fiige LSndler 
acht Takte und monopodische Betonung besitzt, w^rend vorliegender Tanz 
16 Takte und dipodiscben Rhythmus aufweist. 

I 

m ; 

Eine in der Volksmusik ofters vorkommende Melodie stammt aus J. 
Lanner*B 180. Werk, das den poetischen Titel >Abend8teme< fUhrt. Eg ist 
dies das I. Thema des 1. Walzers, welchea weiter unten als Melodii A. 
(Original Edur) angefUhrt ist. 

Zu dieser Weise finden sich folgende Parallelen: 

Melodie B.; H. R. August, Schwabische Volkstanze, [Stuttgart, ohne 
J. Z.] Heft n, Nr, 1. tDer HausschlOsselwalzer* (Original in Ddur). 

Melodie C.;.A. L. GaBmann, Das Yolkslied im Luzemer Wiggcrtal 
nnd Hinterland [Basel, 1906], S. 144, Nr. 180, woselbst auf S. 192 ii^' der 
Anmerkung steht: Eine bekannte Walzermelodie (Lanner?). 

Melodie D.; J. Pommer, Jodler und Juchezer [Wien, 1889], S. 20, 
Nr. 24, Jodler aus Steiermark. (Original in Fdur). 

Melodie K; V. Zack, Heiderich und Peterstamm 11. [Graz, 1^87], 
S. 11, Nr. 8, Lied: Bei mein' Demdl, aus Steiermark. (Original in Cdur). 
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Die gr5fite Ahnlichkeit mit dem Originale zeigen Melodie B. and C 
Beide Melodien vermeiden aber als anvolksttimliches Element die chromatiBGhc 
Sekunde (Takte 1 und 9)^). Wahrend aber Lanner in den Takten 6, 7, 8 
und 13 den Bhythmus durch Hiniiberziehen des Tones vom yorhergekenden 
Takte gewissermafien unterbricht, stellt die Yolksiiberlieferung den rhyth- 
mischen FluG wieder her und w'ahlt, diese Anderung gleichsam hervorhebend, 
fiir den 1. Taktteil obengenannter Takte einen neuen Melodieton; dahei 
kommt es auch, daG die Tone der betonten Taktteile in diesen Takten nicht 

1) Vgl. L. Riemann, a. a. 0. 
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gleich sind. Es wird dies gerade hier erw&hnt, well in der Kegel, die 
Gleichlieit der betonten Taktteile das yerlaBliche Charakteriatikum der Ahn- 
lichkeit zwiBchen Volksmelodien ist. 

Die Melodien D. und £. (beide aus Steiermark) &hneln nur in den Takten 
1 — 4 und 9—12 der Vorlage und weichen in den abrigen Teilen erheblich 
davon ab, so dafi man sie als Fortbildung der Lanner'schen Melodie be- 
trachten konnte. BezUglich des Gebrauches der cbromatischen Sekunde und 
des Rhyihmus gilt das schon bei den Melodien B. und C. Erw£lbnte. 

Der Scblufi ist bei alien zur Vergleichung zitierten Weisen verscbieden, 
wobei das bei Abschnitt 11 liber den AbschluB Gesagte in Erinnerung ge- 
bracht wird. 

Immerhin erwabnenswert und ein Beweis fdr die VolkstUmlichkeit ist 
noch die Tatsache, da£ diese Melodie sich in alien Gebieten der Volksmusik 
(Tanz, Jodler und Lied) vorfindet und sich, wie Melodie D. zeigt, der volks- 
tdmlichen Begleitungsart des »Sekundieren8< (Begleitung in der Unterterz) 
grofitenteils fUgt. 

IV. 

In einem Soldatenliede (B. H. Dieter, Soldatenliederbuch, Salzburg, 
1881; S. 139 Nr. 83, Original Cdur) finden wir eine Walzermelodie op. 103. 
Die Werbcr. (Melodie A., Original in Gdur, wfthrend das Soldatenlied, 
Melodie B., in Cdur notiert ist.) 
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Da in Melodie B. auffallenderweise die cbromatischen Erhdhungen der 
Lanner*8chen Weise stehen geblieben sind und nur der Scblufi abgeandert 
warde, miissen wir wohl bezUglich der Volkstlimlichkeit des Soldatenliedes 
einigen Zweifel obwalten lassen. 
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V. 

Zam Schlusse mochte ich nicht unerwahnt lassen, daB eine Melodie aus 
Lanner's 143. Werk, »Marien-Walzer« |1. Walzer, 1. Thema] sich auch im 
Bohmerwalde das Heimatsrecht erworben hat. J os. Kank, Aus dem Bohmer- 
walde [Leipzig, 1843] teilt auf 8. 100 diese Melodie in C dur (Lanner's 
Original steht in A dur) unter Yoranstellung folgender Worte mit: »Ein 
Teil eines Lanner^Bchen Walzers uberraschte mich jetzt auf der Harmonika.< 
Da diese Melodie aber genau mit dem Original iibereinstimmt, ist eine 
vergleichende Kritik unnotig, und es mag bloB die eine Tatsache hervorge- 
boben werden, daB Lanner's unsterbliche, volksgemaBe Melodien sich nicht 
nur in den Alpenlandern, sondern auch im Norden ihres Ursprungrsortes Wien 
die Herzen des A^olkes erobert haben. 

Wien. Baimund Zoder. 

A Schubert Song Analysed. 

"Viola" is not the longest of Schubert's songs, though it is by far the 
most perfect and beautiful of the long ones, and stands among his ripest 
works. It was written in March, 1823, when he was twenty-six years old 
and was about to begin the composition of Fierrabras, his largest opera. 
Five months previously, he had written the two movements of his most flawless 
and profound orchestral work, the Unfinished Symphony, and had revised 
his huge Mass in A flat He was soon about to begin on the great song- 
cycle, "Die schone Mullerin," and before the year was out he finished it and 
wrote the incidental music to -Rosamunde," besides several of his most ex- 
quisite single songs, such as "Auf dem Wasser zu singen," "Du bist die 
Ruh," and „Dass sie hier gewesen." Among these "Viola" is well worthy 
of its position. Its superiority' to the other very long songs is not altogether 
accounted for by its later date; for though "Der Taucher" and "Die Ein- 
samkeit,'' to take only two instances, were written when Schubert was eighteen, 
yet he was then capable of the "Erikoning" and "Gretchen am Spinnrade,** 
two of the most masterly and powerful dramatic creations in the whole 
literature of song. 

Strange to say, outside Schubert's own genius the main circumstance that 
was conducive to the perfection of ^Viola" lay in the words. Composers 
have a habit of seizing on the great things a poem might mean, before they 
have time to reason out coldly what it actually does mean. In the case of a 
great composer this habit has the most splendid results in the setting of great 
poetr}', for the ideas of such poetry flash into the composer's mind and trans- 
late themselves into his own forms and language with the most spirited 
accuracy and sureness of touch. It would be extremely difficult to find any 
important instance of a great composer's setting of a great poem where the 
composer could be proved to have missed the point of the words. On the 
other hand this quick sympathy is not conducive to an equally quick dis- 
criminating faculty. A composer will see that the sentiments, contrasts, and 
proportions of a poem will easily run parallel with those of a beautiful musical 
design, long before he realises that the sentiment of the poem is unreal and 
its style affected. The unreal sentiment is to him so much raw material for 
translation into substantial deep-felt art, and the affected style a hint for the 
happy use of spontaneous characterization in harmony and rhythm. Poetry 
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that is capable of musical setting at all is to the great composer so much 
raw material for a musical work of art, very raw if it be feeble poetry, and 
over-mastering in its inspiring effect if it.be great in itself. 

The words of ^Viola'' are by no means great, but they naturally elicit a 
yery effective musical structure; and the unreality of their sentiment is trans- 
lated by Schubert into something unrealistic indeed, but not unreal. "Der 
Taucher,'' by Schiller, was a far finer poem, but Schubert could not bring 
out from it a strong appeal to one's sense of musical form; and the necessity 
for doing justice to it as a dramatic piece of declamation prevented Schubert 
from bringing out its most convincing formal element as poetry — its rolling 
ballad-rhythm. ^Viola*^ is by Schober, a man whose sole claim to consideration 
is that he was a good friend to Schubert, and wrote verses into which Schubert 
could read both poetry and form when he set them to music. The rhythm 
of '^Viola'^ is not so swinging as to be lost in slow declamation, nor the 
style so declamatory as to suggest breaking up the rhythm. 

^Viola^ begins with a long refrain, a call to the snowdrop (or in German 
the '*8nowbell'') to "ring its bell in the meads," as herald of Spring, the 
bridegroom, returning victorious from his fight with Winter. Schubert sets 
this to the following melody, prefacing it with a pianoforte introduction, 
which gives the same theme in a simpler form. (One would not have thought 
a simpler form possible or effective if the main version were all one knew, 
but with Schubert both are in the highest degree poetical and alive) — 
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The pianoforte then begins a new figure — 



2. 



i teta^Tjg 



which furnishes a suggestive accompaniment to the account of Spring's victori- 
0U8 return. The snowdrop is bidden to summon all the flowers to greet 
"^Spring, the Bridegroom''; the music, following the festive character of the 
words, modulates brightly to the dominant, where, after a formal close, the 
pianoforte has a short interlude, in which No. 2 {b) is given a clear thematic 
character — 
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Then the snowdrop is invoked again to ^ring the flowers up from their 
sleep,*^ which naturally brings about the return of No. 1 in eztenao with 
tiie added accompani ment, in monotone, of the rhythm that was used for 
-Victorious Spring,^ J J^ J j j]\[^^ 

Thus the first main section of the work is rounded o£f in firm musical 
form and yet with accurate following of the words. 

A deliberate change to a rather distant key is now made ; and an altogether 
new movement in quick triple time with a rippling accompaniment sets out 
in F major. ''Viola," the violet, is the first to hear the drilling sound — 




zar - tea Kind, hOrst zu - erst den Won - ne - laut. 



She hurries to meet the Bridegroom, and does not stop to see whether others 
are as forward. Suddenly she is alarmed — (the pianoforte rhythm becomes 
syncopated, and distant modulations start from a sudden plunge into the 
minor) — 
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Slowly the bass descends chromatically from F, and thus, in a fine series of 
distant but sequential modulations, and an accompaniment that follows the 
vacillations of ^Viola^ and the situation with perfect faithfulness and 
musical spontaneity, Schubert brings us to the extremely distant key, O minor. 
The tempo becomes very slow as the violet pauses at finding herself alone 
without sign of sisters or bridegroom. Then, stricken with shame, she fliei 
hither and thither, far and wide, looking everywhere for signs of life and 
companionship in the grass and hedges. Rapid modulations, always sequential 
and broad, and quick common time with a tremolo in semiquavers, here, as 
always, faithfully follow the words while retaining full control over musical 
structure. As the violet becomes wearied and despondent the accompaniment 
subsides and becomes, a monotonous quaver figure in A flat, the original key — 



- ^=nT:ZLJ^ - 



and on this Xo. 1 returns again — an invocation to the snowdrop to summon 
the otber flowers to the aid of Viola. 

With superb structural and tonal power, Schubert puts his next move- 
ment in the same key — thus laying due stress on the tonic after all these 
wanderings, and at the same time expressing a fine contrast between the 
confidence of the flowers that now arrive in procession, and the bewildered 



D. F. Tovejr, A Schabert Song Analysed. 



171 



Bhame of the lost Viola. Also the effect of an utter change of rhythm and 
matter without any change of key h in itself unusual and bold. 

Here is the new theme^ spaciously started after five bars of broad 
symphony — 

zn Ziemlich langsam. 
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80 when Spring arriyes (which he does to the tune of No. 3 — one of the 
most splendid strokes of musical structure in the whole range of song) he 
finds all the flowers there to meet him, except his favourite — Viola. He 
sends them all in search of her — a breathless rapid movement, beginning 
in B natural major (a new and somewhat remote key), fitly characterizes 
this search — 
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From here to the end the sequence of keys is, but for a momentary break 
at Viola's death, one of rising 3rds, viz., A flat to (C flat) B natural, B 
natural to D, D minor to F, and thence, through a touch of D, to Aflat). 
They reach the spot where Viola is wasting away in solitude and shame, 
bat they reach it too late; the delicate flower, its love and longing too 
great for its strength, has perished — 
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Boeh es sitst das lie - be Hersstummundbleich, das Haupt ge-bdckt 

It will he seen that the key, !F major, is that in which ^Viola'' first appeared 
(No. 4). Schubert, as he announces the death, passes into D minor the one 
key more distant than that G minor in which we had "Viola's" discovery 
that she was alone. From this extreme point, D minor, a very fine "enhar- 
monic modulation^ — (change of meaning in an equivocal chord) — 
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10. 



lead:! back to the tonic, A flat, where the song is perfectly rounded off by 

A final return to No. 1, unvaried, as the snowdrop is bidden to toll Viola's 
knelL 

London. Donald Francis Tovey. 
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Notiz iiber den Naohlafs Agostino Steffani's im 
Propaganda-Archiv zu Rom. 

Es gibt eine alte Lebensbescbreibung Steffani^s, die, vergraben in einem 
venezianischen wissenschafUichen Jahrbucb ^] des 18. Jahrbunderts, alleii seinen 
Biographen unbekannt gablieben ist. Ihr .Titel lautet: *N.OTIZI£l :. DI 
MONSIG. I AGOSTINO STEFFANI / VESUOVO DI SPIGA, / E YICARIO 
APOSTOLIOO I Negli stati deU' Elettor Palatino del j Reno, del Marclie,^^ 
di Bran- / denburgo , e dei Principi / di Brunswick « ; ibr TJrheber ist ein 
Landsmann Steffani^s, Gonte Giordano R i c c a t i , der, in der Masikgescbichte 
als Verfasser tbeoretiscber Werke nicbt unbekannt, siefr als-eolcber auch in 
dieser Biograpbie dorcb einen langen Ezkurs iiber das Wesen der Dissonanz 
nicbt verleugnet. Nur zweimal finde icb das Werkcben zitiert: in der Vor- 
rede zu der pracbtigen venezianiscben Ausgabe von Benedetto Marcello's 
Psabnenwerk, die 1783 gedmckt ¥nirde; und in dem Steffani gewidmeten 
Artikel der *Nauvelle Biographie G4fieral6€ — wo «8 zwar angefubrt, aber 
leider nicbt benutzt ist. Leider; denn unter den alteren Biograpbien Steffani's 
ist diese bei weitem die beste und zuverl&ssigste : es ist ein MiBgeschick 
sowobl fGLr Steffani's, wie ftir wicbtige Abscbnitte von H&nders Lebensbe- 
scbreibung gewesen, dafi alle Forscher statt auf sie, auf die elende, angeblicb 
nacb den Angaben Handel's Ton Hawkins Yor 1752 verfafite Lebenskizze 
angewiesen waren, die zuerst in *The Gentleman's Magazine* (1760, S. 4S9) 
erscbien, und dann, den massenbaften engliscben Kopien Steffani'scber Duette 
vorgebunden, eine grofie Yerbreitung gefunden bat. Und Biccati's »XoHzif* 
batten aufierdem auf eine Quelle bingewiesen, die unter den fiir Steffani so 
reicblicb fliefienden doch wobl den ersten Bang bebauptet. £s heiBt da 
^S. 6): 

»lm Arcbiv der Sacra Congregasione de Propaganda Fide liegen 86 B&nde too 
Akten, die Monsignor Steffani angeben. Eingeteilt und geordnet bat sie der be- 
rQhmte Abt Gostantino Buggieri^, dessen Leben der treflTlicbe Herr Abt [Gio- 
vanni] Cristofano Amaduzzi^) bescbrieben bat, dem icb zum groBen Teil d>e 
vorlie^enden Notizen verdanke.c 

Wie kamen diese Papiere ins Archir der Propaganda? 

Steffani starb am 12. Februar 1728 zu Frankfurt a. M., obne testamen- 
tiiriscbe Yerftlgungen zu binterlassen. Seine Hausleute, vomebmlicb sein 
Sekretar und Beicbtvater J. W. Tapper, trugen Sorge, dafi der gef&brdete 
Nacblafi im Arcbiv der Frankfurter Bartholomaeus-Stifbskircbe eine sicbere 
St&tte fand, bis sicb der recbtmafiige Erbe melde. Als solcben betracbtete 
die Propaganda-Kongregation den bl. Stubl, und gab dem Kolner Nuntius 
Auftrag, die Hinterlassenscbaft in Obbut zu nebmen, and besonders den 
A^erlust und die Yerstreuung von Steffani's Papieren zu verbindem: zamal 
die banndverscbe Begierung — trotz dem Protest des kaiserlicben Besidenten 
zu Hamburg — auf die in Hannover verbliebenen Briefecbaften Steffani's 



1) Tom. 38 der von Angelo Galoger^ begonnenen. nacb seinem Tode von 
Fortunate Man d ell i weitergeftlhrten *Nuova RaeeoUa dOpuseoli Seientifiei e Ftlo- 
logtei*. Venezia, Simone Occbi 1779. — Die Sammlung ist dorcbaus nicbt selten. 

2; Yon 1758 — 1762 Soprintendente della Stamperia di Propaganda. Moroni. 
Dizionario. 

3i Ein Nacbfolger Ruggieri's von 1770—1792. 
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^chon ihre Hand gelegt hatte. Der Nuntius entledigte sich seiner Aufgabe, 
verkanfte die Hinterlassenschaft, zahlte Steffani's Schulden -^ 2029 Gulden 
blieben iibrig — und uahm die Papiere an sitih: er batte sie auch richtig 
gegen den pfalziscben Kurfiirsten Carl Pbilipp zu verteidigen. 

Unterdessen batte ein Y etter des verstorbenen Biscbofs, Antonio S c a p i - 
nelli, Arciprete von Castelfranco, im Verein mit dem Prieater D. Giacomo 
Antonio Steffani (Sobn eines Vetters von Agostino) die Keobte der Kurie 
auf die Erbscbaft bestritten und seine Anspriicbe geltend gemacht: die Folge 
^ar, daQ die Kongregation dem Coiner Nuntius befabl, den ganzen Nacb- 
lafi — »pecunias residuales et scripturas* — nacb Rom an sie zu scbicken, 
*ad e£Pectum illas consignandi cui de iure; et interim partes melius iustifi- 
cent iura sua coram eadem Sacra Congregatione«. AuBer dem Geld kamen 
im Jabre 1731 in Rom an »drei groBe Kisten, deren zweie die Briefscbaften 
des verstorbenen Prselaten entbalten; die dritte scbliefit in sicb viele must- 
kalische Compositionen^ die man in Deutscbland nicbt bat losscblagen k5nnen«. 
1732 wurden die Prozefiakten gedruckt — ein wertvolles Dokument fiir die 
Biograpbie Agostino Steffani's — am 12. Januar 1733 endlicb entscbied die 
Kongregation gegen die apostoliscbe Kammer zu Gunsten der Angebdrigen 
des Biscbofs. So wanderte denn die Geldsumme, die durcb die Transport- 
kosten ftir die drei Kisten von ca. 576 Scudi auf 525 Scudi 73 Vj Bajoccbi 
zusammengescbmolzen war, mit einer, der »musikali8cben< Kiste, nacb 
Castelfranco ; auf die beiden andern scbeint Scapinelli keinen Wert gelegt 
oder die neuen Transportkosten gescbeut zu baben: sie verblieben der Pro- 
paganda^). Was aus den Musikalien geworden ist, war mir bis jetzt un- 
moglicb zu erfabren; Biccati macbt Uber ibr Scbicksal die triibselige Bemer- 
kung: 

>Le cart« di Musica passarono in mano degli Eredi, cbe non ne tennero 
qael conto, cbe meritavano*. 

Der Inbalt der beiden andern Kisten dagegen liegt nocb vollst&ndig und 
woblbebalten auf dem Propaganda- Arcbiv. Die alte, von Abbate Buggieri 
stammende Nummerierung — gescbrieben auf in die Bande eingelegte Zettel 
— ist zum groCten Toil zugrunde gegangen, zerrissen oder von Tinte zer^ 
fressen. Nur etwa ein Yiertel war nocb leserlicb oder liefi sicb mit Hilfe 
von Biccati wieder berstellen; es war n5tig, die Bande wieder neu zu ord- 
uen, und icb weifi nicbt, ob mir gelungen ist, die alte Beibenfolge getreu- 
licb zu tre£fen — woran scbliefilicb aucb soviel nicbt gelegen ist. Ein 
Index, der freilicb etwas summariscb ausfallen mufite, erleicbtert jetzt wenig- 
stens einigermafien den Zugang zu dem Inbalt der Bande. Das Prinzip, 
nacb dem Ruggieri die Papiere bat zusammenbinden lassen, ist nicbt 
leicht zu erkennen: bald finden sie sicb nacb der bebandelten Materie, 
bald nacb Adressaten geordnet. Zur ersteren Reibe, die am Anfang stebt, 
gehoren die Akten uber Ste^ani^s grofie Negotiationen : die am Briisseler, 
Bonner, Trierer, Dusseldorfer Bofe seit 1693 (Band I) ; die in Rom 1708y09 
Band IV); sein Briefwecbsel mit dem Hofe von Toskana, Hannover, Wolfen- 
battel (IE, IH); die Akten iiber seine Probstei Selz; — itt der zweiten Reibe, 
die angenscbeinlicb nacb dem Rang der Adressaten aufgestellt war, sind 

1 Propaganda-Archiv, Acta della S.C, und Scritture riferite am den Jabren 
1728—1733. Leider feb)en in den SeriUure originali von 1732 die zu den Akten 
gehStigen Dokumente. — Herrn Dr. Pbilipp Hilteprandt bin icb fiir vielf&ltige 
UntentQtzung meiner Arbeit berzlicben Dank acbuldig. 
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ganz nach auBerlichen Rucksichten bald Briefwechsel , bald blofi Konzepte 
Steffani^s oder Originalbriefe an ihn zuBammengebunden. 22 Bande jedoch 
gehen in ihrer Ordnung ganz auf Ste£fani selbst zuriick; im Jahre 1723 be- 
ginnt er namlich seine Briefe in Konzeptbucher einzutragen, deren jedes die 
Briefe eines halben Jahree umfaBt. Die nacb Bom gerichteten Scfareibeu 
beanspruchen immer zwei besondere Halbjabrsbande, bo daft auf jedes Jahr 
vier Bande kommeu: von 1727 an denkt Steffani aucb der Pfalz einen eigneu 
Band zu. So hat er bis zum 10. Februar 1728 seine Korrespondenz fort- 
gefiihi-t. 

£s ist klar, dafi der biographische Wert dieser Papiere sehr gi-ofi ist. 
Seine Tatigkeit als Diplomat, seine AVirksamkeit als apostoliscber Vikar, der 
Kampf, den er lebenslanglich um seine Benefizien fUhrte, tritt in zablloseu 
Briefwechseln zutage, die er mit Fiirsten, hohen und niederen Geistlicben. 
Diplomaten und Agenten, mit Freunden und Feinden unterhalten hat: und 
damit auch sein Charakter in all' seinen Vorzugen und Schw&chen. Fur 
seine letzten 25 Lebensjahre wird man Uber alle Fragen aus diesen Akten 
AufschluE erhalten: ein Band, der erw&hnte I., reicht sogai- bis 1693, in 
eine wenig erhellte Zeit zuriick; ja selbst uber seine Herkunfb und fruheste 
Kindheit finden sich unerwartete Nachrichten. 

Als musikgeschichtliche Quelle betrachtet, bereiten die B&nde da- 
gegen anfangs einige Enttauschung. Stefifani scheint weder die Briefe von 
Musikern an ihn, noch die Konzepte seiner Antworten an solche der Auf- 
bewahrung f&r wUrdig gehalten zu haben. Eine Ausnahme machte er nor, 
wo sich das apostolische Interesse mit dem musikalischen verband: das ist 
der Fall in der von 1713 bis 1716 reichenden Korrespondenz mit dem 
Casseler Kapellmeister Buggiero Fedeli, die schon Biccati aufgefallen ist; 
desgleichen in der mehrbandigen, eine Ftille von wertvollen Notizen bergen- 
den mit dem Dichter Stefano Pallavicini. Auch in den Schreiben von und 
an hochgestellt« Gonner und Freunde sind Anspieluugen auf Ste£fani's musi- 
kalische Yergangenheit nicht vermieden — es seien hier genannt: Briefe 
der Prinzessin von Toskana Yiolante Beatrix; des Bischofs von Wfirzbuxg. 
Job. Phil. Franz von Schonborn ; des Orafen Bothmar in London (auch HandeFs 
Name tauoht da auf); und andere. Und in diesen oder jenen Band habeD 
sich doch auch Blattchen und Briefe verirrt, die allein den Musiker Steffiuii 
angehen ^). 

Miinchen. Alfred Einstein. 



1; Nur ein Brief sei hier angefQhrt, weil er eine Lflcke meines Verzeichnisses 
der Duette Steffani's in den bayriechen >DenkmS.lemc aufdeckt. Dies Schreiben 
ohne Unterschrift, wohl von J. £. Galliard herrflhrend (London, 16. Sept. 1727 
enthAlt u. a. die Bitte an Ste£Pani, den Besitz der Academy of ancient Mtme aa 
Werken SteffEini's zu vervoll st&ndigen. Unter den ihr fehlenden Kompositionen 
wird ein Duett genannt, »ou il j a ces parolles [:] Vesttto brtmo*. Dieses Duett 
ist mir anbekannt; es w9,re erfreulich, fnhrte dieier Hinweis auf seine Spur. — Ich 
bekenne bei dieser Qelegenheit einen weiteren Mangel meiner Duett-Bibliographie. 
Unter den drei Steffanihandschriften, die das Conseryatorium in Neapel besitst, ent- 
hS.lt eine, die umfangreichste, eine Anzahl von Duetten unter Steffani's Namen, die 
mir sonst nirgends begegnet sind, von denen aber eines oder das andre irohl tob 
ihm herriihren kOnnte. Das lufanuskript verdient jedenfalle eine genaue Unter- 
f'uehung. 



Vorlesungen liber Mnsik. — Notizen. 175 

YorleBungeii uber Maiik^). 

MiiebeB. Dr. Eagen SchmitE »WiB8en8ch. Vortiftge fUr Damenc: »Riohard 
Wagner und seine Stellang in der Oeschiehte der Operc (mit DemoBBtrationen am 
Klavier), (wOchentlich Istflndig Ton November bis Mftrz). 

Regeisbvrg. Bibliothekar Dr. Earl Weinmann an der Eirohenmnsiksehule 
{Januar bis Jnli): Chora] geschichte mit prakt tTbnngen nach der Bittio Vaiicana 
(2 St); Geachichte der polypbonen Eirchenmusik vom 15.~17. Jahrhnndert il St.', 
Uasikilsthetik (1 St) 

Stanib«rg. Dr. Eugen Sohmitz in der Ortsgruppe dee bayr. Yereins f. Volks- 
konst-nndVolkskande*: »Da8 deutsche Yolksliedc (mit Demonstrationen am Elavier;. 



Notizen. 

Brttfisel. In Sachen des Snoock'scben Verm&ohtniBseB an das Eonservatorium, 
wird una Ton absolut zuTerl&Bsiger Seite mitgeteilt, da6 die kostbare Instrumen- 
tenKammluBg von den Erben Snooek's verkauft wurd^, und dafi der E&ufer, Herr 
LoniB CaTOBB, die Sammlang dem Inatitnt vermacbt bat 

Dresden. Unser Mitglied Dr. Hugo Daffner, bie dahin MuBikredakteur der 
Allgemeinen Zeitnng in EOnigsberg i. P., bat in der gleicben Eigenschaft die 
Stellung an den »DreBdner Nacbrichten* angetreten. 

London. MendeUsohniana, The late music-critic Vernon Blackburn had a com- 
mand of striking and well-tamed phrases. But his method of writing on an uncon? 
genial theme was to giTO six sentences of apparently hearty laudation, followed by 
one of detraction which more than cancelled the rest. To which insincere subtlety, 
downright hostility is preferable. He applied this process to a brochure on Men- 
delssohn (O. Bell, 1904). Its nett conclusions represent a now proTalent antt-Mea- 
delssohnian attitude among a 'large section in this country. The great struggle 
which goes on round contemporary impressionism dulls the fineness of men^s senses, 
and one has to pass through the crowd and out to the other side, in order to see 
clearly a^in. Just now Mendelssohn does not count for much in London, while 
still reigning in most of the provinces. Mendelssohn visited England 10 times: 

- 1829, 18S2, 1833 twice, 1837, 1840, 1842, 1844, 1846, 1847. The birth-centenary 
(3 February, 1909) has been celebrated by concerts and lectures all OTer tJbe coun- 
try. The following are:— (a) a short appreciation by Frederick Oorder, (b) a longer 
one by F. Gilbert Webb, (c) a concluding sentiment in Sir Alexander Mackemie's 
two lectures before the Royal Institution, d) a detailed list of Mendelssohn^s des- 
cendants communicated by Prof. Albrecht Mendelssohn-Bartholdy of Wfirzburg to 
the music-critic Joseph Bennett, and serTing to supplement the family-tree at 
ToL III, jMige 111, ol the new Grove's Dictionary. 

a) Jacob Ludwig Felix Mendelssohn-Bartholdy — to give him his full name 

— was the grandsonlof Moeea Mendelssohn, > learned Jewish philosopher, whose 
•ecoad son, Abraham, became a weaiUiy banker, and had four children. The 
eldest of these, Fanny, became a fine musician, and it is a curiouB faot that se- 
Teral of the best songs ascribed to Felix are really by his sister. Felix was the 
second' child; and was splendidly educated by an exceptionally clever mother. 
With the usual precocity of his race he began to show the results of this at the 
age of twelve. From that time onward, with a methodical care very uncommon 
among* musicians , he BMMle a fair copy of each of his compositions and filed it, 
»o that at Ibis death an almost complete autograph collection of his works, oc- 
cupying forty-four large volumes, was ready for his biographers. Not only so, 
but he filed every letter he received, important or otherwise, as twenty-seven 
bu^e rolumes attest. He was a voluminous and exuberant letter-writer,^ with a 
caUgraphy like copperplate, and was in the habit of decorating his epistles with 

1) £s wird ersucht, die einzelnen Yortrftge der Redaktion direkt miteuteilen. D. R 
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marginal sketches and other ornamenta. He practised sketching and painting in 
water colours assiduoaslj, especially on his holiday tours ; he played billiards and 
chess very well; he conducted and arranged many concerts; alwajrs kept up his 
pianoforte playing; and loved gynanastics, riding, dancing, swimming, and other 
energetic pursuits. Tet all this did not prevent him in his short life endowing 
the world with some two hundred highly-finished compositions, great and small. 

b) The world is greatly indebted to its painters and its poets — the former 
make permanent the ephemeral and the latter crystallise the noblest thoughts of 
humanity; but it oweH more to the makers of music, for their strains penetrate 
the home and appeal where the witnesses of other arts are seldom seen. Music 
is the paramount divinity of home-life, which it sweetens and refreshes as the 
pure air from heaven, and of all composers Mendelssohn is most associated with 
home thoughts and the intimate recollections of past days. His ^Songs without 
words^' have become songs of memory, and it is doubtful if any piece is more 
frequently played than his Violin Concerto. If only because of countless hours 
of pure enjoyment his music has given to multitudes, the centenary of his birth 
at Hamburg on February 3, 1809, deserved to be widely honoured. But Mendels- 
sohn has a greater claim; tor he was a worshipper of the beautiful, and his ideal 
of music was the balanced expression that makes for perfection. He had bis 
gentle mannerisms, and in his strains are often heard the echoes of the complacent 
melancholy that was held to be a sig^ of culture in his day the musings of a 
poetic mind, which, while revelling in the beauty of a rose-bud, regrets its tran- 
sient state. His social position preserved him from coming in contact with the 
steely edge of adversity; he experienced so gnawing hunger or desolateness of 
despair; and he only knew of the tragedies of life through the sorrows of others. 
The path he travelled was smoothed by wise and loving parents, faithful friends, 
and the equanimity of his own bright and lovable disposition; but no man has 
left in music a more faithful record of his individuality and the sincere convictions 
of ft pure and sensitive mind. 

To the poet Nature speaks in myriad forms, and in return he invests her with 
a thousand meanings. Mendelssohn was peculiarly sensitive to the influence of 
Nature's moods. They stimulated his imagination to activity that resulted in the 
production of musical gems. A member of the Taylor family, at whose house he 
stayed for a few days when on his visit to England in 1829, relates how Mendels- 
sohn, struck by a pretty creeping plant covered with trumpet-like flowers, sub- 
sequently improvised a pianoforte piece, which he said the fairies might plajr on 
these delicate trumpets, and this formed the basis of the Capriccio in £ minor 
for pianoforte. The most remarkable instances of this intense sympathy with 
Nature are the splendid ^Hebrides^ overture and the '^Scotch'' symphony, which 
were directly inspired by the scenery on his visit to Scotland. 

Mendelssohn loved the English people, and that affection was based on the 
heartiness of his reception by the rhilharmonic Societjr and its Patrons on his 
first visit to England m the Spring of 1839. The appreciation he met with c^me 
with peculiar gratefulness owing to his recent unpleasant experiences with the 
Berlin authorities, and so deep was the impression thus created, that near the 
close of his life he spoke of it as ^having lifted a stone from his hearf^. 

c) It is difficult to say when Mendelssohn was in his prime, because betw^n 
intervals of undoubted inspiration there were less happy inspired moments. But 
admitting all his limitations, there remains an extraordinary heritage of splendid 
accomplishment, full of undisputable originality, colour, and atmosphere, and of 
an invention which was nothing less than a revelation in its day, and might very 
well serve again as a model of disciplined symmetry, artistic restraint, delicate 
feeling and mncy. 

d) This is the list of Mendelssohn's descendants. * 

1. Carl, born Febr. 7, 1838, Leipzig; died 1897. Professor of Modem History 
at the Universities of Heidelberg and Freiburg, 1866—1873 (then his health broke 
down and he retired). 

Married a) Bertha Eisenhardt (f 1870). A daughter: Cecile, married to her 
cousin Otto, b) Mathilde von Merkl, living now at Leipzig. A son, AI* 
brecht. Professor of Law at the University, Wflrzhurg. 

2. Marie, bom 1839, died 1898. 

Married to Victor Ben ecke, London. Two sons: Paul, tutor, Magdalen College, 
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Oxford; Edward, died in the Alps, 1896. Else. Margaret (Eastbourne 
painter). 

3. Paul, bom 1841, died 1880. Director (chairman) of the Aktien Gesellschaft 
fur Anilin Fabrikation (Afga), in Steglitz, near Berlin. 

Married a Else Oppenheim. Son: Otto, married to his cousin Cecile: knighted 
by the King of Prussia, 1908; lives as Otto von Mendelssohn Bartholdy, 
at Potsdam. Two children : Hugo and Cecile. b) Enole Oppenheim. Two 
sons: Ludwig and Paul, the latter a student of science at G()ttingen. 
Two daughters: Cecile Gilbert and Lili Passini, living with their husbands 
in Baden-Baden and Vienna. 

4. Felix, bom 1843, died 1851. 

5. Lili, bom 1845. 

Married to Privy Councillor Adolf Wach, Professor of Law at Leipzig; the 
irreatest authority on the Law of Procedure in Germany; member of the 
Upper Chamber (House of Lords) in Saxony. Three sons: Felix, in the 
Civil Service, Dresden ; Hugo, architect; Adolf. Three daughters: Elisabeth von 
Steiger, Dora Mendelssohn Bartholdy (wife of Albrecht named above). Marie. 

NenMssohnfeiern. Solche sind in Deutschland fast iiberall in kleinerer oder 
grSBerer Weise abgehalten worden. Am ausgiebigsten feierte wohl Leipzig seinen 
einstigen ersten Musiker. Man konnte von einer eigentlichen Mendelssohn woche 
reden. Nicht nur gelangten beide Oratorien zur Auffiihrung, sondem liberhaupt 
eine ganze Reihe geistlicher Vokalwerke, selbst Solisten (Liederabende) widmeten 
ihr Programm Mendelssohn. Es ist wohl auch sicher, daO gerade die geistlichen 
YokalschOpfungen M*8. noch einer langen Zukunft entgegensehen. Ein Unikum, 
das sich nur Leipzig leisten konnte, sei noch besonders erwS^hnt: Bei der Feier 
im Gewandhaus wirkten Rudolf Gottschall und Carl Bei neck e mit, jener mit 
einem Prolog, dieser mit einem Gedachtnisartikel. Beide MSjiner (geb. 1823) stam- 
men noch aus der Mendelssohn^schen Zeit, Reinecke genoO noch den Unterricht 
des Meisters ; 63 Jahre sind seit seinem Tode verflossen. An vielen Orten wurden 
aach Vorti^e tlber M. gehalten; auch allgemein gehaltene Zeitschriften gedachten 
des Tagei. Soviel sich aber tlberblicken I3.f3t, hat man sich heute unbekannterer 
instrumental werke nicht angenommen; man begegnete den iiblichen Werken, die 
einer »Erinnernng< gar nicht bedilrfen. Bis Dirigenten sich zu einem Spezialstudi- 
iim versteigen, hat es noch immer seine gute Weile. 

Mentc-Carlo. Le grand th^&tre du Casino a repr^sent^ au commencement de 
ce mois: Christophe Colomb, de M.Franchetti, Hel6ne (reprise) de M. Camille 
Saint-SaSns, le Cobzar, de Mme G. Ferrari, Nariste, fantaisie japonaise, de M. 
Bellenot, et le Vieil Aigle, de M. Raoul Gunsbourg (instrumentation de M. L^on 
Jebin.) Le concert du 11 f^vrier a ete dirig^ par MM. Otto Lohse et L^on Jehin. 

Nice. Quo vadis? op4ra en cinq actes d'un jeune compositeur bordelais, 
M. Nougu^s, vient d'etre repr^sent^ avec succ^s au grand th^&tre de Nice. Un 
OQTrage de M. Nougu^s doit ^tre jou^ prochainement k TOpera-Comique de Paris. 
Paris. L'Opera a repris, le 5 fevrier, le ballet de Javotte, de M. J. L. Croze, 
mosique M. Camille Saint-Saens. Ce ballet avait ^te repr^sente, en 1899, k TOp^ra- 
Comique. 

M. Ch. Malherbe, president de la section de Paris de la S. L M., a ^te nomme 
biblioth^caire de TOp^ra, en remplacement d^Emest Reyer, dont la nomination 
datait du mois d*avril 1866. 

M. Hennebains, flfttiste solo de la Soci^te des Concerts et de I'Op^ra, a ete 
nomme titulaire de la classe de fltte au Conservatoire, en remplacement de 
H.Taffiknel, d^c^d^. 

Zakopane (Galizien). Mieczysiaw Earlowicz, einer der bedeutendsten polni- 
idien Komponisten, auch um die Chopinforschung verdient, wurde w&hrend des 
Auifluges im Tatra-Gebirge von einer La wine getOtet. Die Bestattung fand in 
W'arschau am 18. Februar statt. Dem bedeutenden EQnstler, der auch eins der 
altesten Mitglieder unserer Gesellschaft war, soil ein Aufsatz aus der Feder von 
Dr. Adolf Chybinski (Erakau) gewidmet werden. 

1. 4. me. X. 12 
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und Anzeige neuerschienenerBiicher und Schriften iiber Musik. 



Alaleona, Domeoico, Stadi sulla Storia 
deir Oratorio musicale in Italia. 80. 
Torino, Fratelli Bocca. 1908. 
Bis vor kurzem noch eine terra in- 
cognita, ist die Geschichte des Ursprungs 
und der ersten £ntwicklnDg des Orato- 
riums seit etwa drei Jahren durch urn- 
fangreiche Studien derart klargelegt 
worden, daB man die Hauptprobleme ftir 
eelGst ansehen kann. Die im vorigen 
Jahrgang S. 44 f. angezeigte literarische 
Stndie von G. Pasquetti Ober das italie- 
nische Oratorium erh&lt jetzt in dein 
Buche D. Alaleona's eine wichtige Er- 
g&nzong. Beide Verfasser sind dorch 
ein und dieselben Quellenstudien zu den- 
selben Result aten gekommen, und Refe- 
rent darf bemerken, daB er sich in seiner 
bereits Ende 1906 fertiggestellten Arbeit 
Qber die Anf9.n^e desOratoriumft mit seinen 
italienischen Kollegen in vollstertTberein- 
stimmung befindet. Ahnlich wie Pasquetti 
hat sich A. besonders auf Untersuchungen 
ttber die S^lteste Geschichte des italicni- 
ichen Oratoriums eingelassen. Als r5mi- 
ichein Kleriker standen ihm eine groOe 
Anzahl archivalischer Quellen offen, na- 
mentlich jene, die fQr die Geschichte der 
Neri'schen Oongregaxiofie und deren Schwe- 
sterkonpe^tion del SS. Crocifisao in 
Rom wichtig Bind. Aus der ilberreichen 
Ftllle von Dokumenten nicht nur Haupt- 
s&cbliches, sondern auch anscheinend 
NebensftcbJiches mitgeteilt zu haben, diir- 
fen wir dem Verfasser als erstes Verdienst 
anrechnen. 

Da gibt es manche neue Aufkl&rung 
liber Neri's Mitarbeiter am Aufbau der 
Congregazione: Giov. Ancina, Ag. Manni, 
Franc. Soto, D. Isorelli, Franc. Martini, 
Girol. Rosini, die entweder im Eollegen- 
oder Schiilerverh&ltnis zu Neri standen; 
femer AuszQge aus den Statuten jener 
beiden Briiderschaften, Hinweise auf bis- 
her verscboUene Teztbtlcher, Mitteilungen 
Htatistischer Art und texterg&nzende No- 
tenbeilugen, die um so willkommener 
sind, als sie zom Teil schwer zu^&ng- 
lich*^ Werke betre£Pen. Auch an Wieder- 
gaben literarischer Dokumente fehlt es 
nicht, durch die sich die Tatsache aufs 
neiie erh&rten 18.(3t, dafi das Oratorium 
von Anfang an Biihnendarstellung aus- 
schloO. DaB es dabei in zahlreichen 
Filllen zum Wiedcrabdruck von Zeug- 
nisKcn kommt, die schon bei Pasquetti 
und in meiner Schrift stehen, erklftrt sich 
aus deni gemeinsamen, unabh3,ngig Yon- 



I einander beschrittenen Forschunffswege, 
I der iiber die gleichen Quellen hinweg 
: auch zu den gleichen Ergebniesen ftlhren 
I muBte. 

I Was den spezifisch musikalischen 
! Teil der Arbeit angeht, so befriedigt 
I eigentlich nur die Abteilun^ Qber den 
' Laudengesaog, wo A. anschemend fest*^- 
I ren Boden unter den FiiBen hatte als :n 
I sp&teren Kapiteln. Cber das Jahr 1650 
hinaus versagt seine Kenntnis der Musik, 
und den erstaunlich groBen Schatz an 
Oratorienpartituren, den oberitalienische 
Stadte, wie Bologna, Modena und die 
deutsche Oratorienfiliale Wien besitzen, 
hat er unbenutzt Abergangen. Der Ver- 
fasser h&tte sich diesen Vorwurf erspart, 
wenn er bei Carissimi Halt gemacht and 
sich auf die Slltere Zeit beschrftnkt hStte. 
Der ausweichende Titel •Studii* kann 
ihm nicht als Deckung gelten. 

Einige Zus&tze und Berichiigungtn 
inOgen die Anzeige des gewissenhaften 
BucheH beschlieBen. Bei der Erwfthnung 
der ersten Laudensammlungen , die bei 
Beendigung des Tridentiner Konzils der 
neuen Fr5mmigkeit aufhelfen sollt^n, war 
unbedingt die des Serafino Razzi (15^; 
zu nennen, schon deshaib, weil Razzi in 
seinem Handezemplar (Mskr. in der Bibi. 
Naz. Florenz) mehrere Stflcke als »antichif - 
sima* bezeichnet und dabei auf den Lau- 
dengesang unter Savonarola Bezng nimm-. 
Durch die Kenntnis dieser Sammlung, di<i 
sich durch Einsicht in noch &ltere Fioreii- 
tiner Laudencodices h&tten vertiefen lat- 
sen, ware A. vor der im 7. Eapitel ge- 
gebenen Erkl&rung geschfltzt geblieben, 
das Erwachen des »melodi8chen und har- 
monischen SinneH, der modemen Tona- 
litfi,t<, die Verlegung der Melodie in die 
Oberstimme und das Festhalten am ho- 
mophonen Akkordstil des Yolkagesangiis 
erst in die zweite H&lfte des 16. Jabi- 
hunderts zu setzen. Ebenso h&tten Ani- 
muccia^s wertvolle Laudi aus dem glei- 
chen Jahre einer Wiirdigung bedurft, da 
mit ihnen nachweislich das erste Material 
fQr die Neri'schen Bettibungen vorgelegt 
wurde im AnschluB an altera Vorbfl- 
der. (Einziges Exemplar im Royal Col- 
lege London.) — im 6. Kapitel fehlt der 
zur Sache gehOrige Hinweia, daB der 
Fortschritt von der lyrischen Lauda zar 
erzahlenden, diamatischen nicht den Be- 
strebungen des Neri'schen Kreises ent- 
sprang, sondern bereits im Laudenge- 
sang des 14. und 15. Jahrhunderts voU- 
zogen war, wie Laudencodicee von 
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Bra, Ferrara und Carmaffnola ausweiseiic 

Anch der bnchst&bliche il)ialog< ezistiert 

bereits unter dem Namen » Oonirtuto> zor 

Zeit Jacopones da Todi (f 1306}. — Die 

Laadensanunliuig GioT. Bait. Strata's Tom 

.Jabre 1610 scbeint dem Verfaaser ent- 

gangen zu sein; lie ist wicbtig als Zeug- 

nis ffUr die Yerscbmelzniig der dreistim- 

migen Lauda alten 8 tils mit der Lauda 

im stilo recitative. — Was A. auf S. 246 f. 

zur Gescbicbtedes lateiniscben Oratoriams 

▼or Gaiissimi vorbringt, ffentigt nicbt; 

hierbei mnOten die lateiniscben Motetten- 

Bammlungen am 1620 besser befragt wer- 

den, namentlicb vermiBse icb den Hin- 

weis, daO viel frflber als im italieniscben 

Oratori en dialog im lateiniscben Dialog 

die Historiciisrolle als abgescblossene Ge- 

sangspartie auftancbt, meines Wissens 

znerat in B. Tomasi's Dialog von der Yer- 

treibnng aus dem Paradiese (1611). Wie 

Bcbon bei Pasquetti bleibt infolgedcssen 

anch bei Alaleosa die Erscheinvng Caris- 

limi's nnerkl&rt; dagegen mu6 man ihm 

beistimmen, wenn er die Elassifikation 

der im Hamburger Carissimikodex ent- 

baltenen StQcke in »oratoire8< and ^bistoi- 

res* als gescbichtlich bedeutungslos be- 

zeicbnet. — Ottav. Tronsarelli scbrieb 

aafier dem Martirio d£ Sanii Abundio usw. 

nocb vier Oratoriendicbtungen: Lafiglia 

di Jefte, La Coniesa deUe virtu, Faraone 

smnmerso und VEaaequie di Chriato (Rime 

1632). — Fr. Baldoccis Rime, II. Teil, in 

dem die beiden Dicbtungen Abraham und 

H irionfo steben, erscbienen erst 1646 in 

Rom. — In der cbronologiscben Aufz&b- 

]nng der Stftdte, die sicb im 17. Jabr- 

bundert der rGmiscben Congregazione an- 

scblossen (8.226), febltVenedig. Es erbielt 

1656 erst eine bescbeidene, dann 1661 

zngleich mit einer eigenen Eircbe (Sa. 

Maxia della Fava) eine grOfiere Filiale 

der pkilippinischen Kongregation zu- 

erteilt. — Zu den 8. 283 und 284 nocb 

die Bemerkung, da6 Oratorienpasticcios 

Bcbon im 17. Jahrbundert vorkommen, 

ebenso Yersncbe, oratorische Gebilde auf 

die Btkbne zu bringen (Florenz). Die Jab- 

reszabl 1826 als Datum der Wiederer- 

wecknng der Mattbftuspassion durcb Men- 

delssolm (S. 292} ist AstQrlicb ein Druck- 

fefaler. A. Sobering. 

Blunml, Emil Ear]. Beitrftge zur deut- 

scbea Yolksdicbtung. Quellen u.'For- 

Bcbongen zur deutscben Yolkskunde. 

Bd. YL gr. 80, 198 S. Wien, Dr. R. Lud- 

wig. uT 7,20. 

Bncher, Karl. Arbeit und Rbytbmus. 

Yierte, neubeaibeitete Auflage. Gr. 8o, 

XI, 476 u. XII S. Bilderanbang. Leipzig, 

B. G. Teubner, 1909. jT 7 — 



Bnhnen-Spielplan, Deutscher, 1907/08. 

Register 80, 196 S. Leipzig, Breitkopf 

& Hartel, 06. UT 5,—. 
Dieses unentbebrliche Barometer zur 
' Erkenntnis deutscber Opernpflege entbSJt 
wieder eine Menge des Interessanten, so 
wenig bier eine billige Statistik getrieben 
werden soil. Der wabre Wert dieser 
Spielplanregister zeigt sicb aucb erst, 
wenn die iabrgftnge nebeneinander Ter- 
glicben werden. Wie betrftcbtlieb ist da 
scbon der Unterscbied des Opernbildes 
mit dem Tor einigen Jabren, wie man- 
cbes , das sogar tficbtig einscblug, ist 
scbon wieder verscbwunden. Wolff- 
Ferrari, der vor ein paar Jabren mit ein 
paar bundert AuMhrungen vertreten 
war, ist mittlerweile inDeutschland v5llig 
vom Repertoire verscbwunden. Und fer- 
ner: Wer wiirde glauben, da6 d* Albert's 
Tiefland die meist aufgefflhrte deut- 
scbe Oper im vergangenen Spieljabr war, 
gleich nacb Carmen kommt? Die •Sa- 
lome* hat gegentlber dem Yoijabr etwas 
>abgenommen«, doch nicbt sebr erbeb- 
licb. Die Auffdhrungen Wagner'scber 
Werke sind immer nocb im Zunebmen 
begriffen. Denn das mir Intereseanteste 
ergab ein Yergleich mit den Yerh&ltnissen 
vor drei Jabren: Da(3 n&mlicb die Zabl 
der OpernauffQbrungen Hberhaupt sebr 
stark zugenommen bat, nocb vielmebr na- 
tfirlicb die der Operetten, wo es sicb — 
kaum zu (rlauben — um Yerdoppelung 
bandelt (5000 gegen 10000 Aufftlbrungen}. 
Die Eosten tr&gt teilweise das Scbau- 
spiel, wo sicb die Aufffib rungs zabl nicbt 
im Yerb&ltnis zu der immer stfixker 
werdenden BeyOlkemng yergrfifiert bat. 
Deutscbland lebt tats&cblicb in einer 
Art Opem- und wobl flberbaupt 5ffent- 
lichen Mnsikwut, und es w9.re ein Yer- 
dienst, warden bier einmal auf grflnd- 
licber Basis die Erkl&rungen gegeben. 
Es biln^ dies aUes so sebr mit dem 

Sinzen Leben, Fflhlen und Treiben in 
entscbland zusammen, daO man sich 

wobl dartlber einmal seine Gedanken in 

geordneter Form macben sollte. A. H. 

Combarieu, Jules. La musique et la 
magie. Gr. in 8o, 380 p. Paris, A. Pi- 
card et Fils. 10 Fr. 

Druaovlo, Heinr. Methodik des Gesang- 
unterricbtes in der Yolksscbnle. Ein 
Leitiaden f. Lebrer n. LehramtszOglinge. 
80 S. 80. Wien, Mainz 1908. Jt 1,—. 

Freoh, K. Stoff u. metbodische Behand- 
Inng der Elementartibungen im Gesang- 
unterricbte der Yolksscbule. 36 S. gr.8^. 
Neuwied, Heuser's Yerl. 1909. uT —,70. 

Qast, E. Die Fdrderung des Scbulge- 
12* 
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pan>?fis durch den Grundlehrplan der Beethoven an Therese Brunswick einnimmt, 

Berliner Gemeindeschule. Berlin, Tro- erfuhren wir bereits aus Z. d. IMG. IX, 

witszch & Sohn. ur -m 1<> 11' »• 349f. Die Broschure ist im ele- 

Grunsky, Karl, Musikftsthetik. Samm- ganten geisti^ichen Feuilleton*tiUe«cW 

lung G5.chen. 8o, 178 S. Leipzig/ ^^°- ^ ,. ^. ^ ^ A. Chybinrici. 

G5schen'8che Verlagebandlung, 1907. ^*PP' -^"i^^**/^^^' ^*^^^JJf^ ^^^^ 
^ _ gQ ^ ® Liszt. Eine Freundschaft, 204 S. Ber- 

Da.s BQchlein ist eine planvoll an- 1 ^^°„?;?*^ Leipzig, Schuster & LOttlpr. 
gelegte, wohldurcbdachte Arbeit. Der. Jf 2,oO. 

Verfasser umreiCt die musikftstbetiscben Kine recbt verdienstliche Scbrift die 

Grundtatsacben scbarf, analysiert mit be- 1 einen guten Uberblick iiber die pers5n- 
m«rkenswerter Selbstftndigkeit die musi- 1 licben und kOnstleriscben Beziehungen 
kaliscben Erscheinungstormen und sucbt . der beiden Meister bietet, zum Teil uster 
auf dem Wege eigener gehaltvoller Spe- ! Benutzung ungedruckten Materials. In- 
kulation das Wesen der Musik als Aus- . terespant M die Bekanntgabe der Tat- 
druck kosmiscben Geschehens zu erfas- 1 sache, daB ein in den Bayreuther Biattern 
son. Lesenswert sind vor allom die beiden 1 1900 enthaltener, wichtiges Material ent- 
erHten Kapitel (Mueikalische Urtatsachen, I baltender Aufsatz iiber Liszt's Briefe an 
Seelische Deutung der Musik,, in denen j die Ffirstin Wittgenstein, der anonym 
mir nur der Ausdruck »angewandte« Mu- ' erscbienen war, von Cosima Wagner 
sik als Gegensatz von »abKoluter«) un- = stammt. Der zweite Teil des Bncbes 

flficklich gewablt erscheint. Da der j bietet eine brauchbare Zusammenstellnng 
erfasser selbst diese Gegensfttze perhor- ; von Aupsprflcben und Urteilen beider 
resziert und fflr die vollkommene Einbeit i Meister. Edgar Istel. 

aller Musik eintritt, so batte dafUr ein | Kirchenmusikalisches Jahrbuoh, XXIL 
klarerer Ausdruck gefanden werden kOn- ; Jahrg. 1909. Hrsj?. v. Karl Weinmann. 
nen. Hier und da ist man zu Einwiirfen | Qr.go, IV & 172 S. Regensburg, F. Pustet 
geneigt, z. B. auf S. 94, wo dem v er- ^^qq ^ 3 40 

fasser gegeniiber betont werden rauC, __ .. * * * ' * ^^^ , , ,. 

daB ohne dynamiscben Akzent TOne ' Kothe-Porchhamnaer. Ffl brer durcb die 
nie rhythmisch werden k(5nnen. Deri Orgelhteratur. Vollst. neub. u. bed. 
persSnlicbe, einheitliche Zug, der durcb erweit. v. Otto Burckert. Kl. 8o. Vlll 
das Ganze geht macbt die Lektilre des . u. 388 S. Leipzig, F. E. C. Leuckart, 
Biicbleins anregend und erfriscbend. 1909. J/ 3; — . 

A. Schering. ; Kothe-Prochaaka. AbriB der allgemei- 
Guarinoni. Eug. de\ Gli strumenti mu- , ^en Musikgescbichte. 8. , auf Grund 

sicali nel Museo del Conservatorio di I der neuesten Forscbungen vollst umgbt. 

Milano. Milano, HOfli 1909. | Auflage von E. Freib. Prochazka. Gr.8", 

Jachimecki, Zdzislaw. Beetboven in seiner } jy u. 452 S. Leipzig, F. E. C. Leuckari 

Korrespondenz .polnisch). Krakau 1908, 1 1909 u^ 3 

Selbatverlag. Hauptdepot in der Bucb- ' Kuhlo. Herm. Geschichte der Zelter- 

bandlung der »Polska Spolka wydaw- , ^^^en Liedertafel 1800-1809, nach den 

niozac. 80, 40 S. iSonderabdruck aus ' Tafelakten dargestellt. Berlin, Horn & 

dem Aprilheft des >Przegl4d polskic.) ' Raasch J^ S 

In dieser kleinen Abhandlun^ werden | j^ j^^^ Beethoven's Un»terblichc Ge- 
voin verf. einicre Gharaktereigenschatteu . ,. , . ^ i^ 1. • • j /-.-/. » 
des GroBmeisters als Menschen auf der | ^\^^*«- Das Geheimnie der GrfiAn Bruns. 
Gnmdlage seinj^ von A. Kalischer heraus- | ^i^ und ibre Memoiren. 80, 136 S. 
gejrebenen Briefe geschildert. Niclit ganz ; Leipzig,Breitkopf &Hartel, 1909.ur3,— . 
riihtijT ist die Meinung. daB Beetboven. ' Durcb diese Scbrift dflrfte die fast 

dor Liebende, bezw. Verliebte, nicbt auf . allzuviel er5rterte Angelegenbeit endlich 
derselben menscblioben Hohe wie Lionar- I ibre Erledigung gefunden baben. Die 
do da Vinci oder Micbelangelo Buonarotti Verfasserin bat keine MQbe gescheut, 
stand, die den Liebesdrang zu unterdriicken > dem Geheimnis auf die Spar zu kommen. 
vermocliten. Uber die beiden groBen ' Es J5st sicb in letzter Instanz durch die 
Kiiiistler Italiens aJs Liebbaber wissen wir : Aussage von Thereses UrgroBnicbten, die 
zwar nicht viel Positives; Buonarotti je- ' von deren Lieblingsscbwester Gr&fin Jo- 
doch war nicbt . . . liebesfrei . obwobl er | sefine Degen die Kunde baben , wohl 
beine Liebe cben nicbt . . . den Frauon i absolut.sicber. So wird man denn anch 
cntgegenbracbte. Welclie Stellung der Verf. I die Memoiren der Grafin Therese, die 
^u drill »ricbtigen Datumc des Briefes von I bier zum ersten Male ver5ifentlicht werden. 
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mit besonderem Interesee lesen, da es 
sich zudem um eine ganz seltene Frau 
handelt. Von Beethoven direkt melden 
zwar die Memoiren einzig als Lehr- 
nieiBter, was wohl aber um so bezeich- 
nender ist. Den Werbungen eines an- 
deren Mannes gegeniiber bleibt Therese 
taub, 68 heifit (S. 107): »Ich war kalt ge- 
blieben, eine frtlhere Leidenschaft hatte 
mein Herz verzehrt*. 

Die Entdtehungszeit der Niederschrift 
Ton Beethoven^s Brief 8etzt La Mara nun 
ebenfalls in das Jahr 1807 (in ihrem Auf- 
satz in der >Neuen Deutschen Rundschau c 
figurierte noch das Jahr 1806), iiberein- 
stimmend mit der Mitteilung Jachimecki's 
(Ztflch.IX, S.349],ohne sie aberanzufuhren. 
Die Schrift enth&lt an Bildem ein 
bis dahin zum erstenmal wiedergegebenes 
Portrat BeethoTen'w vermutlich aus dem 
Jahr 1803 oder 1804, das zum Besitz des 
Grafen Franz Brunsvik gehttrte, ferner 
ein Bild : Beethoven vor dem Fenster der 
6r&fin Giulia Guicciardi, von ihr nelbst 
geseichnet, das, wenn es echt ist, ein 
hochst eigentfimliches Bild auf das Ver- 
haltnit; der beiden wirft. Beethoven 
liebeschmachtend vor dem Fenster der 
Orftfin, w&hrend diese ihn in aller Ruhe 
in ihrem Zimmer zeichnet! Und dieses 
M&dchen soUte die»un8t-erbliche G^liebte* 
^ein? Eine bessere Illustration konnte 
der Versuch, Julia zu dieser zu machen, 
nicht erhalten! 

Landowska, Wanda. Musique ancienne. 
Style- Interpretation- Instruments-Ar- 
tistes. 80, 270 S. Paris, Mercure de 
France, 1909. 
Xarzer, Otto. Zur spatmittelalterlichen 
Choralgeschichte St. Gallens. VerOfftl. 
d. gregorianischen Akademie zu Frei- 
burg (Schweiz) (Hrsg. P.Wagner) IlI.Heft. 
Gr. 80, VI u. 248 S. St. Gallen, Druck 
der Buchdrnckerei »08t8chweiz«, 1908. 
Mayerhoff, Franz. Instrumentenlehre- 
Sammlung GOschen. 2 Bde. 1. Text. 
IL Notenbeispiele. 12o. 108, 60 S. Leip- 
zig, G. J. GOschen, 1909. Jl —,80. 
Mohler, A., u. 0. Qauss , Kompendium 
der katholischen Kirchenmusik. XV, 
688 S. 80. Ravensburg, F. Alber. 1909. 
M 5,60. 
Mosart als achtjfthriger Komponist. Ein 
Notenbnch Wolfgangs. Zum erst en 
Male voUst^dig und kritisch heraus- 
gegeben von Dr. Georg Schdnemann. 
Leipzig, Breitkopf &• Hftrtel. M 3,—. 



Die VerOtl*»,ntlichung des Skizzen- 

buches von 1764 als Ganzes (bis dahin 

kannte man nur einige Sttlcke) wirft auf 

den achtj&hrigen Komponisten Mozart 

ein ganz neues Licht. wir haben hier 

kleinere Arbeiten vor uns, die vom Vater 

weder kontrolliert noch korrivriert wur- 

den, und es zeigt sich, daB Mozart mit 

acht Jahren nicht im mindesten als der 

sattelfeste Musiker dasteht, den die bis 

dahin bekannten Kompositionen aus die- 

: ser sowie frtiherer Zeit erraten lieCen. 

Der Fehler, die teilweise eine geflbte 

Hand mit Leichtigkeit verbessert, sind 

eine Menge. Dann aber gibt es sehr 

I viele Unm6glichkeiten, die noch direkten 

! Dilettantismus verraten. Die Kontrolle 

I des inneren Httrens fehlt noch sehr stark, 

i worin auBerlich der Grund wohl darin 

; zu suchen ist, daC Wolfgang wegen der 

jKrankheit des Vaters das Klavier nicht 

I zu Rate ziehen konnte. Einzelne Stellen 

anzugeben, fOhrt zu weit; jeder Musiker 

\ findet sich rasch zurecht. Die schlechte 

, und unlogische Schreibart geht oft so 

' weit, daL^ vielleicht die Vermutung das 

I Rechte trifft, Marianne Mozart habe bei 

einigen Stficken die Hande im Spiel. 

I Sicherlich wird sehr stark experimen- 

i tiert, und gerade nach dieser Seite bin 

j sind die (tlberall zweiteiligen *) Stiicke 

sehr interessant, aber die Unsicherheit 

I oft in den elementarsten Satzfragen, ist 

angesichts anderer Stiicke aus dieser Zeit 

direkt frappant; frappant auch deshalb, 

weil manche Stiicke wioder v5llig in 

Ordnung sind. Woher kommt diesV So 

halte ich z. B. Nr. 35 fiir eine Bearbeitung 

eines Sinfonio- Andantes irgend eines zeit- 

gen5s8iscben Komponisten. Der Fragen 

sind es eine Menge. Interessieren durfte 

der Niederschlag von Banders Mcssias, 

den die Mozart's damals mit andem Ora- 

torien Handel's geh6rt haben. • Man sehe 

sich den 5. Takt von Nr. 6 an ; der Lite- 

raturkenner weiB sofort Bescheid. P]r- 

freut ist man tlber echt Kindliches im 

Ausdruck, wofiir die andem Jugend- 

kompositionen wenig Beispiele bieten. 

Sogar eine leibhaftige, satztechnisch aller- 

dings total verfehlte fwohl durch ein 

Fingerproblem^ Polka Nr. 32} gibt es. Die 

angefanjrene Fuge l&Gt noch fast vOilige 

Unkenntnis im polyphonen Satz erkennen; 

schon das Thema ist unm5glich. DaB 

die Fuge abgebrochen wurde, hat seine 

guten Griinde. Charakteristisch ist in 

manchen Stiicken die ganz lose Anein- 

anderreihungthematischer Gebilde: Ideen 

an sich im tj oerfluC, aber noch weni*,' Dis- 



1' Ahnlich wie die Stiicke in dem von L. Mozart angelegten Notenbuch von 
1762 ,S. Ztschr. IX, S. 258;. Hier muOte eigentlich ein Vergleich einsetzen. 
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ziplin. Daran hat Mozart in der Instru- 
raentalkomposition lange arbeiten mtlBsexi. 
Da6 sind nor ein paar AndeutuDgen ; nur 
ein grofier Artikel kOnnte das wesent- 
lichflte darlegen. Als Granzes genommeiif 
zerstOrt das Skizzenbach die Aiisicht von 
Mozart dem 8 chaff end en Wunderkind, 
wordber man eigentlich froh sein muC. 
Aber wie gesagt, das Skizzenbach bietet 
Ratsel. 

Das Vorwort des Herausgebers flber- 
sieht alles und spricht Ton ein em »fer- 
tigen« Mozart usw. Auch die aller- 
dings nicht leichte Edition l&Ot zu 
wunschen tibrig; Fehler in bezug auf 
Yersetzungszeichen gibt es Dutzende, 
dann auch Notenfehler. Einige Stellen 
sind offenbar ganz falsch gelesen. Die 
einzige vom Herausffeber bemerkte fehler- 
hafte Quinte (drittletzter Takt in Nr. 7) 
ist keine solche; das AnflOsungszeichen 
bezieht sich auf Fis. — Eine zweite Auf- 
laffe wird wobl alien MS,ngeln der wahr- 
scheinlich iibereilten Publikation ab- 
helfbn. A. H. 

Nelle, Wilh. Geschichte des deutschen 
evangelischen Kirchenliedes. 2. erweit. 
u. verb. AuO. (4.-6. Taus.) XII, 317 S. 
m. 79 Abbildgn. u. Titelbild. go. Ham- 
burg, G. Schloefimann. 1909. uT 3,—. 
Niederheitmazm, Friedrich. Cremona. 
Eine Charakteristik der italienischen 
Geigenbauer und ihrer Instrumente. 
4. vermehrte u. auf Grund neuester 
Forschungen verbesserte Auflage von 
Dr. Emil Vogel. Gr. 8o, XXXII u. 168 S. 
Leipzig, C. Merseburger, 1909. 
Ffeifer, Th. Studien bei Hans von Balow. 
6. Auflage. Kl. So, IV u. 123 S. Leipzig, 
Tharingische Verlagsanstalt. 
Reimann» HeiDricb. Aus Hans von Btl- 
low's Lehrzeit. Erster Teil einer un- 
vollendet gebliebenen Biographie des 
Kfinstlers. 8o, XI u. 296 S. Berlin, Har- 
monie-Verlag. 

In Sachen dieses Buches hat die in ge- 
wisser Beziehung berufenste Instanz, Frau 
Marie von Bfllow, die Gattin des Etlnstlers, 
das Wort ergrifPen (in den »S(iddeut8chen 
Monatsheften* vom M&rz 1909). Es ban- 
delt sich zum grOOten Teil um ein Pla- 
^iat aus den Briefen Hans von Billow's, 
jedenfalls um eine Benutzung derselben, 
die den Originalvrert der Arbeit auf ein 
sehr kleines MaB reduziert. Sich weiter mit 
diesem Buch zu besch&fti^en, hat deshalb 
keinen Sinn, es sei denn, dieses vrenigstens 
nach einer Seite in Schutz zu nehmen. 
Es betrifft dies das Kapitel fiber die Vor- 
fahren, dem auch Marie von Bfilow Quel- . 



lenwert zugestehen mufi, aber die Be- 

merkun^ macht, das Kapitel beschftflige 

sich »mit einer Vorliebe fQr Heraldik and 

einem Breittreten des Ahnen- und Fami- 

lienmoments, die fQr jeden mit dee Kflnsi- 

lers Ansichten hierQber Yertrauten einen 

. Beigeschmack von Eomik haben« (S. 4S0 

! der S. M. H.). Mit nichten : eine Dar- 

' legung des »Herkommen8< eines bedeu- 

I tenden Mannes vrird immer wichtig seio, 

j und wenn Hans von Btllovr auf eein altes 

Adelsgeschlecht wenig hielt und Qber 

I Ahnengalerien vielleicht Witze machte, 

I so wird sich ein Biograph nicht im 

I mindesten davon abhalten lassen , die 

! Vorfahren so grdndlich als mOfflich zu 

I studieren. Die mitgeteilten WahTsprfiche 

der Familie BOlow (teils schon aus dem 

Anfang des 17. Jahrhundertsi sind fast 

I alle fQr Btllow interessant und beleuchten 

gar manches in dieser komplieierten Per- 

I sdnlichkeit. Marie von Bfilow, von der 

■ wir wohl einmal eine Btllowbiographie 

: ZU erwarten haben, wird um diese »He- 

I raldik« einmal gar nicht herumkommen 

I k5nnen. Hoffentlich erf&hrt man sogmr 

I noch mehr; wenn Musiker fflr Genesis- 

I untersuchungen nicht dankbar sind , so 

I sind dies um so mehr Psjchologen, die 

1 froh sind, das Geschlecht eines bedeuten- 

den Mannes sein em Charakter nach griind- 

lich verfolgen zu kSnnen. Auch das Kapitel 

fiber die Eltern Btilow's entbehrt wohl 

nicht ganz des Eigenwertes. 

Reimann hat durch diese Publikation 
sein Andenken schwer geschUdigt, obwohl 
ihm das Kompilatorische allerdingi im 
Blute lag, weshalb die Wissenschaft fiber 
diesen neuestenBeweis nicht so sonderlich 
erstaunt ist. Fast schwerer trifft einen Vor- 
wurf den Herausgeber, Prof. Dr. Heinrich 
Meisner, der mit der Materie bekannt 
h&tte sein mQssen, was ihn vor der Her- 
ausffabe, die seinen Freund derart bloB- 
stallt, ganz sicherlich bewahrt h&tte. Es 
ist immer wieder die alte Geeohichte: 
In Sachen der Musik glaubt jeder mit- 
reden zu dOrfen. A. H. 

Wagner, Peter. Elemente des gregori- 
anischen Gesanges. Sammlung Eirchen- 
musik (Weinmann). Kl. 8o, 178 S. Re- 
gen sburg, Fr. Pustet 1909. 
Zampa, Giovanni. Violini antichi. Sassu- 

olo, E. P. Paoli, 1909. 
Biohard Wagner an seine KunsUer. 
(Zweiter Band der »Bayreather Briefe«, 
1872—1883.) Herausgegeben von Erich 
Kloss. XXIV u. 414 S. Beriin u. Leip- 
zig, Schuster & LOffler. U( 6,—. 
Diese wichtige Briefsammlan^, die 
zu einem groOen Teile neben bereits ani 
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den BajYeather Blftttern und sonstigen 
PabIik»tM>n«n bekanatem Material Un- 
l^edracktes bringt nnd jedenfalls 8chon 
mfolge der chronologischen Zusamflien- 
Btellung eine erwanschte Cbersicht bietet, 
reibt sich der friiher von Glasenapp im 
ffleicben Verlage publizierten Briefsamm- 
fang, die mebr die &u6ere Gef cbicbte des 
Bayreuiher FestfipieliintemehmeBB seigte, 
an nnd fQbrt in die innere Gescbichte 
anfs beste ein. Jedenfalls ist sie eine 
weit erfirenlichere und belebrendere Lek- 
tfire scbon desbalb, well bier der Meister 
sa seinesgleicben spricbt nnd nicbt die 
ewigen peknni&ren &alamit&ten sicb nn- 
liebtam vordr&ngen. Eine erlesene Reibe 
von S&ngem, Instrumentalisten und Diri- 
genten, unter den letzteren die Namen 
Fiscber, Levi, Mottl, Riobter, Seidl, Sucber 
und Znmpe zieben an uns vorflber, und 
far jeden von ibnen bat der gewaltige 
Orcanisator das recbte Wort in Ernst 
una Scberx. Wer wissen will, wie Bay- 
rentb ward, wird dieses Buobes, dem der 
bestrickende Zauber der groOen PersOn- 
lichkeit innewobnt, nicbt entraten kOnnen. 
Der Herauflgeber steuerte eine EinfQb- 
rung, sowie kleinere FuOnoten bei, letz- 
tere knapp, docb ansreicbendorientierend, 
erstere leider in der »bocbtrabenden 
Bayrentber-Bl&tterwei8<i die docb nur 
eine schlecbte Nacbabmnng des kemigen, 
faOcbsipersOnlicben Wagner*8tile8 ist. i>er 
verdipnatvolle Herausgeber ienes ftlr die 
Wagnerforscbung sicberlicn hicbt sn 
uutersch&tsenden Blattes , Hans von Wol- 
zogen, gab seine Wagnerbriefe voUz&blig 
ber, tie erscbeinen bier als Anbang zu- 
sajnmeiibfingend. Edgar Istel. 

Die Zauberflote in der Weimarer Fas- 
snng der Groetbe-Zeit. Mit einer Ein- 
leitung von Dr. Hans LOwenfeld. 
Kl. 80. Der Teilnebmem an der Gene- 
ralvereammlnng der Bibliopbilen zu 
Leiprig am 29. Nov. 1906 gewidmet von 
der Offizin W. Dmgnlin. (Gedmokt in 
150 Exemplaren.) 
Ein llberans interessantes Dokument 
ftr das Yerbfiltnis des Goetbe'scben Wei- 



mars zu dem Text der Zauberfldte. Dieser, 
reicblicb umge&ndert in der Absicbt, ibn 
besser, d. b. feiner zu maohen, bat bier, 
kurz gesagt, etoe Verbalbortimig im text- 
liob-gesangHoben Toil erfabren, wie sie 
da und dort kaum scblimmer gedaobt 
werden kann. Von einer Verbesserung 
kann aucb nir^nds die Rede sein, raan- 
cbe Verse scbeinen einzig desbalb geftn- 
dert, damit gleicbsam der Bearbeitnngs- 
maoie geMbnt werden kann. Ein Wort 
wie »Teufel« dnrfte allem nacb auf dieser 
I B&bne nicbt ansgesprocben werden; Papa- 
! geno und Mouoetatos stellen sicb bOcbst 
i f^ebildet gejretoseitig als »D&monen« vor. 
i Statt den Text feinsinniger zu rnacben^ 
' gescbiebfc aus Verbessernngsdtinkel etwa 
, das Gegenteil. So beifit es: >Dies Bild, 
o! wie bezaubemd scbOn! Welcb* Glflck, 
die ScbOne selbst zu sebn!« Wie 
unfein ist dies! Sicbtlicb wird bier nicbt 
dem Textdicbter, sondem Mozart ios 
Handwork gepfbscbt, der die beiden 
ersten Pbrasen der Bildnisarie ftec^uenz- 
artiir angelegt hat^}. Am aoff&lligsten 
ist die Ver&nderung am Anfang der Oper. 
Tamino k&mpft mit ein em Dracben, ruft 
z. B.: »0 welcb' ein Qualm! 0, welcb' ein 
Dampfc (statt: »Acb rettet micb! Acbscbti- 
tzet micb!«), die Damen treten mit feuer- 
^r0benden Fackeln auf usw. Zu dieser 
UbertreibungbattenattlrHcbdieMusikden 
Anlafi gegeben, die so stark wirkte, daB 
man sicb etwas viel GroOartigeres unter 
ibr dacbte. Es ist eins der viel en Zeug- 
nisse dafflr, wie absolut unf&big man da- 
mals vielfacb war, die Musik zu deuten. 
Die Bearbeitung rfibrt von Cbristian 
August Vulpius, dem Scbwag^r Goetbe's 
ber und gelanete w&brend der Goetbe- 
scben Tbeaterleitung fortw&brend zur 
Verwendung; Goetbe erkl&rte sicb dem- 
nacb mit der Fassung ^inverstanden. 
Das gesprocbeue Dialog wird wobl eben- 
falls i^&ndert worden sein ; docb scbeint 
die Fassung nicbt erbalten zu sein. 
H. L5wenfeld bat die Ausgabe mit einer 
sacblicben, lesenswerten Einleitung ver- 
seben. A. H. 
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Alte Perlen in nener Fassung. Eine 
Sammlv&g von Instrumentals&tzen be- 
rfibmter Komponisten des 16. bis 1& 



Jabrbdts. far Violine u. Klavier bearb. 

V. H. SebrOder. Leipf ig, G. R&ble. uT 2,— . 

Es bandelt sich um Bearbeitungen 



1) Man kOnnte bier wirklicb eine ganz kleine Textftnderun^ eintreten lassen, 
n&mlicb den zweiten Vers so gestalten: »Wie nie ein Auge je f^eseb'n.* Dann 
erbftlt das exponierte f (im Original auf »nocb«) eine sinngemftBe textliche 
Etklfttang. 
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alterer Musik, die in den meisten Fallen 
nicht fflr Violine gedacht ist ; es ist das, 
was man Arrangement nennt. Dieser Art 
diirfte es sich um eine der ersten Samm- 
Inn gen ffir Violine handeln. Der Wert 
ist wohl auch darin zn erblicken, daO 
diese meistens kleinen Stticke (darunter 
TSjDLze auB Suiten, Opem [Monteverdi] nsw.; 
sich als HaosmusiK nnd besonders fQr 
den Untericht eignen, den jungen Violin- 
spieler mit alter Tonkunst immerhin ein 
wenig bekannt machen und Eomponisten- 
namen und Tonformen in sein janges 
GedSrChtnis legen, die die meisten der 
hentigen Violinspieler nicht kennen. 
AuBgewahlte Madrigale. Mehrstimmige 
Ges&nge berClhmter Meister d. 16. u. 
17. Jahrhdts. in Parti tnr gebracht u. 
mit Vortragszeichen versehenv.W. Bare- 
lav Squire. Nr. 32. 33. 34. 37. 38. 41. 
Leipzig, Breitkopf & H&rtel. a .i^— ,60. 
BoBBi, M. Enrico. Raccolta di composi- 
zioni di antichi autori italiani adattate 
icon alcune modific.) per Torgano mod. 
Leipzig, Rieter Biedermann. Jl 4, — . 
Denkmaler deutBoher TonkunBt. 28. Bd.: 
Georg Philipp Telemann. a) Der 
Tag des Gerichts, b] Ino. Hrsg. von 



Max Schneider. 34. Bd. Newe dent- 
sche geistlicbe Gesenge fiir die gemeinen 
Schulen. 1544. Hrsg. von Joh. Wolf 
(1908). — D.d. T. inBayern. IX. Jahr- 
gang. Bd. 1. Evarista Felice dalPAbaco. 
Ausgew&hlte Werke. Zvreiter Tail. Hrsg. 
von Adolf Sandberger (1908]. Leipzig, 
Breitkopf &Hartel. 

HausmuBik aus alter Zeit. Intime Ge- 
s&nge mit Instrumentalbegltg. aus d. 
14. b. 15. Jahrh. Hrsg. von Hugo Riemann. 
111. Heft. Leipzig, Breitkopf & Hftrtel. 
Part. Ul 3,—. 

MeiBterwerke deutsch. Tonkunst. Mehrst 
Lieder alter deutscher Meister. Heft 
2—5. Far d. Vortrag bearb. von H. 
Leichtentritt. Leipzig, Breitkopf & Hftr^ 
tel. Partitur a ulf 1,— . — Allessan- 
dro Poglietti. Arie mit Variationen. 
Far den Konzertvortrag bearb. v. Bruno 
Hinze-Reinhold. Ebenda. Ji 2, — . 

Obreoht, Werken von Jakob. Uitge- 
geven door Prof. Dr. Johannes Wolf. 
Erste Af levering. Missen. 1. Missa. Ge 
ne demande. Amsterdam, Joh. Mailer. 
Leipzig, Breitkopf & H&rtel. Ji 5, — . 
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Neue Zeitschriften. 
MSal Der Musiksalon. Internationale Zeitschrift f&r Musik and Gesellschaft. Berlin-Wilmersdorf, 

UhlandstraDe 105 

Felix Mendelssohn-Bartholdy, Mus 14, 2. — Brighton Musical Festival 
- {13.— 16. January 1909), ZIMG 10, 5. — 



Anonym. 

_ ' Bfe der National-Zeitung, 
Berlin, 1909, Nr. 5. -- Felix Mendels- 
sohn-Bartholdy, Allg. evang. luth. Kir- 
chenzeitung, Leipzig, 42, of. — Felix 
Mendelssohn-Bartholdy, MMR 39, 458. 

— Two distinguished musiciens (Fr. A. 
Gevagrt. L. E. Keyer), MMR 39, 458. - 
Brighton Festival, ibid. — Meeting of 
the music Teachers' national associa- 
tion, NMR 8, 87. — Wilhelm Heckel f , 
Zfl 29, 13. — Wie kann der drohenden 
Kiister- und Organistennot auf dem 
Lande vorgebeugt werdenV Zfl 29, 13. 

— Mendelssohn in England: A cente- 
nary tribute, MT 50, 792. — Mendels- 
sohn and church music, MT 50, 792. — 
Brighton and its music, ibid. — Be- 
weise verlangt, S 67, 6. — Felix Mendels- 
sohn-Bartholdy. [Biographical sketch), 



Tschaikoffsky's »1812« Score, ibid. 
Adler, G. Ein Beitrag zur Haydn-Lite- 

ratur (betrifft Josef Haydn u. Breitkopf 

& Hartel), Neue Freie Presse Nr. 15948 

11. I. 09.) 
Aldrich, Rich. Mendelssohn's centenary, 

NMR 8, 87. 
Allihn, M. Die elektro-pneumatische 

Orgel, Zfl 29, 13 f. 
Altmann, Wilh. Eine dringende Aufgabe 

der Musiksalons, MSal 1, 1. 
— Felix Draeseke, ibid. 
Andersen, Hedw. Die Atmung der Kin- 
der beim Sprechen und Singen MSB 3, 11. 
Angeli» A. D\ Un laudatore pesarese di 

G. Frescobaldi, CM 13, 1. 
Aubry, Pierre. La Musique des Trou- 

v6res et des Troubadours, CMu 12, 3. 



1) Far diese Rubrik bestiinmte Zusendungen sind direkt an die Adresse des Bear- 
beiters der Zeitschriftenschau: Herrn Carl Ettler, Leipzig, Floi3platz26 zu richten. 
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Aa«oni, Oriuho. Le facilitazioni delle I Roma (1604— 1643^ Con appendice 
opere mujicah dei classici, NM 14, 167. | sugli organi, orgauari et organibti della 
J ' f: ^^ >Wirk8amen« in den , .Basilica Vaticana nel secolo decimo- 

^on^^Hprognmmen, DMZ 40, 6. settimo, RMl 16, 4. 

- .AU-Heidelberg* von Ubaldo Pacchie- Cebrian, AdoJf. Nachklange zur Zelter- 
^tti (Bespr. der Auffahrung an der feier, MSS 3, 11. 

^lener VoJksoper am 12. Febr.) AMZ | Chadwick, G. W. Teachers and students, 
p'- u J ^17 , I NMR 8, 87. 

""kW ^ q ^^®^ ^^^^ Mendelssohn, | Challier, Ernst sen. Ein Lorbeerkranz 

n , , V> , XT I t'iir Mendelssohn aus Zahlen geflochten, 

Bekkw, Paul. Hans von BQlow's letzte I ^^ " 



Rriefe, AMZ 36, 6f. 

— Felix Mendelssohn-Bartholdy, Der Tiir- 
mer, Stuttgart, 11, 6. 

Benbow, William. The music teacher's 
national association meeting, Washing- 
tOD, D. C, December 28 to 31, Mus. 14, 2. 

- interesting exercises, Muh 14, 2. 
Bender, G. L'application de Timpdt sur 

le revenu aux Musiciens, MM 21, 1. 
BOTtini, Paolo. La Resurrezione della 
Vesiaie di Spontini, NM 14. 157. 

— Pic^ola Antologia d'impressioni sull 
Llettra di R. Straufi, NM 14, 168. 

BeBmertny, Marie. Anton Rubinstein 
uber Mendelssohn, NMZ 30, 9. 

- Mendelssohn-Bartholdy in russischer 
Beleuchtung, DMZ 40, 6. 

Beat, t/ber den EinfluC des Notenlesens 

anf das Auge, MSal 1, 1. 
Biddle, G. E. Milton's knowledge and 

love of music, MO 32, 377. 
Buschke, Julim?. Mendelssohn u. Goethe, 

N-\iZ 30, 9. 
Bohme, Meinhardt. Stimmbildung und 

iiesangunterricht in der Schule, Sti 3. 6. 
Bonaventura, Arnaldo. Haydn, NM 14. 

lo7. 

Bothig, M. Cber rhythmische Gymnastik, 
>eue Bahnen, Zeitschrift f. Erziehunir 



NMZ 30, 9. 
Chilesotti, 0. 11 primo libro di liuto di 

Vincenzo Galilei, RMI 16, 4. 
Chop, Max. Zwei neue Beitr^ge zur 

Wiirdigung Franz Liszt's, NMMZ 16, 3f. 
Cope, C. Elvey. Famoub builders of Eng- 
lish organs, MO 32, 377 f. 
Comet, Oh. Concours international de 

violons, GM 55, 7. 
Cozanet, Alb. (1. d'LTdine). Le Musicien- 

Poete Richard Wagner, CMu 11, 21. 
Cumberland, G. The musical crisis in . 

Manchester, MO 32, 377. 
Curaon, H. de. L'heure espagnole de 

Maurice Ravel, GM 55, 4. 
— Felix Mendelssohn, d. propos du cen- 

tenaire de sa naissance (3 fevrier 1809), 

GM 55, 6. 
Daffner, Hugo. Aus Hans v. Bfllow's 

letzten Jahren, KSnigsberger Allgemeine 

Zeitung 34, 25 u. 31. 
Debay, Victor. Monna-Vanna k TOp^ra, 

CMu 12, 2. 
Doria, G. A propos d'un centenaire: la 

Maison Pleyel, CMu 12, 1. 
Draeseke, Felix. Musikalische Haupt- 

stadte, MSal 1 If. 
DroBte, C. Wagner-Veteranen BW 11, 1. 
Dubitzky, Franz. Unsere Tonmeister als 



und Unterricht. Leipzig726. 6. *" Chordirigenten, SH 49 (1), 7. 

Bontarel, Amed^e. Die Komische Oper I^welshauvers. Les formes musicales 

dans I'enseignement du piano, GM 55, 8. 

I Eccarius-Sieber, Artur. Mendelssohn's 

Klavierstil und Klavierwerke, Mk 8, 9. 

— Felix Mendelssohn's Kammermusik, 

NMZ 30, 9. 
I Edwards, F. G. Early performances of 
„bt. Paul" ^Mendelssohn in England, 
MT 50, 792. 
Brantigam, Fr. L. Professor Karl Panzner Elson, Arthur, A Mendelssohn program, 

RMZ 10, 7. ' Mus 14, 2. 

Brenet, M. »L'lmmortelle bien-aimee« ~ Louis C. Mendelssohn's position in 

de Beethoven, CMu 12, 1. music, Mus 14, 2. 

Billow, Marie v. In Sachen der »Er8ten« Bppenstein, Willy. Die Kunst in Bra- 

' silien, MSal 1, 3. 

Erckmann, Fritz. Mendelssohn in Eng- 
land, NMZ 30, 9. 



— sche Oper 

in Fans. XL flistorischer Rttckblick, 
NMZ 30. 10. ! 

Bojiyer, Raymond. L'expression chez 
Bach, M 75, 7. 

Br., J. Monna Vanna, au theatre royal 
ae Ja Monnaie, GM 55, 5. 

Brandt, Adolf. Rudolf Palme i, Zfl 29, 



Balow-Biographie, S. 67, 4. 
- und Louis, R. Ein Bulow Biograph, 
SMH 6, 3. * 



^IJjj^dt, Max. Der Musiksalon vor es. Zur Entstehungsgeschichte von Men 



100 Jahren, MSal 1, 2. 
Busoni, F. Busoni spricht. Offene Ent 
^iregnang an die >Signale«, S. 67, 4. 



delssohn's Elias. (Aus dem Brietwechsel 
zwischen Mendelssohn und Elingemanuj, 
Leipziger Volkszeitung 1909, Nr. 22. 



^tmetti, A. Girolamo Frescobaldi in — Die Bltttezeit der musikalischen Ro 
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mantik in Ddutschland, Leipziger Volks- 

zeitung 1909, Nr. 39. 
Bttler, Carl. Die Ornamentik der Musik 

(Bespr. des Werkes von A. Beyschlae:), 

ZIMG 10, 5. 
Eulenburg, A. (jber Neurasthenie der 

Tonkdnstler, NordundSad, Berlin, 33,1. 
Fiege, Rudolf. >Striche bei Wagner «, 

AMZ 36, 8. 
Flataut S. Aaffallende HOhenentwick- 

lunjJT einer Frauenstimme, Sti 3, 6. 
Frassinesi, £. Wilhelmj Augnsto. Me- 

morie e biogprafia, RMI 16, 4. 
Friedheim, Arthur. Busoni und Liszt- 
Interpretation, S 67, 6. 
Frohlioh, A. Zur Gymnastik der Stimme, 

MS 42, 2. 
Gates, W. F. Study not only the com- 

po.sition, but the man, Mus 14, 2. 
Qauer, Oscar. The art of intelligent 

listening, MO 32, 377. 
Qaathier-VUlars, Henry. Georges Bizet 

d'apr^s sa correspondance. CMu 11, 24. 
Qeifiler, F. A. >Elektrac von Richard 

StrauO. UrauffUhrung im KOnigl. Opern- 

hauR zu Dresden am 25. Jan. 1909, Mk 

8. 10. 
Gerhard, C. Felix Mendelssohn und die 

Frauen. Skizze zu seinem hundertsten 

Geburtstage, NMZ 30, 9. 
QlabbatB. Die Ver wen dung Bach's cher 

Orgelwerke im evangelischen Gemeinde- 

gottesdienst, MSfG 14. 2. 
Qohler, G. Musikalische Kultur. Die Zu- 

kunft, Berlin, 17, 18. 
Goldberg. Adolf. Paul Taffanel f. Zu 

seinem Ged&chtnis, MSal 1, 2. 
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— Briefe von Felix Mendelssohn-Bart- 
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Wolsogen, H. v. Bayreuther Publikum, 

Werdandi, Leipzig, 2, 1. 
' WuBtmann, Bud. Aus Hans von Bfllow's 
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Wyaewa, T. de et G. de St. Folx. Les 
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Breitkopf&Hartel, Mitteilungen Nr.95 
Januar) u. Nr. % (Februar). Nr. 95 bringt 
Tor allem eine Qberaus interessante 
Mitteilung zweier Orinnalkonzerte fQr 
Violine von J. Haydn, die ausftlhr- 
liche Anzeige des Buches » Joseph Haydn 
nnd Breitkopf & HRrteU von Dr. H. 
V. Hase, femer weitere Mitteilungen, 
das Haydn -Jubil&um betreffend. >Zu 
H&nders 150. Todesta^e* &ul3ert sich 
Max Seiffert. ein kleiner Artikel faBt 
die vielen >Musikalischen Gedenktage 
von 1909< zusammen. — In Nr. 96 inter- 
essiert vor allem die Ankikndigung einer 
Subskription auf s&mtliche Opem und 
Musikdramen Richard Wagner's durch 
die Originalverleger, die sehr gfln- 
stig. im Mai dieses Jahres, beginnen 
wird. Angezeigt wird die erste Aus- 
gabe von H. Schfitz's Weinachtsoratorium 
(A. Schering), erschienen ist ein revi- 
dierter Elavierauszug von >Josef und 



seine Brtlder< (F. Weingartner) ; beson- 
ders interessieren wird eine Ausgabe 
von Werken Bach's fQr den praktischen 
Gebrauch durch die neue Bachgesell- 
schaft (vollst&ndiges AufFtLhrungsmate- 
rial). Femer findet sich in dem reich- 
haltigen Heft eine Lebensskizze Gustav 
Schreck's u. a. 

Harrwits, M. Nikalosson (Berlin), Ner- 
mann enstr. 2. EataloglOlc. Deutsche 
Literatur seit 1750 bis auf die Neuzeit. 
Erstausgaben. Almanache. Zeitschriften. 

Ij. IiiepmazmBBohn , Berlin S W. Bem^ 
burgerstr. 14, bietet ein Musikauto- 
graph Chopin's und ein en Brief Men- 
delssohn's an Chopin aus. 

W. Beeves' (London W. C. St. Giles, 4. High 
Street. Catalogue of Music and musical 
literature. Part 16. 1909. — Catalogue 
B. Biography, History, Criticism, Organ, 
Orchestra etc. — Particulars of a Parcel 
of new books on musical subjekts. 



Erwidenmgen. 

Herr Ernst Biernath sandte uns in Sachen seiner Schrift »Die Gitarre 
eit dem III. Jahrtausend vor Christus«, besprochen im Februarheft S. 107, 
seine Erwidemng, die, so weit sie »berichtigende« Bemerkungen gibt, mit A. 
Eoczirz's SchluBwort hier zum Abdruck gelangt. D. R. 

Nun aber >beschr&nkt sich< HerrEoczirz darauf, »ein wenig« an den »Grund- 
festen des Geb&ude8< zu rfltteln. 

Im Eapitel II (Die Gitarre bei den Sumerem) heifit es S. 7, Abs. 2: »das we- 
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sentlichste Inleresse fQr una haftet an einem kleinen Tonrelief, welches in der Prie- 
Bterschule des uralten B§l-Tempel8 gefonden worden isU. Weiter wird dann dieses 
Tonrelief oach der von Hilprecht gebrachten photographischen Abbildnng and 
Beschreibnng (H. Y. Hilprecht, Ausgrabungen im B^l-Tempel zu Nippur. Leipzig 
1903. S. 69. 60, und Explorations in Bible Lands. Edinburgh, 1903. S. 25a 269, 
genau geschildert und besprochen. £s ist also, und swar wohlgemerkt, Yon einer 
Auslegung einer Eeilinschrift oder von einem Eeilschriftdokument durchans koine 
Rede. — Herr E. will sich also beschr&nken, wird jedoch so blind, da6 er tich 
eines sehr unschOnen Angriffismittels bedient, indem er schreibt: >ich mOchta 
darauf hinweisen, dal3 gegen Uilprecht (groB gedruckt) und dessen Pnblika- 
tionen, die Hauptbasis des Eapitels II (Die Gitarre bei den Sumerem), seitenf der 
amerikanischen Gesellschaft fQr biblische Literatur einer Zeitungsnachricht sofotge 
(Abendblatt der Wiener »Zeit< vom 31. Dezember 1907 >Gef&lschte Eeilschrift- 
dokumenteV € (groB gedruckt) schwerwiegende Beschuldigungen erhoben wnrdenc. 
— Mit dieser Art dea Versuches, an den »Grundfe8ten< meiner >Gitarre< za rfitteln, 
hat Herr E. sehr unvorsichtig auf — Granit gebissen, diese Weise streift schon 
sehr hart an Verleumdung und wissentlich falsche Verdftchtigung. Jeder nnvor- 
eiugenommene Leser wird so denken. Zur Abwehr mdge es mir gestattet sein 
die am 28. Januar seitens der EQniglichen Direktion des Vorderasiatischen Mu- 
seums in Berlin mir erteilte Antwort unverktlrzt hier folgen zu lassen: 

>Mit dem Ausdruck des besten Dankes fQr Ihre frdl. Zusendung kann ich 
I hnen mitteilen, daB das, was man Hilprecht vorwirft, wie auch die 
Sache liegen mag, von keinerlei EinfluB auf Ihre Arbeit werden 
kann. da das betr. Belief von den Vorwilrfen nicht betroffen wirdc 

HochachtungsvoU gez.: Dr. Messerschmidt. 

Berlin-Gharlottenburg, d. 5. Februar 1909. Ernst Biemath. 

Wenn B. einen verlorenen Posten durch sophistische Unterstellungen zu retten 
und in der Befragung von Orakeln Trost zu finden vermeint, so seis ihm immena 
vergOnnt Wer aber in einem Glashaus sitzt, darf absolut nicht mit AusdrQcken: 
Verleumdung und wissentlioh falsche Verd&chtigung herumwerfen. Es fiel mir 
gar nie ein, B. auBer seinen iibrigen Leistungen auf dem Gebiete der Quellen- 
forschung noch die Auslegung von irgendwelcben Eeilschriftdokumenten znzumuten. 
Die nie bezweifelte Tatsache bleibt daB B. Hilprecht's Fublikationen beniitzt hat, 
bezdglich welcher der Hinweis und die Frage, ob sie als Quellen einwand- 
frei seien, angesichts der gemeldeten Anschuldigung, Hilprecht's >in Nippur 
gemachte Entdeckungen rdhrten von Fftlscherhand her«, weder einer Krl&ate- 
rung noch Rechtfertigung bedarf. B&tte B., bevor er seine Rekrimination kon- 
struierte, den bezogenen Zeitungsartikel mit dem gesperrt, nicht groB gedmckten 
Titel gelesen, so h&tte er sich flberzeugen k5nnen, daB er auch noch den begxiff- 
lich weiteren Untertitel >Die Ausgrabungen des Prof. Hilprecht* ffihrt 
Im tibrigen mOge B. Sentenzen wie die obige ttber die Grundfesten >ieiner Gi- 
tarre« fleiBig weitersammeln, an denen ich nie >r{lttelte«, die aber ein wenig bloB- 
zulegen mir vollst&ndig gentlgte. 

Wien, 12. Februar 1909. Adolf Koosirs. 

Herr Dr. Alfred Schne rich -Wien iibersandte der Redaktion folgendes Schreiben: 

Mit Beziehung auf die mit P. W. gezeichnete Anzeige meines eben erschie- 

nenen Buches >Me8se und Requiem seit Haydn und Mozart* in Nr. 4% S. 121 der 

Zeit8chr. d. IMG., bitte ich folgende Berichtigungen bzw. Erg9,nzungen aufzunehmen: 

1. Maine Studle »Der Mes»(.'n-T>pus seit Hay.n bis Schubert* erscbieii 1892 in drr 
kunstwissenscliMrtlichen Zeitschrift »St. LeopoMsbUtK (zuerst redigiert vom UniT.-Proc. 
Dr. W. Neumann, bpitter vom damaligen Propst Dr. Carl Schnabel), und zwar als ein- 
heitliche Arbeit, mit thematischom Vcrzeichms, lediglich ganz &uBerlieh in mehrere Nam- 
niern aufgeteilt. Die Arbeit erscbien spater in iirosi-hurcnforni und iht als aolche vielfach 
verbrcitet worden. 

2. Wahrend des sogenannten >Aufklarungszeitalters« 1780 — 1790 siud in Wien ob der 
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Unteidruekiing det feieilichen kathol. Gottesdienstes fast gar keiue Kirchenwerke entetanden. 
DaA die Zeit yoi- und naehher Kircbenwerke >er8ter Gute< heryorgebraoht hat, bezeugen 
ne^Mi andexea Mazart^a Bequiem (1791) nnd Beethoven's Missa solemnis Op. 123. Die 
Eatwieklung der MeBkomposition jener Zeit klarznlegen, war die Aufgahe dieser Arhei 
Trotz der beftlgeii Angriffe hat mir darin niemand widersprochen. Im Oegenteil : Man 
bat mir dnrchweg beigepflichtet, aei es mit, sei es ohne Nennung der Quelle. 

3. Ob nun Mozart's Requiem, Beethoven's Missa solemnis, die nun elnmal in Wien das 
Lieht der Welt erbliokt haben und sich durchweg als »bodenstSndige« Kusstwerke kenn- 
zeichnen, unerreicht dastehen, oder iibertroffen worden sind, ist — Oeschmacksache. Ich 
babe in meinem eben erschienenen Buche, das die Entwicklung der MeBkomposition bis zur 
Gegenwart yerfolgt, keineswegs eine derartige Entscheidung absolut gefallt und dies auch 
bei Liszt S. 121 aosdr&cklich betont. Tatsache aber ist , dafi trotz aller Bemtihungen der 
sogenannten »cicilianiscben< Presse, z. B. Berlioz' Requiem auf Kosten Mozart's zu ver- 
kerrliehen, das allgemeine Urteil doch zu Mozart neigt, nicht zum mindesten da , wo dem 
Publiknm beide Werke dnrch Auffuhrungen gelaulig sind. 

4. I>a ich in Wien lebe, ist es begreiflich, daB ich mich zunachst mit der >boden- 
suiidigen« Konst befaBt babe. WerBaffael oder Shakespeare studieren will, muB sich 
eben auch an die Orte bemiihen, wo jene Manner gewirkt haben. Wien aber war seit der 
Gegenieformation im 17. Jahrhundert bis in die neuere Zeit (1866) ein Hauptzentrom des 
Katkolizismus ; dies kommt ebenso in der Kunst jener Zeit, wie den seitherigen Anfein- 
dnngen beredt zum Ausdruck. Ygl. ilbrigens die Anzeige meines Buehes \on Frol Julius 
Smend in der (prot.) »Monat3sckrift fQr Gottesdienst und kirchliche Kunst< Jhg. 1908, 
>r. 12. 

5. DaB die von Instrumenten begleitete Musik, und insbesondere auch die »nationale€ 
in der katholischen Kirche Berechtigung hat, ist von der obersten Autoritat erst neuerdings 
wilder ausdrGcklich anerkannt worden. Der Kampf gegen diese Denkmaler entspricht voll- 
kommen dem gegen die Renaissance in der blldenden Kunst. Bereits heute hat sich das 
^Igemeine Urteil, trotz der noch immer heftigen Gegenwehr, wesentlich geaiidert, und zwar 
iQi dem Grunde, da die Werke exakter studiert wurden. 

6. An Zeitungen babe ich niemals standig mitgearbeitet und besorge lediglich von 
Z«it ZQ Zeit erscheinende Beferate uber kirchenmusikalische Auffuhrungen und Literatur 
im »VateTland<. Was davon in meinem Bm-he verwendet wurde, 1st durchweg, wo not- 
wcudig, gleich dem Ubrigen, literarisch belegt. 

Wieu. Dr. Alfired Sobnerich 

Kustos an der Universitats-Bibliothek. 
Der Referent des Schnerich'schen Buehes, Peter Wagner teilt uns mit, dafi 
er auf die Replik gar nichts zu erwidem habe. D. R. 



Anbei sei auch einem Schreiben von M. Gandillot in Sachen eines Biicher- 
ref^iates von E. v. Hornbostel Raum gegeben: 

J'ai connaissance aujourd'hui seulement des quelques lignes que M. von Horn- 
bostel a consacr^es k mon Essai sur la Gamme dans le Bulletin mensuel (no- 
▼embre 1907} de la Soci^t^ Internationale de Musique. II n'entre pas dans ma 
peas^e de discnter lea appreciations de mon critique, mais seulement de signaler 
I'enenr de fait sur laquelle elles reposent. 

B'apr^ M. von Hornbostel, je consid^rerais tous lea accordes comme formes 
^e sons dont lea nombres de vibrations aont en rapports eimplea. Or, en r^alit^, 
je 8uis loin d'avoir cette opinion, car, d^s la premiere page traitant de la Disso- 
li^ce, je montre par des exemplea num^riques combien elle est contraire anz faits. 
Ut rapports simples, on plutdt le principe psjchiqne dont ces rapports sont Tex- 
pression nnm^riqne, ne nous offrent pas nos combinaisons harmoniquea toutes 
f^tes; il nous foumit seulement la mati^re premiere, notes et echelles, que TArt 
feite libre de mettre en ceuvre k sa guise (Conclusions, page demi^re). Le re- 
I proche de n'attacher d'importance qu'aux chiffres provient sans doute de ce que 
Qion critique a confondu avec lea autres, les parties traitant du «Rattachement>, 
cest-^dire du probleme suivant: <A quelle gamme est-on port^ d. rattacher tel 
gronpe de sons entendus k Timproviste, falors qu^aucune tonality n^est 
encore ^tablie*. Dans ce probleme, en effet, les fonctions tonalea n'existant pas 
encore, la solution depend exclusivement des nombres; mais, par la suite, ce sont 
an contraire lea echelles qui sont prises en consideration, notamment pour ana- 
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lyser des exemples de musique ou pour interpreter les indication des Traites 
Quant au manque de nouveaute reproch^ & Tantique postulat adopts, il est en 
effet tr^s r6el, et ce qui est nouveau, c'est senlement d'avoir d^dait d'un principe 
unique Tensemble de ces resultats, jusqu'ici purement empiriques, que Ton en- 
globe parfois sous le nom un peu ambitieux de lois de Tharmonie. 

Paris, le 16 fevrier 1909. M. OandiUot. 

Leider habe ich Herrn Gandillot's frtihere Schriften besser ver^tanden, als die 
jetzige Berichtigung. Im »E88ai sur la gamme«, p. 566, Conclusion, heiGt es: 

>La Math^matique, qui r^git Tunivers, gouverne aussi le monde des sons ; mail 
elle ne foumit a I'Art que des rapports simples (notes], et non pas des formules 
de tonality toutes faites (gammes). Les seules ^cbelles musicales dont elle r^y^le 
a priori Texistence sont au nombre de deux: ce sont les series purement consonantes 
Tune de type majeur {do, mi, sol), Tautre de type mineur {do, tni^, sot), auxquelles, 
nous avons precis^ment donne le nom d^^chelles. 

Les gammes ont et^ form^es arbitrairement par Thomme en reunissant tels 
ou tels des ^l6ments. notes isolees ou ^chelles, fournis par la Mathematique.« 

Berlin- Wilmersdorf, 27. Februar 1909. B. M. von HombOBtet 
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Ortsgruppen. 

Kopenhagen. 

Die am 13. Februar abgehaltene Sitzung der hiesigen Gruppe war wesentlich 
als eine Mendelssohn-Ged&chtnisfeier angelegt. Das Lokal, der Muiik- 
saal des Pianofortefabr. Hindsberg's war iiberf^llt. Zwei S&tze des ^moll-Eonserti 
leiteten ein, gl9.nzend von Fri. Anna Schytte vorgetragen; dann folgte dnrok 
den unterzeichneten SchriftfQbrer der Eopenbagener Ortsgruppe eine kurze Chft- 
rakteristik von Mendelssohn's Eunst und Persdnlichkeit (mit RQcksicht auf dM 
kUnstlerische und politische Zeitalter], die Genesis des Eonzerts und zum Schlufi 
eine kurze Ausfiihrung fiber das Verh&ltnis zwischen Mendelssohn und D&ne- 
mark durch Niels W. Gade. — Organist Chr. Geisler hielt nachher einen l&n- 
geren Vortrag fiber Fanny Hensel, ihre Familienverh&ltnisse , Lebensfahmng, 
kfinstlerische Arbeit und PersGnlichkeit mit fleiBigem Gebrauch des Buchs von 
Hensel ausffihrlich und eindringlich schildernd. — Zum SchluO trug Frl. Schytte 
schdne und tcilweise recht eigenartige Elavierstficke von Fanny Hensel vor. 

William Behrend. 

Neue Mltglieder. 

K. K. Akademie fiir Musik und darstelloDde Kunst, Wien III, Lothringerstr. li. 

Kurt Kottek, TonkHnstler, Elosterneuburg b. Wien. 

Rev. F. V. Beade, The Oratory, Birmingham. 

Otto Bichter, Egl. Musikdirektor, Eantor der Ereuzschule, Dresden-Altst., Wal- 

purgisstraBe 16. 
Section Muslcale de la Bibliotheque Royale Palatine, Parme (Italien). 

Indemngen der Mitglieder-LlRte. 

Dr. Hugo BotBtiber, jetzt: Sekret&r der k. k. Akademie far Musik und darstell. 

Eunst, Wien III. LothringerstraBe 14. 
Dr. Hugo Daffher, jetzt: Musik-Redakteur der >Dresdner Nachrichten«, Dresden, 

Johann Georgen-Allee 18 HI. 
Fr. Nicolas Mcmskopf scbes Musikhist. Museum, Frankfurt a. M., jetzt: Unt«r- 

mainkai 27. 
Cand. phil. Bembard Ulricb, ietzt: Leipzig. PlagwitzerstraOe 45 Illr. 
Dr. Karl Weinmcmn, jetzt: Bibliothekar der Proske'schen Musikbibliothek, Regens- 

burg, AlbertstraCe 7 I. 

Antgegeben Anfang Miiri 1909. 

Ftir die Redaktion verantwortlich : Dr. Alfred HeuA, Oautzsch b. Leipzig, OuiAbemtr. lOON 
Draek und Terlag von BreitkopfA Hartal in Leipzig, NQmberger StraAe i 
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M. Maurice Eavel. 

Void dix on douze ans que M. Maurice Havel est devant le public, et 
presqne chacune de ses oeuvres a et^ tr^s vivement, trds diyersement com- 
ment^e. Parmi les jeunes compositeurs qui, en ce d^but du vingti^me si^cle, 
lolliciteDt I'attention, il n^en est, je crois bien, pas un seul qui k son age 
(M. Maurice Kavel est n^ en 1875) ait provoqu^ de comparabtes mouvements 
d opinion. C'est Ih un signe qui ne trompe gu^re: les musiciens m^diocres 
— qu'ils aient ou non du succfes — ne sont jamais discut^s avec une 
ausai grande apret6. Et, si Ton consid^re qu'il n'a encore ^crit qu'un tr^s 
petit nombre d'oeuvres orchestrales et n'a jamais ei€ joue au theatre, la ma- 
niire dont ce jeune compositeur preoccupe Tattention des musiciens et de 
la p&rtie avertie du public devient deux fois significative. 

Mais il suffit d^ailleurs d'avoir entendu de ses oeuvres pour se rendre 
compte de Tint^ret qu'elles offrent d'ores et dej^ au point de vue de I'^tude 
de cette page d'histoire musicale qui s'ecrit aujourd'hui en France; page bien 
remplie, deconcertante peut-etre, au premier abord, par la diversite et la 
liardiesse des aspirations qu'elle decele, et qu'il est trop tot pour juger avec 
aaaarance et s^renite. Pourtant quelque opinion que Ton ait du mouvement 
actual, on ne pent gu^re en contester la force, la direction bien determin^e, 
ni ne gliger les oeuvres par lesquelles il s'est affirm<!^. 

Peut-etre M. Maurice Ravel est-il, avec M. Debussy et un ou deux autres 
plus jeunes — de qui je me propose de parler bientot ici — celui qui en 
represente le mieux une des tendances les plus accusees et les plus nou- 
vellea. 

On a voulu resumer I'ensemble du mouvement nioderniste fran^ais sous 
1 etiquette de «Debussysme», considerer les quelques novateurs les plus in- 
t^ressants de I'ecole fran^aise comme des seides, des copistes de Tauteur de 
Pdltas et Melisandc: c'etait \h. une generalisation pen justifiee, qui ne pou- 
^ait etre basee que sur un examen superficiel et hatif. 

Certains caracteres sont forc^raent analogues chez des artistes d'une meme 
race et d'une meme generation, que rapprochent Iher^dite artistique, le milieu 
Z. d-lMG. X. 13 
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commuD at enfin des aspirations plus ou moins communes. Les influences 
qui, de mani^res diverses et in^galement profondes, ont agi sur ces jeunes 
novateurs comme sur M. Debussy sent celles de Chopin, de Liszt, de Cha- 
brier — un compositeur dont la plupart des critiques semblent ignorer on 
oublier Toeuvre si riche et le grand role de pr^curseur — , des Busses Mous- 
sorgsky, Borodine et, h un moindre degre, Balakirew. A cette liste il faut 
aj outer le nom de M. Erik Satie, contemporain de M. Debussy et musicien 
saus grande culture technique, mais dou^ dun genie inventif des plus curieux: 
bientot sans doute, on s'accordera k reconnaitre son influence sur le groupe 
tout entier. Enfin, il est impossible d'oublier Taction exercee par la musique 
orientale et extr^me-orientale : la premiere connue grace h I'^cole russe, la 
seconde r^v^l^e par des musiciens exotiques qui se firent entendre k Paris. 
Bien des coupes melodiques et des partis-pris modaux qu^on observe dans 
de r^centes oeuvres d^c^lent clairement cette demidre affinity. 

Expliquer et delimiter la part de ces diverses influences serait beaucoup 
trop long pour un article comme celui-ci; mais il importait tout au moins 
de les signaler: car T^tude en jettera de singulieres clart^s sur la gen^se 
d'un ensemble de tendances tout nouveau, dans lequel certains d^tracteurs 
voudraient ne voir qu'un accident, un lusus naturae. Le jour oti il sera 
evident pour tons que c'est, au contraire, un fait d'^volution et an fait 
normal, Tattitude un peu d^daigneuse qu'on affecte parfois envers ses r^ul- 
tats n^aura plus le moindre semblant de justification, et ne pourra plus etre 
rapportee qu'^ sa veritable cause, celle devant quoi toute discussion est vaine: 
Topinion, le gout personnels. En en meme temps on verra, d^s lors, com- 
bien il est illogique de supposer que tons ces novateurs imitent M. Debussy: 
ce que d'ailleurs personne ne songera plus k avancer le jour prochain oti 
Thabitude de ce st^le nouveau permettra d'en discerner ais^ment, non plus 
seulement quelques-unes des caract^ristiques le plus saillantes, communes 
k toutes ses manifestations, mais bien tons les caracteres essentiels et intimes 
qui sont propres k chaque musicien. 

Get ensemble de particularit^s par od se sign ale entre toutes la jeune 
6cole fran^aise est divers, mais coordonn^. II aboutit k une veritable reno- 
vation des formes et des modes d'expression. Dans les oeuvres qui en 
marquent Tepanouissement , on observera tout d^abord combien les limites 
de la tonality sont ^tendues, combien de modes varies sont substitu^s aux 
majeur et mineur aujourd'hui traditionnels. Les gammes antiques et litur- 
giques; celles des melodies populaires de divers pays; parfois des formations 
inaccoutum^es comme la gamme en tons entiers engendreront des coupes 
melodiques nouvelles, des agr^gats harmoniques plus riches entre lesquels 
8 etabliront des relations plus nombreuses. Un nombre insoup^onn^ de re- 
sonances viendra remplacer Timmuable trepied des accords parfaits de tonique, 
domiuaute et sous-dominante avec leurs formations secondaires, tandis que 
disparaitre compl^tement Tobligation de la marche contrainte, de la resolu- 
tion. A premiere vue, ce sont \k de graves infraction aux theories d'ecole: 
mais il ne faut pas oublier que les theories se font d'aprfes les oeuvres. Nul 
doute que bientot des theoriciens ne viendront, une fois de plus, deduire du 
fait accompli les systemes aptes k le justifier. 

La meme liberte s'observera dans le rythme, dans Tagencement des pe- 
riodes: Texcessive stylisation des correspondances reguli^res, qui fut jadis un 
article de foi, disparait d'ailleurs petit k petit de la musique, et bien des 
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compositeurs nous ont d^jk montr^ comment Teurythmie peut-etre bas^e sur 
des piincipes moins primitifs et moins absolus^). 

De meme, les proc^d^s de d^yeloppement seront moins formalistes, ce 
qu'expliquerait a lui seul le fait qu'avec ces modalit^s aussi compr^hensives 
et plastiques, avec le frequent d^placement des centres tonaux, le principe 
de la modulation n^a plus la meme rigidity imperative en mati^re de con- 
struction. D'autre part on comprendra que la liberty de la structure des 
periodes a pour consequence directe une liberty correspondante dans la 
groupement de ces periodes et enfin dans I'architecture gen^rale; ce que 
ne voudra bl4mer aucun de ceux qui reconnaissent qu'en mati^re de mu- 
flique, Tidee de forme n^implique point celle de conformity k un module 
invairable. C^est par Texamen intrins^que d'une OBUvre qu^il faut rechercher 
si la forme en est satisfaisante, en non point en se r^f^rant k tel ou tel 
etalon preetabli. 

Enfin — et c'est la suite naturelle du style harmonique nouveau • — 
recritnre instrumentale , surtout en ce qui conceme la musique de piano, 
sera caracteris^e par nombre de tournures originales dont Tobjet sera d' exploiter 
aussi efficacement que possible les propriet^s colorifiques et expressives de 
ces resonances multiples dont je viens de parler. 

Noions sans insister, pour en finir avec la question du style instrumental, 
que la jeune ^cole frangaise, comme la russe, utilise de preference les timbres 
purs de Torchestre, et s'abstient en general des melanges et des accumulations 
d^instnunents. 

Toute cette evolution n'est point le fait du hasard ni de caprices; eUe ne 
B^est par accomplie sans causes. L'an dernier, j^ai essaye de montrer (Sam- 
melbande der I.M.G-., IX, pp. 424sq.) comment le musicien, en pensant 
k quelqne donnee precise pour en degager I'emotion ou le caract^re, pou- 
vait trouver le plus precieux des excitants k creer^). Ailleurs (dans mon 
ouvrage sur Moussorgsky, pp. 231 sq.) j'ai meme cm pouvoir arriver 
k conclure que la recbercbe de Texpression distinctive et specifique, telle que 
la pratique le musicien qui s'inspire de donnees concretes, conduit mieux 
que toute autre peut-etre k Toriginalite, aux trouvailles beureuses. Car un 
tel musicien chercbera une maniere bien caracteristique et appropriee d^ex- 
primer cfaaque sentiment, de traduire chaque impression: il n'en trouvera 
qu'une et il en trouvera une k cbaque occasion : jamais il ne voudra se 
repeter, se contenter d^une formule identique pour exprimer deux moments 
differentfl de sa sensibilite. Voil^ la raison pour laquelle M. Maurice Havel, 
comme certains autres jeunes compositeurs fran^ais, use si abondamment de 
moyens neufs que son imagination lui sugg^re sans cesse, dont il a besoin 
pour realiser une expression adequate de ce qu'il ressent ou imagine. 

Peut-^tre est-il de tous celui chez qui cette tendance est la plus accen- 
tuee. II produit relativement pen, et ne public jamais une oeuvre qui ne 



1) Comparez ce que dit de Tacquisition graduelle de la liberte rythmique par 
les musiciens M. Pierre Aubry dans son magnifique ouvrage Ceni mokis du Xlllme 
8iiek, tome III, p. 115. 

2) Et j^ai indiqne que la musique creee de la sorte, si elle est bonne, n^a rien 
qui la distingue essentiellement de la musique »pure« : les motifs, les developpe- 
ments, les formes de la musique k programme ou descriptives sent tout simple- 
ment des motifs, des developpements et des formes nouveaux, mais autonomes 
en depit des apparences. 

13* 
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se distingue des pr^c^dentes par quelque trait essentiel, qui ne revele dea 
recherches longuement muries, un souci extreme de ne point se r^p^ter. 

II appartient incontestablement k la categorie des musiciens dont Tin- 
spiration est le plus souvent d^origine concrete: ce qu'il traduira le plus 
Yolontiers dans ses CBUvres, ce sont les spectacles naturels, Temotion des 
paysages, le caract^re pittoresque, voire humoristique des sujets qu'il choiset. 
Pour t^moigner que ce pittoresque n'est pas incompatible avec Pemotion la 
plus intense et le lyrisme le moins ext^rieur^ point n^est besoin de cbercher 
meilleure preuve qu'une pifece de piano comme ses Oiseaux Tristes, Et si 
d'autre part on consid^re Toeuvre si neuve, si riche de musique qu'est VAl- 
borada del Gracioso, on se persuadera bientot que la recberche du pittoresque 
et de I'bumoristique n^a point pour consequence de restreindre le cbamp de 
r invention musicale. 

J'ai cit<§ d^abord ces deux pieces, qui sont au nombre des plus significa- 
tives que M. Ravel ait ^crites, et celles oti s^affirme peut-etre le mieux cette 
volenti de traduire sp^cifiquement par les rythmes et les sons. Ses Jeux 
d^eaUj composes quelques ann^es auparavant (1902), sont plus purement de- 
scriptifs, et, quoique non moins nouveaux par leurs qualit^s ^vocatrices, ne 
faisaient pas encore pr^sager I'absolue originality non seulement de matidre. 
mais d^esprit, qui se manifeste dans le recueil Miroirs (1906) dont font partie 
VAlhorada et les Oiseaux Tristes, 

Les trois autres pieces de ce recueil, Vallee des Cloches, Barqu<' sur 
VOcean^ Nociuelles^ sont dans une veine plus contemplative et offrent des 
suggestions moins graphiques; La Vallee des Cloches est un exemple achev^ 
de paysage musical, une reverie profonde et doucement color^e; la Barque 
sur VOcearh (orcbestree depuis) est un veritable tableau sympbonique; les 
NocUielles restent plutot dans le style d'une etude de piano: c'est la moins 
bien venue de cinq. 

Cette ann^e meme, M. Ravel a donn^ une suite k ses Miroirs'. trois 
grandes pieces inspir^es de poemes en prose d'Aloysius Bertrand, Gaspard 
de la Nuit On n'y trouve rien qui corresponde h Tesprit de VAlborada ou 
des Oiseaux tristes, mais des evocations de plus en plus amplifi^es, oil la 
musique s'elauce bien au delh du th6me original. Et cependant, impossible 
(le ce m^prendre sur la persistance du priucipe concret qui guide le musi- 
cien: I'burmonieuse fluidite de VOndine, exprim^e en lentes melodies et en 
moelleux accompnguemeuts; la longue obsession du caucbemar qu^est le Ciibet; 
les tumultueuses randonnees de Sca7'bOy sont traduites avec une saisissante 
veracite qui ne trompe pas. Peut-etre meme le Gibet, quoique plus long, 
n'est-il pas moins concentre que* les Oiseaux tristes: il est surement anssi 
riche en suggestions directes. 

Ce sont de tels exemples qui me paraissent conclure en faveur de Tiden- 
tite essontielle de la musique abstraite et de la musique concrete, dans la 
mesure du moins oil Tune et I'autro sont ecrites par des artistes inspires. 
Et ce que M. Ravel a 6crit de musique >pure«: son Mv.nuet antique, sa 
Pavmic, sa Sonatine pour piano, son Quatuor ii cordes ofFre h, un tel degr^ 
des qualites d'invention et de style comparahles i\ celles des oeuvres nomm^es 
plus haut, quil me parait inutile de laire une distinction cntre les deux 
categories. 

Sans vouloir le moins du monde deprecier sa belle et vivante Rapsodie 
EapafjnoJr pour orchestre, ou eclatent, servies par une sure et personnelle 
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technique, de pr^cieuses qualit^s de verve et de po^sie, il faut reconnaitre 
pourtant que c^est dans sa musique de piano que M. Bavel donne le mieux 
la mesure de sa fonci^re originality. D^abord, il a cr^^ une ^criture instru- 
mentale qui ne ressemble h rien de ce qu^on connaissait auparavant, et une 
ecriture qu^il sait transformer, renouveler sans cesse: des premieres composi- 
tions anx Miroirs, dea Miroirs k Oaspard de la Nmt, revolution est continue 
et rapide. 

Son style harmonique, con^u de mani^re h obtenir du piano une vari^te 
infinie de couleurs et. dirait-on presque, de timbres; ses coupes m^lodiques 
sent ^galement neuves. Mais ce qui cbez lui frappe surtout, c*est une richesse 
et une diversite incomparables d'invention rythmique. Qu'on voie, par 
exemple, dans Barque sur VOcian^ comment des prolongations, des accents 
et des cesures d^places viennent varier le rythme originel a ®/ g ; dans VAlbo^ 
rada^ la liberty de mille tournures rythmiques incisives, impr^vues, et cepen- 
dant toujours naturelles. 

Cette haute intelligence, ce sentiment penetrant du rythme sont peut-etre 
ce qui sert le mieux M. Ravel non seulement dans sa musique instrumentale, 
mais encore dans sa declamation chantee. II est peut-etre, aprds Moussorgsky, 
celni qui a le mieux r^alis^ en musique, par une juste conscience des va- 
lenrs relatives, des intonations et des accents, une Equivalence naturelle du 
langage. On ne trouvera pas le moindre detail douteux de prosodie ou 
d^accentuation dans des oeuvres comme ses Histoires Naturelles ou son op^ra- 
booffe VHenre Espagnole, pas la moindre nuance d^expression inexacte on 
^mvoque. Tin tel fait est assez rare pour m^riter d etre signale avec in- 
sistance. 

L' originality parfois deconcertante de son art, origin alite qui, comme j'ai 
tache de le montrer dans ces trop braves notes, se retrouve aussi bien dans 
Tesprit que dans les moindres particularit^s du style, n^emane jamais du 
d^r d'etre insolite, de surprendre, mais bien d\in sentiment profond des 
convenances artistiques. M. Ravel n'use jamais que de moyens mlirement 
choisis comme les plus appropri^s au but artistique qu'il se propose. H a 
une connaissance profonde des formes et ne compose jamais une oeuvre qui 
ne soit eurythmiquement coordonnee, douee de cette logique intime que porte 
en elle-meme toute production vraiment artistique. Et I'on se tromperait fort en 
prenant les apparentes irregularit^s de certaines pages de lui pour les con- 
seqnences d'une culture technique insufEsante: nagu^re, un grand musicien 
etranger, ayant emis cette hypoth^se, fut fort surpris d'apprendre que 
M. Ravel Etait membre du jury des coucours de contrepoint au Conservatoire 
de Paris. Aussi bien ne peut-on outrepasser en connaissance de cause que 
les regies dont on est parfaitement maitre. 

Et tel est bien le cas de M. Maurice Ravel. Musicien probe et averti, 
il marche en pleine conscience vers son but, trouvant en lui meme la loi de 
«on art. Ce n'est point aujourd'hui qu on pent pr^tendu formuler sur son 
compte un jugement d^finitif. Tout au moins ai-je voulu d^gager quelques- 
ttns des caract^res g^n^raux de son oeuvre, repr^sentatif entre tons d'uue 
<1« tendances les plus marquees ce la musique fran^aises d'aujourdhui; puis, 
signaler, telles qu'elle m'apparaissent, les qualit^s singulieres qui font hi 
force de ce jeune artiste. 

Voici, pour finir, quelques notes biographiques et hi liste de ses (Kuvres. 
M. Maurice Ravel est nE k Ciboure (Basses-Pyrenees). II a fait ses 
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etudes au Conservatoire de Paris, ot ses professeurs furent, pour le piano, 
M. de B^riot; pour I'harmonie, M. Pessard; pour le composition. MM. G^ 
dalge et Faur^. En 1901 il obtint le second prix de Borne. 

Apr^s quelques melodies rest^es in^dites, il composer plusieors pieces de 
piano (S6r4nade Orotesque^ Menuet Antique^ Pavane pour une infante ddfunte) 
et une Chwerture de fiirie intitul^e Schih^razade (1899). Depuis ont para: 
pour le piano, lea Jettx d^eau (1902), une Sonatine (1905), les Miroirs (1906), 
Oaspard de la Nuit (1909); un Quatuor h cordes (1904); pour le chant: 
Deux Epigramm^ de GUment Marot (1900), Shih^raxade, trois mdodies avec 
orchestre (1904), Noil des Jouets (1906), Histaires Naturelks (1907), Sainte 

(1907) les Ora/nds Vents venus d'Outre-^mer et Sur V Herbs (1908); Introduction 
et Allegro pour harpe, archets, flute et clarinette (1906); la Bapsodie Espagnole 

(1908) et enfln I'op^ra-bouffe VHeure Espagtwle qui sera prochainement ex^ 
cut^ h I'Op^ra Comique de Paris. II travaiUe actuellement k un op^ra 
d^apr^s la Cloche Engloutie de Oerhardt Hauptmann, traduit en fran^ais par 
M. A. Ferdinand Harold. 

Paris. M.-D. Calvoooressi. 

Impressions of Strauss's ^^Elektra". 

Those who heard the first performance of ^Elektra^ at Dresden on 
January 25th last laboured under a disadvantage, because in consequence 
of arrangements for American copyright, no vocal scores were available until 
about midday on the day of performance, and this with a work of such 
complexity was no small matter. 

The air was naturally full of rumours concerning the new work, from 
which it was not possible to distinguish much that was useful. Most of the 
sensational reports which were circulated about it were profoundly untrue; 
such as. that story, which was literally a cock-and-bull story, that the farm- 
yards and slaughter-houses of the neighbourhood had been ransacked for 
live-stock to figure in the sacrificial procession. As a matter of fact, nothing 
appeared except a few harmless necessary sheep. Apart from the storiea, 
when one arrived in Dresden one met "Elektra" everywhere. The shop- 
windows were full of "Elektra" boots, spoons, and beer-mugs. Even the 
"Elektra" costumes for ski-ing occupied the centre of one of the windows, 
and on the day of the first performance we were made to eat "Elektra*' ices. 

Several weeks before the performance, paragraphs were circulated in the 
Press about the music. Some said that, compared with "'Elektra", "Salome" 
was as simple as Haydn. Others said that Strauss had in "Elektra'^ shown 
distinct signs of a reactionary tendency, and a return to more definite me- 
lodic outlines and symmetrical structure. One's first impulse was naturally 
to say that both could not possibly be true, but with Strauss the unexpected 
always happens, and as a matter of fact both tendencies could be observed 
in the work. It is not possible to suggest the proportion in which the 
elements are mixed; but on the whole, whereas the impression on hearing 
"Salome" was one of bewilderment and absolute uncertainty where the com- 
poser was tending, "Elektra" left a clearer impression on the mind. In a 
great many ways there are interesting parallels to be drawn between the 
two works: but there are also important contrasts, which may be briefly 
summed up by saying that, whereas in "Salome" it seems as if the com- 
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poser was first instinctively attracted towards the subject, and elaborated his 
style as he went on, in ^Elektra" it appears rather that, feeling himself 
possessed of a style ready-made, he cast about him for a subject well adapted 
to it. In this way ^Elektra'' gains in concentration and consistency; but 
here and there the freshness is not quite so strong, and there are passages 
which distingUy overpass the barrier-line between characteristics of style and 
mannerisms. This however is a thing which it is easier to feel than to ex- 
plain, and on which every listener will have his own views. 

In one respect undoubtedly Strauss shows a great advance on ^Salome'', 
and that is in pure dramatic power. Indeed there are places where the 
music fiUs up gaps which the dramatist had left, and which are very notice- 
able in Hofimannsthars play, when it is performed without music. 

The development of Strauss's operatic style is easy to trace. In "Gun- 
tram" (Weimar 1894) he foUowed Wagner, in "Feuersnot" (Dresden 1901) 
be adapted the methods of his symphonic poems to a romantic and popular 
subject, in "Salome" (Dresden 1905) he devoted all the resources of his art 
to an intensification of various types of perversity. With regard to this last, 
it is said that he has done the same in "Elektra", but, if so, there is a 
vast difference between the two cases. 



The abrupt figure which forms the prelude to "Elektra" is the theme re- 
presenting Agamemnon; and here at once we have the proof of Strauss^s 
dramatic power, in divining and emphasising the fact that in him the whole 
drama has its origin. In what foUows, occurs the first parallel with "Salome". 
The latter begins with a scene in which we are made to feel, in the words 
of the text, that fearful things will happen, only there is an unspeakable 
difference between the feeling of uneasy oppression and languorous discom- 
fort caused by the beginning of "Salome", and the active repulsion created 
by the opening dialogue of the serving women at the well in *'Elektra". It 
is easy enough, sometimes too easy, for a composer to make his audience 
feel uncomfortable, but it requires a very clever man to make them feel un- 
comfortable in just the way that he wants, and this is what Strauss has suc- 
ceeded in doing. The carrying out of this scene, compared to which any- 
thing in "Salome" is innocent and anaemic, gives rise to one serious reflec- 
tion. It is obviously the intentfon of the composer to draw a sharp contrast 
between one of the serving maids who worships Elektra, and the others who 
worship the Rising Sun, and have nothing for her but contempt; but the 
orchestration is so relentlessly ferocious, that none of the voices can be 
heard, except in spasmodic shouts; and therefore there is bound to be mono- 
tony in the voice-part; and all the dramatic subtlety and variety of an or- 
chestra cannot make amends for that. This seems to me to be a grave in- 
tellectual miscalculation, the result of a one-sided attention to a theory. It 
is the same with the stage-managers, who kept the stage so dark that the 
faces of the actors could not be seen, and therefore half of their magnetic 
power for the hearers was lost. 

This scene however is not long, and there soon arises one of the striking 
moments of the drama, namely the first appearance of Elektra herself. The 
music of her first solo is made up of many elements, of which the chief 
are the theme of her sacrificial dance and that of Agamemnon's children. 
This dance suggests the most obvious of all the parallels between "Salome" 
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and ^Elektra^. In each work a dance is the culminating point; equally 
obvious of course is the contrast between the two. What it is in "Salome'* 
need not be told; here it is the crowning point of a righteous act of sacri- 
fice and purification. This importance of a choric dance in the most ad- 
vanced modem music is a curious instance of extremes meeting, for it is 
said that all music owes its origin to the rhythmical performance of those 
engaged in a solemn ritual. 

The curious progression in the last two bars is one of the themes con- 
nected with Elektra's sister Chrysothemis, who now appears on the scene. 
The distinction between the two daughters of Agamemnon is of course derived 
from the G^reek tragedians, but is treated here by both poet and composer 
in an ultra-modern manner. Chrysothemis is the normal gentle womanly 
woman, unfit to cope with great tragic issues, despised by her more heroic 
sister; who tries in vain by flattery, caresses and invective in turn to goad 
her to action. The contrast between the two personalities is emphasised by 
the nature of the themes associated with each of them, the melodies of 
Chrysothemis almos surprising the listener by their homely nature and for- 
mal cut. 

After the impassioned solo of Chrysothemis in which she expresses her 
longing for a life of ordinary happiness, the atmosphere of the music sudden- 
ly becomes dark again; we again hear the gliding, creeping and crawling 
chromatic chords and consecutive fifths, which are associated with the treacher^ 
ously spilt blood of Agamemnon, and Chrysothemis tells Elektra that Klytem- 
nestra has had an evil dream and is hurrying to celebrate an expiatory 
sacrifice. In a few moments we see in the dim backgtround the procession 
flitting by, we hear the bleating of sheep, we see serving men and women 
with torches hurry-ing across the stage; while the music with extraordinary 
dramatic and realistic power represents the halting tread of the unwilling 
victims, and the punting breath of the eager priests. In this passage we 
see the strength and the weakness of Strauss displayed side by side. It 
seems to me that the strange noises in the orchestra, where the drums are 
hit with whips, and the violins are played with the backs of the bows, are 
almost an insult to the ear, and at least show miscalculation of efiect. The 
similarity of the music to that in the Bhinegold, at the point where Alberich 
drives the terror-stricken dwarf before him, will strike every listener. 

As this riot of sound reaches its height, we see Klytemnestra appear at 
the end of the sacrificial train, a strange figure in lurid red robes of oriental 
magnificence, covered from head to foot with glittering clattering jewels: and 
Elektra, who had been crouching on the ground, draws herself to her full 
height, and glares defiantly at her mother. The orchestra is chiefly occupied 
here with two themes; one a series of strained uneasy harmonies, not entirely 
unrelated to those of the Tarnhelm and Uagen^s malignant potion, and an- 
other of flickering flimering semiquavers derived from the theme of Elektra's 
hatred. The first is that of Klytemnestra's terror and remorse, the second 
is that of Elektra's power over her mother. In all this scene is constantly 
heard a theme, which with it^ gentle wistful charm is in welcome contrast 
to the hoiTors of the rest. It is the theme of Klytemnestra's recollection of 
her past happiness, before her great crime had darkened her life. The theme 
which depicts the jangle of Klytemnestra's many jewels, as she moves about, 
has a curious similarity to the motif which represents the jangling of silver 
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pieces in Elgar's "The Kingdom^. In the whole of tliis scene Strauss re- 
presents the evil passions of both speakers as wrought up to the highest 
pitch, and breathless climax is piled on breathless climax wifh rilthless in- 
tensity, till the stimulus of the music becomes almost physical. Some people 
consider it the finest portion of the drama, but it seems to me to be too 
violent, and theatrical rather than di*amatic in the highest sense. 

The second duet-scene between Chrysothemis and Elektra is almost en- 
tirely built up of material heard before, but monotony is avoided by astonish- 
ingly skilful use of orchestral colour. In the end Elektra curses her weaker 
sister, and resolves to act alone. She now begins to dig for the hatchet 
which she had hidden, and the orchestral effect here is of an extraordinary 
power. As she is thus busied, Orestes appears. From this point to the 
end, the drama goes from strength to strength, and rises to heights which 
it seems that Strauss has not scaled before; and there is very little which 
can be said to jar or offend any sensibilities. It is here too in this scene 
that Strauss shows his great dramatic power, and indeed steps in to fill a 
gap left by the dramatist. The drama of Hofmannsthal has justly been 
criticised on the ground that he makes Orestes a mere lay figure, whereas 
he is really the central figure on which the whole drama of vengeance turns. 
This is powerfully expressed by the music, and it is with a very true in- 
stinct, that from this point the composer makes everything broader and more 
lucid. At the point where Elektra recognizes Orestes, the tension is suddenly 
relieved by a long flowing melody of exquisite charm and pathos. 

Presently Orestes enters the palace to fulfil his dread mission, and Elektra 
waits in a ifrenzy of impatience and agitation. One of the finest strokes of 
inspiration in the drama is the way in which we hear the theme of Klytem- 
nestra predominate at this point; but whereas before it gleamed with an 
€Til splendour and was like an orgy of all the vile things of the world, it 
is now like the still pmall voice, the half-choked sigh, which Greek legend 
attributes to the denizens of the nether world. A scene of wild confusion 
follows, in which the serving-maids rush distractedly across the stage, not 
knowing what has happened; till suddenly a brilliant harp glissando comes, 
and the whole character of the music changes. This heralds the approach 
of Aegisthus, whose theme is now heard for the first time in its full force, 
though it had been often before hinted at. It is an admirable instance of 
Strauss's power of satirical characterization, and throughout the scene he 
Assumes a character of almost airy lightness; and the dramatic instinct with 
which the composer makes us feel his loathing and contempt for Aegisthus 
is masterly; as is the sardonic incisive humour of Elektra's amiability to him. 
The way in which the death of Aegisthus is differentiated from that of 
Klvtemnestra is another master-stroke. There is nothing in it of the dignity 
of tragedy, only the sordid horror of a squalid execution. 

The culminating point of the opera is the great dance with which Elektra 
<;nd8 her life. It is difficult to speak of the impression this made without 
seeming to exaggerate. The mind has to travel back far in a search for 
anything at all comparable to it in musical mastery and almost elemental 
emotional power, and finds nothing till it arrives at the closing scene of the 
&6tterdammerung. Not only is there colossal skill in the way in which all 
previous threads are woven into one, not only is there great art in the way 
in which the climax grows and the orchestral colour gradually changes from 
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darkness to the bright light of noonday; but the result is achieved without 
sacrifice of euphony or beauty, and the whole conception of the scene be- 
trays the creative power which is certainly without rival in the present day. 
London. Alfred EallBOh. 

Johann Hermann Schein, Samtliche Werke. 

Bd. 3. Herausgegeben von Arthur Prtlfer. Leipzig, Breitkopf & H&rtel. 

Der dritte Band der verdienstlichen Scheinausgabe Priifer's bringt die} *DilM 
pastaralu, Tom Jahre 1624, und den »Studenten8chmau8« (v. J. 1626]. Daserstere 
Werk besteht aus 16 ftlnfstimmigen Ghorliedem mit Continuo >auf! Madrigal-manier 
componirt« , wie es auf dem Titelblatt heiBt. Man darf hierbei allerdings nicht 
an das Madrigal im eigentlichen Sinne denken, Schein's Stficke weisen vielmehr 
die Canzonettenform a : || : b c : || : und a : , : b : || : auf. Darum will der Yergleich 
mit SchQtzens italienischen Madrigalen nicht recht passen, denn SchCitz steht 
noch ganz auf dem Boden der 9,lteren Madrigalanschauung, so fortschrittlich leine 
Satztechnik an sich ist; aus diesem Grunde greifen bei SchCltz die Perioden in- 
einander tiber, sind bei ihm die Stimmen in einem Zuge ohne Unterbrechung ge- 
fQhrt, w&hrend Schein's Eompositionen, wie es Kegel bei den Ganzonetten ist, 
scharf umrissene Formen und die Wiederholung einzelner Teile aufweisen. Aus 
dieser verschiedenen Satztechnik erkl&rt es sich dann auch, daO im Madrigal der 
einmal angeschlagene Takt zumeist von Anfang bis zum Schlufi beibebalten ist, 
wennschon auch hier zu Eontrastwirkungen, namentlich beim Wechsel polyphoner 
und homophoner Stellen ein gelegentlicher Taktwechsel vorkommt, wogegen bei 
den Ganzonetten die Anderung des Rhythmus als Mittel zur Steigerung des Aus- 
drucks beliebt, und bei hymnenartigen Stellen, Lobpreisungen von Amor und Venus, 
allgemein im Gebrauch ist. Nach den Ausft&hrungen Priifer^s kann es den Anschein 
erwecken, als bedeuteten Schein^s >DiIetti« einen bedeutenden Fortscbritt in diesem 
Sinne tiber Schatz hinaus (S. XII). Aber, wie schon gesagt, steht Schfitz auf einem 
ganz anderen Standpunkt. Madrigale sind ja Schein's Eompositionen insofem auch, 
als dieser Begriff im weiteren Verlauf der Entwicklung flQssiger geworden war. 
Man verstand darunter schliefilich jedes grOOer angelegte kunstvoller gearbeitete 
Ghorlied, sobald es durchkomponiert war, im Gegensatz zu den einfacher ge- 
setzten Villanellen und den anderen strophischen Gesangen. 

Schein's Gontinuo ist ein >ba88o segiietUe*^ also nicht selbst&ndig gef&hrt, 
sondern er repr&sentiert immer die jeweilig tiefste Stimme. Dennoch ist er nicht 
etwa entbehrlich, da der Yokalsatz mit der akkordischen Sttltze recbnet. 

Den treffenden AusfQhrungen Prdfer's tiber die Musik der >Diletti«, mOchte ich 
noch hinzuffigen, daB Schein ganz auBergew5hnlich den iiberm&Bigen Seztakkord 
liebt, wodurch seine Musik einen tr&umerischen, elegischen Zug erh&lt. Charak- 
teristisch fttr sein Empfinden sind ferner auf- oder abw&rts gehende verminderte Quar^ 
tensprHnge (vgl. S. 47, 30, 31, 67), die er gem zum Ausdruck von Liebesbeteuerungen 
verwendet, noch besser S. 88/89, wo Schein's Musik den Namen >Au]arilli« gerade- 
zu umschmeicbelt und liebkost. Yorbildlich waren hier wohl die alterierten Inters 
valle bei den Liebesseufzern der Italiener. Auch in HaBler's italienischen Madri- 
galen sind solche Stellen im Gegensatz zu seinen deutschen Ghorliedern hS.ufiger 
zu fmden. Durch die stSrkere Verwendung der Chromatik steht Schein den Itali- 
enern noch um einen Grad naher als HaBler. SelbstverstTindlich hat auch Prefer 
auf die italienische Stilbeeinilussung Schein's sachgemilB hingewiesen. 

Cber die Akzidenzien liiBt sich streiten, eine Behauptung, die keinen Vor- 
wurf involvieren soil. Im Gegenteil erkennt man gerade an den strittigen Punk- 
ten die vorangegangene Cberlegung des Herausgebers. Ich stebe immer noch auf 
dem Standpunkt, daB es fiir die Akzidenzien keine allgemein giiltigen Gesetze 
gibt und bin mit Th. Eroyer Eirchenmusikalisches Jahrbucb, 1909, der Ansicht, 
daB diese Fras^e vera Standpunkt «ler verschiedenen Eomponisten aus rein indi- 
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Tidnell bebandelt werden mu6. Bei der Vorliebe Schein's fQr den t&bermftfiigen 
Sextenakkord and far alterierte Intervalle ddrfte daher die S telle S. 45 T. 1 aucb 
folgende Dentung zulassen: 
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Prfifer setzt bei den mit i bezeichneten Noten iiberall die Akzidenzien. Man 
kann aber die Stelle aucb wGrtlich nehmen. £in Zweifel kann meiner Meinung 
nor darfiber sein, ob das erste c in der dritten Stimme cis bedeuten soil, was alien- 
falls mOglich wftre. Ffir das erste f spricbt aufier dem bereits angegebenen Grunde 
noch der Umstand, dafi diese Stimme drei Takte pausiert bat, dal3 also mit dem 
Eintritt des f ein Gegensatz zu dem voraufgegangenen fia beabsichtigt sein kOnnte. 
Will man auf dem ersten Acbtel des dritten Viertels cis lesen, so kOnnte trotz- 
dem nnmittelbar die Oktave e folgen; denn wir baben es bier mit einer C&sur 
ra tun, die Pausencbarakter tr&gt, nacb einer Pause wird aber selbst die vermin- 
derte Oktayenspmng [eis-e) (der ersten Stimme) von alien Meistem unbedenklich 
gesetst (s. bei Scbein S. 31. II. Takt 2/3. S. 63. II, 5.) Liest man aber im ersten 
Takt e, so wird man es anch fQr den zweiten Takt unbedingt beibebalten, zumal 
Schein gerade den verminderten Quartensprung liebt (s. S. 46. II. Takt 1 und S. 17. 
I. T. 4). 

Aucb far den Stimmungsausdruck scbeint mir das verminderte Intervall gts-e 
Tiel eher zn passen als die reine Quarte, wie aucb durch die Abwecbslung des 
Bafiganges {a-g-f) die Bitte >acb eil zu mir« eindringlicber gestaltet wird. DaO 
aber das Pathos ftir die Akzidenzien von Bedeutung ist, dariiber belehrt uns A veil a, 
wenn er in seinen ^JRegole* (1667) S. 49 sagt, sie dienten aucb dazu »per spiegare 
graffetti de' sensi*. Im Gegensatz zu Prufer nebme icb also fdr die beregte Stelle 
MoUcbarakter an trotz des cis und mCchte hinzufflgen, daB vorkommende Akzi- 
denzien nuT Ortliche Bedeutung haben, keinesfalls aber eine Ver&nderung des 
gaszen Modus nach sich ziehen, da6 also demgem9,6 Doriscb durch ein zuf&Uiges 
fit und cis nicht als ein transponiertes Jonisch aufzufassen ist. 

Als Anhang zu den Diletti hat Priifer eine siebenstimmige Bearbeitung Ton 
Nr. XIV far zwei Solostimmen (Sopran und Tenor) mit Streichquartett (3 Yiolen und 
Violone) und ein Fragment »Residenxu cTAmore* fiir sechsstimmigen Chor mit Con- 
tinno beigegeben; letzteres ganz im Stile der Diletti, w&hrend jene konzertieren- 
den Charakter hat und sich an die italienischen Muster anlehnt. 

Ein ganz anderes Gesicht zeigt die Musik des sStudentenschmausesc Bier 
kemcht eine ausgelaesene FrOhlichkeit, eine echte >Fidulit§.tsstimmung<, die musi- 
bdisch durch den Eehrreim besonders wirksam zum Ausdruck gebracht wird. Bei 
dem mehr improvisierten Charakter der Stiicke verbot sich der kunstvolle poly- 
pbone Satz von selbst. Fdr diese 6 fiinfstimmigen Cb&re hat darum der Meister 
anch den homophon-akkordischen Satz gew3>hlt. 

Was Prtifer von Schein als Dichter sagt, ist durcbaus zutreffend und fein be- 
obachtet Seine Poesien sind in der Tat beachtenswerte Leistungen auf dem 
Gebiete deutscher Madrigaldichtung, und es bleibt auffallend, daB Caspar Ziegler 
an ihnen vorQbergegangen ist. 

Die Redaktion des Bandes macht dem Herausgeber alle £hre. Prdfer hat sich 
damit ein bleibendes Yerdienst um die gesamte musikalische Welt erworben. Zu 
wQnschen bleibt, daB nun auch unsere Gesangvereine von den kOstlichen Sch9,tzen, 
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die ihnen hier geboten werden, Besitz ergreifen mOchten. Die Ch5re selbst, die 
Priifer fUr den praktischen Gebrauch eingerichiet hat, bieten fQr die Aasflihrang 
keine nennenswerten Schwierigkeiten, um so eher steht za hoffen, daO sich ihrer 
alle ernster strebenden Chorvereine annehmen werden. 

Leipzig. Budolf Sohwarts. 

Extraits du Bulletin fran9ai8 de la SIM. 

1909. Nr. 1. 
Extraits de lettres in^dites d'Emmanuel, Chabrier. 

Bobert Brussel a bien voulu nous donner ces lettres in^dites, ohoisies 
parmi les nombreuz documents qu^il a rassembl^s d^j& en vue d'un ouvrage snr 
la vie et les oeuvres de ce grand musicien fran^ais. Etant les ^diteurs d^sign^s 
de cet ouvrage nous serous reconnaissants aux personnes qui poss^deraient des 
textes on des souvenirs inconnus des nous en faire part. 
Le cantique des cantiques. 

Mr. van Bever publie in extenso les paroles et la musique d'une oeuvre de 
Pierre de Courcelles, la traduction en vers du cantique des cantiques de Salomon; 
cette suite de petits po^mes date de 1564, et pent §tre compar^e de loin & celle 
que Remi Belleau ^crivit sur le m^me sujet. 

Les Forqueray (suite et fin], par Lionel de la Laurenoie. 

Le violoncelle ne d^trona pas instantanement la basse de viole; on ^crivait 
encore pour celle-ci vers 1750; mais k cette epoque, qui est celle ou Forqueraj 
publiait ses pieces de viole, le d^clin de cet instrument ^tait d6jk commence. Snr 
les 303 pieces de viole, compos^es par Antoine Forqueraj, 33 seulement nous sent 
parvenues. Nous j comprenons le recueil de pieces de viole mises en pieces de 
clavecin par Forqueray le fils. Ce recueil, par les difficult6s techniques qu'fl ren- 
ferme nous prouve que les contemporains n'avaient rien exager^ quant k la virtao- 
sit6 des deux Forqueray, seuls capables de Tex^cuter. 

Nr. 2. 
Lettres in^dites d'E. Chabrier, communiquees par B. Brossel (Suite). 

Le rythme par 8ti6venard. 
Le rythme, qui existe dans tous les arts, et dont nous avons le sens inn^ en 
nous, a un effet stimulant sur notre volonte et nos nerfs; son origine est dans 
notre mode de respiration, cbacun de nous etant une machine rythmique en acti- 
vity. Le langage musical se rythme par trois esp^ces d'accents; Taccent m^triqne, 
qui frappe notre instinct, Taccent rythmique, qui, s'adresse k notre intelligence, 
et Taccent path^tique, qui ^meut notre coeur. 

Oh. V. Alkan par A. de Bertha. 
Alkan est Pincarnation de ce que Ton peut appeler un grand musicien, il ne 
manque, ni d^invention, ni d'ambition, mais plutdt de foi en lui mSme et en son 
ideal. Son style musical est parfois pedant, parfois vulgaire, parfois tapageur, 
mais a cependant une note tr^s personnelle, et revile tout an c6t4 de T&me 
hebraYque. L'originalit^ d^ Alkan, ses brusqueries de caractere Tisol^rent de ses 
centemporains et nuisirent k la diffusion de ses oeuvres. 

Edgar Poe et la musique par M. D. Calvoooressi. 
Nous ne savons gu^re quelle musique aimait E. Poe, mais nous connaissons 
quelques unes de ses theories k ce sujet sur Torigine de notre plaisir musical, snr 
le caractere non defini de la musique, par exemple; elles font de lui un veritable 
precurseur de la science esth^tique. 

La l'« edition des Messes de Du Mont par H. Quittard. 
D^couverte d'un exemplaire des Messes Du Mont [Ir^ edition, 1669) k la Biblio- 
theque mupicale de Tours. 
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Yorlesungen fiber Musik. 

Dortmnnil. Br. A. Schweitzer-StraOburg am Dortmunder Bachfest einen Fest- 
▼ortrag fiber Bach. 

Leipzig. Prof. Dr.A. Priifer in der 6oethegesel]8chaft Qber F. Mendelssohn- 
fiariholdy, mit besonderer Berticksichtigung seiner Beziehungen za Groethe. Im 
Verein Leipziger Musiklehrerinnen fiber Richard Wagner und Bayrenth. Im Verein 
ftr Volkswohl: G. F. Hftndel and J. Haydn. 

Magdeburg. Dr. B. Engelke im Tonkiinstlerrerein: Das dentsche Lied bis 
Schnlz (Mit Vortrag yon Liedem von Erieger, Gj^mer, Erause, Schulz und Zum- 
«teeg.) 

Notizen. 

BerliB. Die Eg]. Akademie der Efinste erlftfit in der Zeitschrift ffir Haus- 
mosik >Da8 £[armonium< ein >Prei8aa88chreiben ffir Harmoniumkompo- 
8itionen« in der Hohe 1000, 600 and 300 Mark. Daraas erhellt, dafi man in einer 
ersten Instanz der Pflege der Hausmusik ein besonderes Interesse schenkt. 

Der Lesesaal der Musikabteilang in der neuen Egl. Bibliothek wurde am 
30. Mftrz feierlich eingeweiht and der allgemeinen Benutzung ubergeben. Unter 
Leitnng des Egl. Eammermusikers Herrn Ludwig Plass trugen eine Anzahl aas- 
geseichneter Bl&ser der Hofkapelle Beethoyen^s >Die Himmel rfibmenc vor, and, 
oach einer karzen Anspracbe des Herrn Direktors Prof. Dr. Eopfermann , das > In- 
teger viiae<. Darauf erklang im >Grofien Lesesaal €, der ebenfalls am 30. M&rz er- 
5&et wurde, der Priester-Marsoh aus Mozart's >ZauberflOte«. 

Dertmnnd. Hier fand in den Tagen vom 20. bis 22. Mftrz ein dreit&giges 
Bachfest unter der Hauptleitung des Musikdirektors Holts chneider statt. Den 
Anlafi bot besonders die Einweihnng einer neuen Orgel in der Reinoldikirche. Die 
Veranstaltnngen — ein Eammermusikkonzert, ein Festgottesdienst am 21. M&rz, 
dem Geburtstage Bach's, eine Orchestermatinee, ein Eantatenkonzert mit yier Ean- 
taten, sowie ein Orgelkonzert, in dem auch moderne Orgelwerke zur Aufffihrung 
gelangten — schlossen sich der Einteilung an, wie sie die Neue Bachgesellschaft 
ihren Festen gegeben hat. Indeesen hatte man am Sonntagnachmittag noch ein 
Volkskonzert mit leichter yerst&ndlichen Werken ^ingeschoben. — 

Mit dem Fest war die ffinfte Tagung des Westf&lischen Organisten- 
verein 8 yerbnnden, in der man sich besonders mit der Frage eines Mormalspiel- 
tisches beschaftigte. 

Dresden. Bei den Auffahrungen des Hamlet im Egl. Schauspielhaus in neuer 
Einstudierung und Aasstattuug (Gestaltung der Szenen und Dekorationen nach 
Dntwfirfen yon Prof. Fritz Schumacher) wird ffir die yon Shakespeare yorgeschrie- 
bene Musik bei deu Hofeinzfigen, dem Auftreten der Schauspieler und am Schlusse 
altenglische und altdS.Di8che Musik yerweadet: Intraden, M&rsche, ein Tanz yon 
Brade u. a., ausgew&hlt yon Dr. R. Wustmann und nur wenig bearbeitet yon Hof- 
organist E. Pembaur, fiber deren stimmungsgemS^fie Wirkung sich die Tageskritik 
gfinstig ge&uBert hat. 

Stnttgart In einem Gesellschaftskonzert des »Verein8 der Freunde des Egl. 
Landes-Gewerbe-MuseumtK iK^urden Eompositionen yon J.S.Bach, A. Ariosti and 
Mozart auf alten Instrumenten , bez. deren Nachbildungen yorgetragen. Es wurde 
dabei der yon Silbermann gebaute und yon Bach benutzte Flfigel der Berliner 
Kg]. Musikmstrumenten-Sammlung yorgeffihrt; eine Nachbildung dieses Instru- 
mentes yon Carl A. Pfeiffer, die ffir das deutsche Museum in Mfinchen hergestellt 
wurde, sowie ein Fortepiano yon Friederici in Gera, das die EOnigin Luise von 
PreuBen auf ihrer Flucht nach Memel gespie]t hat, femer ein Fortepiano yon 
A. Walter u. SOhne-Wien wurden gespielt. Ffir die Senate yon Ariosti gelangte 
eine Viola d'amore und ein italienisches Cembalo zur Verwendung. An den Elayier- 
instrumenten saG Prof S. de Lange. 
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Weenen (Holland). Hier gelangte J. Haydn's Oratorium >Die RQckkehr des 
Tobias* zur AuffQhrung. 

Dentseher Yolksgesang. Unter dem Tiiel »I)as Elend des deutschen Yolki- 
gesangesc erlieB in Nr. 3 (Wesfalen, F. Kortkamp, Herford), die Zeitschrift »Sonde< 
einen >Offenen Brief an den deutschen Reichstag, an die deutschen Landtage, an die 
deatscben Enltus- and Unterrichtsministerien und die kirchlichen Oberbeh5rden bei- 
der Eonfessionenc zur Besserung des Gesangsunterrichts an Volksschulen. Als Haupt- 
grand der Cbelst&nde wird das >ausschlie61iche GedHchtnissingen in der Volksschule* 
>niit der gftuElichen Ausschaltung von Solmisationsmitteln* angegeben, weshalb denn 
auch eine »lacken]o8e organische Verbindung von Ubung und Lied* anzustreben 
sei. Die Forderungen sind in dem Artikel, der als Sonderabdruck verbreitet wird, 
klar formuliert. Unterzeichnet ist die Petition yon teilweise sehr bekannten 
M&nnern der Kunst und Wissenschaft. 

Mieezyslaw Karlowicz. Durch verh&ngnisvollen Lawinensturz im Tatragebirge 
wurde der polnischen Musik ihr bester Sinfoniker der Gegenwart hinweggeiaffl. 
£s geschah eben jetzt, in der Zeit der Wiedergeburt der polnischen Tonkunii 
als einige junge Talente (darunter auch Fitelberg, Rdiycki und Ssymanowski) be- 
strebt waren diese aus dem Bande der lokalen >An8chauungen< zu entreifien und 
der zukQnftigen £ntwicklung der sinfonischen Musik in Polen eine feste and ernste 
Grundlage zu sichem. Earlowicz war auch in Berlin und Wien nicht unbekannt: 
yon der Kritik der ersteren Stadt besonders gesch&tzt, nicht so yon der anderen. 
Die musik wisF en schaftliche Welt kannte sein wertyolles Buch *Les souvenirs inSdUs 
de Chopin< (Paris 1904]« Qber dessen polnische Ausgabe in der Z. IMG. Y yon Unter- 
zeichnetem berichtet wurde. Die reiche FflUe der yon Earlowicz herausgegebenen 
Briefe yon Chopin, yon welchen einige ftuBerst wichtig waren, wurde in fastjeder 
neueren Chopin-Biogp:aphie beniitzt. 

Geboren wurde E. am 11. Dez. 1876 zu Wischniewo (Litauen), als Sohn des 
bedeutenden polnischen Philo- und Ethnologen Jan Earlowicz, eines Schdlers von 
Seryais (Cello) und F^tis (Theorie) und Erfinder eines neuen Notensystems, das er 
1876 auf dem Eongrefi zu Philadelphia demonstrierte. Mieczysiaw E. wnrde zuerst 
in Heidelberg, Dresden (Ereuzschule) und Prag, endlich zu Warschan ervogen. Id 
der Hauptstadt Russ.-Polens trieb er seine musikalitchen Studien bei Z. Noskowski, 
P. Maszydski, bei Berlioz-Schtller G. Roguski (Theorie) und Tsch^jkowski-Schfller 
Prof. St. Barcewicz (Yiolinspiel). Seine Hauptstudien in der Eomposition machta 
er bei H. Urban (1896—1900) in Berlin durch, wobei er die Yorlesungen tlber die 
Musikgeschichte an der dortigenUniyersit&t (besonders die Yorlesungen 0. Fleischer's 
aber die Musikinstrumente) mit groBem Eifer besuchte. — Er trat zuerst als lieder- 
komponist heryor (op. 1, 3, 4); in dieser Beziehung bewegt er sich auf der Linie, 
die den polnischen Liederkomponisten Stanislaus Moniuszko mit den Bestrebungen 
yon Grieg und Schumann yerbindet. Obwohl er einige schOne Lieder geschaffea 
hat, fUhlte er sich doch bald zur sinfonischen Musik berufen. Die Serenade ftr 
Streichorchester fop. 2) ist yon Yolkmann, Grieg und Tsch^jkowski beeinfluGt Das- 
selbe l&6t sich yon den ersten sinfonischen Arbeiten (die melodramatische Musik 
sum Drama »Bianca da Molena< yon J. Nowinski) sagen; in die Sinfonie op. 7 ge- 
sellt sich noch ganz dentlicher EinfluO yon R. Wagner und R. Straufi. Yiel unab- 
h&ngiger ist EarJowicz in seinem ausgezeichneten Yiolinkonzert op. 8 (erschienen 
bei Schlesinger in Berlin), das in Berlin (1903) und Wien (1904) mit groOem Bei- 
fall aufgenommen wnrde. Die Echos der Einwirkungen yon Tsch%jkowski, Wagnor 
und Richard Straufi erklingen noch in op. 9, einer sinfonischen Dichtung u. T. 
» Wiederkehrende Wellen< (Schlesinger), in welcher jedoch derTondichter aucheigene 
Indiyidualitftt zu entwickeln beginnt. Noch geringer sind die Spuren dieser £in- 
wirkungen in der sinfonischen Dichtung »Uralte Lieder« op. 10 I. Das Lied yon 
der ewigen Sehnsucht, II. Das Lied yon der Liebe und dem Tode, III. Das Lied yom 
All — herausg. bei Gebethner in Warschan — , yon denen der dritte Teil ganx 
besonders persOnliche Note besitzt. Eine yollst&ndige Yerkl&rung der Indiyidualitft 
yon Earlowicz offenbaren seine letzten sinfonischen Dichtungen: >Litauische 
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Bhap8odie< (op. 11) >Stani8lau8 und Anna Oawiecims* (op. 12), »Traurige M&re< 
[op. 13) and sein letztes Torso gebliebenes Werk: »Ein Drama auf der Maskeradet, 
welches Gregor Fitelberg instrumentieren wird. Im Mftrz 1907 wurden nnter 
Leitong yon Fitelberg, der zurzeit der hervorragendste polnische Dirigent ist, 
in Berlin »nralte Lieder« gespielt und errangen bei der Fachkritik ungeteilten 
Erfolg. Infolgedessen erscheint die Wiener Eritik, welche vermutlich die in Wien 
(December ISQB} unterLeitang des Eomponisten ge spiel ten Werk e nichtganz verstand, 
in Bonderbarer Belenchtung. Die Partituren der vier letzten sinfonischen Dichtungen 
des verschiedenen Komponisten wird dieMusikgesellschaft zu Warschau heraasgeben. 
— Die sinfonischen Werke von M. Kariowicz zeichnen sich dnrch reife Gestaltung 
der Form (im Gegensatz zu den meisten slawischen Erzeugnissen der Tonknnst), durch 
erstannliche Beherrschung der Instrumentation, die nie znr Effekthascherei herunter- 
stieg, dagegen immer als Mittel znm Zweck ron ihm verwendet wurde — durch fast 
meisterhafte thematische Arbeit, die nicht bloB als >Arbeit€ anzuseben ist; seine 
IndiTidaalid&t war durchaus tragisch-lyrisch, und in dieser Beziehung kann er als 
einer der Weiterbildner der Chopin'schen Richtung gelten. Obwohl er nie die 
handgreiflichen National-Folklorismen trieb, sind doch seine Werke national in 
der verklftrt-potenzierten dieses Wortes Bedeutung. Das beweisen seine Themen, 
flowie ihre ausdrucksvolle polyphone Verarbeitung, in der er, dank der grandliohen 
Bildung in Deutschland, besonders hervorragte. 

Die Bedeutung von Kariowicz fflr die polnische Musik beruht ausschlieBlich 
auf dem Gebiete der sinfonischen Musik. Er ist der erste polnische Eomponist, 
der den strengsten und b5chsten Anforderungen der heutigen Technik entsprach, 
und in dieser Beziehung ist sein Opus fflr die polnische Eomponisten von beson- 
ders grolSer erzieherischer Bedeutung. Er rerpflanzte auf polnische Musik die 
Fonn der sinfonischen Dichtung (»Wiederkehrende Wellen* 1904). Er verhalf der 
jQngeren schaffenden Generation Polens sich aus dem Banne gewisser salopper 
Musikanschanung zu befreien, wobei auch der EinfluG von deutscher und franzO- 
Bischer Musik sich besonders gel tend machte. Er ist endlich ein gutes Beispie) 
der hOheren geistigen Musikkultur, welche sich die jflngste polnische Musik an- 
geeignet hat und dank welcher die Heimat Chopin's mit voller Hoffnung in die 
Znkunft ihrer Musik steuem kann. 

Mieczyslaw Earlowicz war Mitglied der IMG. seit ihrer Grfindung. Die polnische 
Groppe der IMG. war bei dem Begr&bnis in Zakopane durch Unterzeichneten vertreten. 

Erakau. Adolf Chybinski. 
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and Anzeige neuerschienenerBiicher und Schriften iiber Musik 



Battke, Max, Elementarlehre der Musik 
(Rhythm us, Mel o die. Harmonic) m. 462 
Beispielen zum Diktat f. den Gebrauch 
in Eonservatorieu, Scbulen, Ch5ren u. 
zum Privatunterricht. Ausg. A. f. Lehrer 
XL Musikstudierende. 3. Aufl. X, 84 u. 
30S 80. Berlin-GroB-Lichterfelde, Ch. F. 
Vieweg, 1909. Jf 3,—. 

B5hm, August v., Geschichte des Sing- 
vereins der Gesellschafb der M usikfreunde 
in Wien. Festschrift zum 60j9.hrigen 
Singvereinsjubil&um. Lex. 4^, XII, 183 
u. 92 S. Wien, A. Holzhausen, 1908. 

Brlefe uber Musik u. aber anderes. Musi- 



Ehriohs, Alfred. Giulio Caccini. Leip- 
ziger Dissertation. Druck von Hesse 
& Becker, Leipzig 1906. 
Ein Bdchlein, das man mit nicht ge- 
ringen Erwartungen in die Hand nimmt : 
ffcbdrt doch die Aufgabe, die der Ver- 
fasser sich mit der Darstellung des Lebens 
und der Werke Caccini*s gestellt hat, zu 
den schwierigsten und dankbarsten unserer 
Wissenschafb. Leider mu6 man vor allem 
dieWQrdigungderEompositionenCaccini's 
durch E. ablehnen; sie muBte unfrocht- 
bar bleiben, weil es dem Yerfasser an 
einer auch nur ausreichenden Eenntnis 
der Mueik jener denkwilrdigen Zeit, durch 
die Caccini bedingt ist, oder zu der er 



kalische Eorrespondenz an Adalbert v. gich in Gegensatz stellt, — und damit 
Goldschmidt. Hrsg. v. E. Friedegg. Ber- an ein em femeren und tiefer eindringen- 
lin, Herm. Walther Jf 3,—. 1 den Urteil fehlt. Eine Untersuchung des 
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Verh&ltnisses Caccini's, eincs Mannes, der 
dem Worte. dem Dichter in dei Musik 
zu seinem Rechte verhelfen will, zu sei- 
nen Poeten war eicberlich eine Haupt- 
forderung. £. erwfthnt nur RinucciDi 
und Chiabrera; CacciDi bat aber auob 
Petrarca ;>Tutto il dlpian^o<), Anealdo 
Cebi (>Odi Euterpe*), Marino (>Poicb'a 
baciarc), Tasso (>Amor Tali*), und be- 
sonders Guarini (>Non piu guerra* >Per- 
fidisnimo volto< >Cb'io non t^ami<) in 
Musik geeetzt; eine Vergleicbung mit 
Eompositionen dieser Texte durcb andere 
Meister b^tte sicb aufs reicbste belobnt. 
Far Caccini's Biographie sind nicbt 
alle bekannten Daten bentitzt: so nicbt 
Solerti*8 »Mu8ica, ballo, e draumatica 
alia corte Medicea<, aucb nicbt leicbt 
erreiebbare zeitgendssiscbe Dokumente, 
wie Lobgedicbte auf Caccini, deien es 
manclie gibt, so vonTommaso Stigliani, 
Cbiabrerau. a. Docb ist eine zusanimen- 
b3,ngende Lebensbescbreibung Caccini's 
immer dankenswert, weil sie immer eine 
Kl3,rung und Anregung /ur Folg^ bat. 
Am meisten bat mir die Untersucbung 
g. fallen, wem die Priori' at in der Er- 
nndung de» neuen Musikstils gebubre, 
ob Galilei, Cavalieri, Peri, Caccini; man 
darf sicb freilich auch bier nicbt mit den 
Daten begnflgon, die in den Programm- 
schiiften der Neuerer, von Galilei bis 
Doni, geboten wcrden , sondern muB viel 
liefer t^cbtirfen. Es w&^re btlbsch, wenn 
E. seine Aufgabe auf einer breiteren 
Grundlage blxxU neue in Angriff n&hme. 

Alfred Einstein. 
Qraner, Geo., Ricbard SrauC* Elektra. 

(Opernffibrer.) Berlin, Scble8inger>che 

Bucbb. Jf - ,60. 
Qrunsky, Karl, Musikgescbicbte seit Be- 

ginn des 19. Jabrh. II. 2. umgearbeitete 

Aufl. In Sammlung GQscben. Kl 8o. 

160 S. Leipzig, G. J. GSschen 1908. 
Hase, Hermann v., Josef Haydn u. Breit- 

kopf & Hilrtel. Leipzig, Breitkopf & 

Hilrtel, 1909. .// 2, . 
Hashagen, Fr., Johann Sebastian Bacb 

aU Siinger u. Musiker des Evangeliunis 

u. der lutberischen Reformation. Wis- 

mar, H. Bartboldi. JK 2,—. 
Heufi, Alfred, Jobann Sel)aBtian Bacb's 

Matthau^passion. 8^. VI 11 und IBB S. 

Leipzig, Breitkopf & Haitel 1909. .^2.—. 
Kalischer, Alfr. Chr, Bt*ethoven, Wien 

u. Weimar. Berlin, Schuster & Loefi'lrr. 
— Beothovitn u.dieFrauon. 2 Tit*. Berlin, 

Schuster & Loetl'ler. 
Koeckert, G., Rationelle Violinteubnik. 

Au8 dem Franz, ubers. vom V^erf. VI, 



82 S. m. 27 Fig. Sf>. Leipzig, Breitkopf 

& Hartel 1909. Jf 1,60. 
Koneervatorium, das. Scbule der ge- 

samten Musiktbeorie. Metbode RustiD. 

Selbst-Unterricbts-Briefe in Verbindg. 

m. eingeb. Femunterricbt. Hrsg. vom 

Rustin'scben Lebrinstitutf.briefl. Unter- 

ricbt. Red. v. Prof. C. Ilzig. 1—18. Lfg. 

574 S. Lex. 80. Potsdam, BonneB & 

Hacbfeld (1909). Subskr.-Pr. je uT -,90. 

Einzelpr. je Jf 1,25. 
Kraft, Ottokar, v., Die Liebe in Ricbard 

Wagner's Musikdramen. Leipzig-Gohlis 

B. Vogler. ,4f 1,—. 
Kron, Louis, Das Wissenswerteste f. den 

Violinunterricbt. 19 S. Kl. 8o. Halle. 

Balle'scber Verlag f. Literatur u. Musik 

(1909). Geb. in Leinw. Jf —,90. 
Launis* Armas, Lappiscbe Juoigos-Me- 

lodien. Helsingfors 1908. Memoires de 

laSociet<^Finno-OugrienneXXVL LXIV 

u. 209 S. 

Wie Prof. K. B. Wiklund in seinem 

Buchc *lAippames sting och pitesU (1906) be- 

merkt, ist uie Aufmerksamkeit 8chon im 

18. Jabrh. auf die eigentiimlicbe lappiscbe 

Gesangart — das sog nannte »JMOt^«i« — 

£:erichtet gewesen. Schon damaln wurden 

; Melodien aufgezeichnet, wie sicb aucb 

i spS.terc Reisende fiir den lappiscben Ge- 

' sang interessiert baben. P^ine eing^bende 

Untersuchu g des Melodienstoftes bietet 

indesnen die vorliegende Arbeit erst dar. 

Die Melodien Ijat der Verfast^er auf 

7wei Reisei 1904 und 1905 eingesammelt 

Die erste Rcine hatte hauptsachlich Fin- 

lisch-Lappland zum Ziel, wfi,brend der 

Verfasser auf der zweiten Reise die nor- 

wegischen Lappcn beHuchte. AuBei den 

eigeuen Melodien druckt Armas Launii 

28 vom Herrn ViiinO Salminen pbono- 

graphiKch anfgenommene und ein Paar 

vom Vicelandmpsser Haataja aufgezeich- 

n* te Juoigosmelodien ab. Im gansen 

brinyt das Buch 720 — zwar sebr kurze — 

Melodien. 

Merkwiirdig genug spielt der Text 
nur eine i^ehr bo^cheidene Rolle bei dem 
lappischen Gesang. Die MeL'die ist bei 
weitem das wichtigste Element. 

Wenn der Luppe seine Renntiere auf 
donTundren htitet. tfibt sicb seiueFreude 
im Gesang kund. VViihrend er z. B. >eiihb» 
(cUo* :sch5ue Herde vor sicb hinspricht^ 
entsteht eine Melo»lie auf die Reniitier- 
honie. Oder er denkt an einen Freund 
odor an eiiien Fein i , und seine Stim' 
mungen bei diesi'n Gedanken drilckt er 
in Wort uiid Trtnc aus. Sieht er eine 
Person vorbeiziehen. ^ingt er den Gesang. 
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den er oder ein anderer Qber diese Per- 
son gedichtet und komponiert hat. A Is 
Text ^enHgt oft der Name der Person, 
des Tieree oder dee Gebirges , deren er 
gedenkt; nur dann und waun werden 
karze abgeriss^ne S&tze seiner Reflezio- 
nen, die das Besangene betreffen, ein- 
geflochten. Die Melodien — namentlich 
flolche, die sicb anf bestimmte Persdn- 
lichkeiten bezijhen — , verbreiten sicb 
schnell nnter den Lappen, und obgleich 
sich eine kolossale Men^e Jaoigosmelo- 
dien finden, werden sie me von den Lap- 
pen verwechselt. Der Lappe kann, wenn 
nar das Motiv einer Melodie gesnmmt 
wird, augenblicklicb bestimmen, welch er 
Person zum Lob oder zar Schm&hnng die 
Melodie zngeeignet ist. DaB die Melo- 
dien den besangenen Gegenstand cha- 
rakterisieren, mufi anch der Nicht-Lappe 
h&ofig zugeben; durch einen eigentiim- 
lichpn Rhjthmas kann der Lappe z. B. 
vortrefflich die Wtlrde einer Person, das 
Traben eines Pferdes, das Arbeiten eines 
Dampfers schildem. 

£in ^eschickter Jaoiger kann zwi- 
«chen 50 und 250 Melodien im Kopfe be- 
halten, nicht nnr die Melodien auf Be- 
wobner desselben Kirchspiels, sondem 
auch solche von weiter ab wohnenden. 

Das Juoigen ist eine stereotype Wie- 
derbolang einer und derselben oft ganz 
knizen Tonfolge. Die moisten Melodien 
Tenneiden Halbtonschritte und bewegen 
sich deshalb h9.ufig in der pentatonischen 
Tonleiter. Vollstftndig diatonische Me- 
lodien sind nur einige vorhanden. Der 
RhythmuB ist sehr kompliziert wie oft 
bei dem Naturgesang. Mit groBer Sorg- 
falt hat der Verfasser die Melodien nach 
den rhythmischen und melodischen Ver- 
hUtnissen geordnet. 

Wegen der vielen mit den bisher be- 
kannten prixnitiven Tonbildun^en gleich- 
gestalteten Melodien bieten die Juoigos- 
getfSaise eine vortrefflich e Materialsamm- 
Inng der Yergleichenden Musikforschung 
dar. Hjalmar Thuren. 

Louis, Rud., Hans Pfitzner, Biographie 
Bowie Tollst&ndiges Yerzeichnis seiner 
Werke. [Aus: »MonogTaphienmoderner 
Musiker«.l 18 S. m. 1 Bildnis. 8o. Leipzig, 
C. F. Kahnt Nachf. Of —,60. 

Hendelasolin-Bartholdy, Felix, Brief- 
wechsel mit Legationsrat Elinge- 
mann in London. Herausgegeben und 
eingeleitet von Earl Elingemann. Gr.8o, 
XII u. 371 S. Essen, G. D. Baedeker's 
Verlagsbuchhandlung, 1909. Jf 6, — . 
Als Festgabc zum 100. Geburtstage 

Felix Mendelssohn -Bartholdy's ist der 

z. d. IMO. X. 



schon recht stattlichen Sammlung seiner 
Brief e ein neuer Band hinzugefQ^ wor- 
den. £s ist sein Briefwechsel mit dem- 
jenigen seiner Freunde, den er selbst als 
den >einen« bezeichnet, Legationsrat Earl 
Elingemann in London. Einzelne der 
Briefe finden sich in Irflheren Sammlun- 
gen; die Mehrzahl aber ist zum ersten 
Male verOffentlicht und bringt manches 
Neue. Wir sehen die Freundschaft mit 
dem bedeutend S.lteren El. entstehen und 
sich vertiefen. Eine groBe Rolle in dem 
zeitweise roffelm&Big monatlichen Brief- 
wechsel spieien die Textdichtungen El.'s 
Bald soil er den HandePschen Salomon 
Qbersetzen und die Cbersetzungen der 
M.'schen Oratorien wenigstens flberwa- 
chen ; oder Lieder schicken. Der gemein- 
same Yersuch, aus einem Wieland'schen 
M&rchen Pervonte einen Opemtext zu 
machen, zeigt aufs Neue^ wie schwer es 
war, M. auf diesem Gebiete zu befriedi- 
gen. Endlich die Yorgeschichte des Elias, 
der schon im Februar 1837 zum ersten 
Male auftaucht, und tLber den sich die 
Freunde beinahe entzweit h&tten, weil 
El. durch seine amtliche Stellung gerade 
damals sehr in Anspruch genommen war 
und dem ungeduldigen Dr&ngen des Eom- 
ponisten um >umgehende Sendung« nicht 
nachkommen konnte ; vielleicht zum Yor- 
teil des Werkes. Denn M. nahm dasselbe 
erst im Jahre 1844 wieder auf und kom- 
ponierte nun anstatt Elingemann'scher 
Verse die betreffenden Bibelstellen. Die 
Yerstimmung dauert jedoch nicht lang; 
der Briefwechsel wird bald wieder regel- 
m&6i^. Mendelssohn berichtet iiber seine 
Leipziger Stellung, seine Yerhandlungen 
mit Berlin, seine Unlust dorthin zu gehen. 
Wanderhabsch erz3.hlt er von seiner Fa- 
milie und seinen Eindem; er empfiehlt 
nach London reisende EQnstler, so David, 
Joachim u. a. Er 19.6t sich dem guten 
Freunde gegenfiber mehr eehen als in 
anderen Briefen ; der unglaublich frucht- 
bare und vollendete Briefs chreiber klagt 
sich sogar der Schreibfaulheit an! Den 
BeschluG machen einige Familienbriefe 
Uber M.'s Tod und nachtr&gliche Schrei- 
ben von Frau Mendelssohn, Frau Elinge- 
mann und Paul Mendelssohn. Eingeleitet 
wird das Buch durch biographische No- 
tizen ilber El. selbst und den Dritten im 
Bunde, den Orientalisten Friedrich Rosen. 
Leider haben sich, wahrscheinlich 
weil das sehr reichhaltige Buch zu einer 
bestimmten Zeit fertig werden sollte, eine 
Anzahl Druckfehler eingeschlichen. So 
sind z. B. die Bilder der Horsley'echen 
T5chter verwechselt. Das erste Bild stellt 
die zweite, Fanny (sp&ter Mrs. Thompson), 
das zweite die &1 teste, Mary (sp9.ter Mrs. 
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Brunei, nicht Bumel) vor; auch l&Ot der 
Druck Bonst zu wflnschen dbrig. Sehr 
dankenswert ist dagegen der Abdruck 
einiger AlbumblEtter mit ZeichuuDgen 
M.'s von seiner Reise nach Schottland 
mit El. i. J. 1829. M. His. 

Hotta, J., Vianna da, Nachtrag zu Stu- 
dien bei Hans v. Bdlow von Theodor 
Pfeiflfer. (Neue [Titel-]Au8g.) Vlil, 84 S. 
80. Leipzig, Thiiringiscbe Yerlagsanstalt 
1896, 1908. M 2,60. 
Neumann, Angelo. Personal Recollec- 
tions of Wagner. London, Constable, 
1909. pp. 329/ Demi 8vo. 
German original (>Erinnerungen an 
Ricbard Wagner*, Leipzig, Staackmann, 
1907j was noticed at Z. IX., 43, Oct. 1907. 
Present well-carried-out American trans- 
lation of 4th edition by Edith Livermore 
should be well received there and in 
England, as having quite superior inter- 
est in four things : — it shows the rela- 
tions of Wagner with one of his most 
active impresario-agents, it takes the lay- 
reader behind the scenes as to opera 
management, it furnishes a very large 
quantity of ori^nal letter-material, it 
sets out everything in sensible style and 
is free from the ineptitudes often found 
in minor autobiography. Perhaps there 
is a little of the optimistic showman 
about the narrative, but this is really 
only a small blemish in a most readable 
book. 

Author, a Viennese b. 1838, was first 
in trade, then in 1859, became a stage- 
tenor. From 1862 a member of the Vienna 
Royal Opera company, and witnessed 
Wagner struKgling with the 50 rehearsals 
of the abortive >Tristan and Isolda* pro- 
duction, prior to the call to Munich (X, 
154, Feb. 1909). Conceived then an ardent 
passion for the Wagner cause, which he 
carried into practical effect during the 
next quarter-century. In 1876 became 
Manager under August FOrster of the 
Leipzig opera-house, (Joseph Sucher con- 
ductor, to whom subsequently added at 
Wagner's inntance Seidl, Mottl, Nikisch 
etc.). In 1878 brought out the »Ring< at 
Leipzig, — first two parts in April, last 
two parts in September. In May 1881 
brought out the >Ring€ complete and in 
4 cycles at Berlin (Seidl), with Wagner 
present. In May 1882 carried out just 
the same programme at Her Majesty's 
Theatre in London, against a rival but 
unsuccessful Francke-Pollini (Richter) com- 
bination at Drury Lane; in this case a 
Hamburg orchestra, and Cologne chorus, 
how different from today; the Prince of 
Wales (present King] or his suite attended, 



according to Neumann, 11 performan- 
ces. Uedwig Reicher-Kindermann the 
chief star; Lmil Scaria showed his first 
signs of madness; Wagner had promised 
to attend, but did not; Wagner refused 
the Oxford Doctorate, though the Haydn 
example was put before him. In same 
busy year 1882, before cessation of the 
F5rster management, Neumann produced 
all Wagner's operas, from Rienzi on, and 
excepting Parsifal, at Leipzig. Then went 
to Bremen as opera-house manager. Then 
in 1885 as manager of the German Na- 
tional Opera at Prague, where since with 
great renowm. Meanwhile in most active 
fashion led a > Richard Wagner Opera 
Companyc on tour through Germany. 
Holland, Belgium, Italy, Austria, and 
finally (1889) Kussia. 

All this narrated here, with a pro- 
fusion, as above said, of valuable docu- 
mentary evidence. Anecdotal sidelights 
abound : — the orchestral strike at Berlin 
and the »great-coatc remedy (136), the 
musical horse and the Berlin Royal stab- 
les (142j, how the steam-cloud business 
was achieved at Berlin (150), the »bear< 
who mended the anvil (276), Rosa Bleiter 
and the Eindermann (281), Mancinelli 
unable to conduct Wagner opera (286]:, 
the death of Hedwig Reicher-Emdermanik 
(307). suppression of a mutiny v293). a. 
blackmailing singer (307), anecdote of a 
first horn (314). And so forth. At p. 252 
by the bye Ferdinand Hiller is strangely 
called the >celebrated critic< and nothing' 
more. Correspondence shows Wagner as 
exceedingly clever, and considering that 
he was the anxious absent composer 
at all unreasonable, in voluminous 
tiation. Madame Cosima Wagner's abi- 
lities also as mediator and intervener 
come out strongly. In ultra-democratic 
England, contemporary hero-worship i» 
very scanty. The most powerfully gmed 
are treated in ordinary intercourse just 
like other people; they are judged by the 
same moral standard ; they have to obtain 
the fruits of superiority in other wayi. 
Therefore to the English reader the atti- 
tude of the German business-man to 
Wagner, half worship and half businei^* 
tenacity, is extremely interesting, and 
with some of the flavour of romance. Tbe 
best letter in the book, and illustrative 
of this, is August FOrster's very wise 0B« 
to Wagner on the breach between Wagner 
and Neumann after Berlin. Evidence w 
to this latter matter insufficient for judg- 
ment. One passage in the book should 
have been suppressed; that at page 221 
about a trick to be played on the Lon- 
don public respecting Wagner's non-atten* 
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dance. With scarcely any exception, the 

book is both brisk and instructive. 

C. M. 

Prnfer, A., Richard Wagner. Leipzig, 
Verlag Deutsche Zukunft. M —,60. 

Ricliter, E. Frdr., Traits d'harmonie th^o- 
rique et pratique. Traduit de Talle- 
mand par Ex-Prof. Gust. Sandr^. 8.ed. 
VIII, 200 S. gr. 80. Leipzig, Breitkopf 
& Hftrtel 1908. uT 4.— 

Schmidt, Leop., Aus dem Musikleben der 
Gegenwart. Beitr&ge zur zeitgenOss. 
Eanstkritik. Hit einem Geleitwort von 
Rich. StrauC. XVI, 367 S.; gr. 8o. Berlin, 
A. Hofmann & Co. 1909. uJT 6,-. 



SohiUing, A., Aus Richard Wagner's 
Jugendzeit. Mit einem Doppelportr.: 
Richard Wagner und seine Lieblings- 
schwester, 2. Aufl. 128 S. »>. Berlin, 
E. Globig 1909. M 3,-. 

Volkmaxm, Ludwig, Zur Neugestaltung 
des Urheberschutzes gegentiber mecha- 
nischen Musikinstrumenten. EineDenk- 
schrift de lege ferenda. 8o, 20S. Leipzig, 
Breitkopf & H&rtel, 1909. 

Wolff, Ernst, FelixMendelssohn-Bartholdy. 
2. verm. Aufl. Lex. 8o, 196 S. m. Abbil- 
dungen; Taf. u. Fksms. Aus >berQhmte 
Musiker*. Berlin, Harmonie 1909. uir4, — . 
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Anonyin. Die Besoldungsverhllltnisse 
der Eirchenorganisten, Si 34, 3. — Co- 
leridge-Taylor, MT 60, 793. — Lady 
organiats, and one in particular — Miss 
Ellen Day, MT 60, 793. — Die elektro- 
pneum&tische Orgel in der St. Markus- 
kirche za Stuttgart, Zfl 29, 17. 

Altenbnrs, Wilh. Neue Mitteilungen 
fiber die Schmidt- Eolbe-Klarinette, 
Zfl 29, 17. 

Altmann, Wilb. Mendelssohn-Bartholdy, 
Nord und SQd, Berlin, 33, 2. 

AndrOy L. Opernkrieg. Zwei Wiener 
Eampfbroscharen, AMZ 36, 9. 

— Selma Kurz, AMZ 36, 10. 

Angeli, A. D*. lUustrazioni dei Concerti 
deli' Uniyersit^ Popolare (Haydn, 
Schubert, Mozart, Piccini, Beethoven, 
Mendelssohn, Schumann, Wagner], CM 
13, 2. 

Ansoletti, Emilio. Ferruccio Busoni 
quale compositore, GdM 2, 7/8. 

Arienao* Nicola d\ L'ufficio di un Con- 
servatorio e Tarte nazionale. (Relazione 
letta al Congresso Musical e-didattico 
di Milano [Dicembre 1908j), GdM 2, 7/8. 

Aronaont Maunce. Leopold Godowsky. 
Zu seiner Berufung als Leiter der 
Elaviermeisterschule der E. und E. 
Akademie fQr Musik und darstellende 
Eanst zu Wien, MSal 1, 6. 

Batka, R. Eidelberga mia. (Alt Heidel- 
berg von Pacchierotti), EW 22, 11. 

— >Zu wohlt&tigem Zwecke«, ibid. 
Bellio. Der Musikp&dagogiscbe EongreO 

in May and, EL 32, 6f. 



Bertha. A. de. Ch. V. Alkan, SIM 6, 2 
Bertini, Paolo. La temuta invasione 

delle opere italiana in Francia, NM 14, 

159. 
Bethge. Zur Frage des >rhythmischen< 

Gemeindegesanges in der evangelischen 

Eirche, E 20, 3. 
Beuth, E. Wiener Walzer, BW 11, 10. 
Beyer, Earl. Cber Schulgesang-Unter- 

richt, E 20, 3. 
Bonvin, Ludw. Zu Bonvin^s und Bas 

Artikeln fiber Solesmenser Theorien, 

EM 10, 3. 
Bouyer, Raymond. L'interpr^te passe ct 

ToBuvre reste, M 76, 9. 
Br., J. Eatharina (Sainte- Catherine 

d^Alexandrie), de M. Edgar Tinel, au 

th^&tre de la Monnaie, GM 65, 10. 
Bremont, Anna de. Pictures of Chopin's 

boyhood, Mus 14, 3. 
Brewer, Hariiette. The Chopin Club 

and the Chopin centennial, Mus 14, 3 
Brunt Todd, W. van. Alpbonse Mailly 

Mus 14, 3. 
BruBsel, R. Lettres in^dites d'Emanue 

Chabrier, SIM 5, 2. 
C. The characteristics of English melo- 
dy, MMR 39, 459. 
CalvocoreBsi, M.-D. Edgar Poe et la 

musique, SIM 6, 2. 
Canstatt, Tony. Eiue 83iahrige Eom- 

Sonistin (Luise Langnans - Japba} 
MZ 30, 12. 
— Musikpflege denkwiirdiger Frauen, 

MSal 1, 4. 
Challler, Ernst sen. Das FtLr und Wider 
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der ErweiteruDg der 30j&hriffen Schutz- 
frist, Mk 8, 11. 
Ghop, Max. Felix Mendelssohn-Barthol- 
dy, NMMZ 16, 6f. 

— Earl Goepfart. (Znm 60. Geburtsiafire 
dee Tondichters am 8. Mftrz 1909), 
SH 49 (1), 10. 

— Felix Mendelssohn-Bartholdy, T&gliche 
Rund8chau, Berlin, 2. Febr. 09. 

Clippinger, D. A. Further comment on 

the head voice, Mus 14, 3. 
Cohen, Carl. Die nene Orgel in der St. 

Peterskirche in Dasseldorf, GBl 34, 2. 
Combarieu, Jules. Questions de rythme : 

la di^r^se. Notes sar les senates de 

Beethoven. RM 9, 6. 
Cornelius, Carl M. Prolog zur 60. Wider- 

kehr des Tages der Erstauffahrung der 

Oper »Der Barbier von Bagdad<, SMH 

6, 3. 
CortisBOB, Royal. The art of dancing. 

Reflections apropos of the work of 

Isadora Duncan, NMR 8, 88. 
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Curzon, H. de. iSolange de M. G. Sol- 
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66, 11. 

— E. Reyer, SIM 6, 2. 
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GM 66, 10. 
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dt. Felix Mendelssohn-Bartholdy, CEK 

23, 2. 
Duntz, L. M. Edgar TinePs Oper »Katha- 

rina«. S 67, 10. 
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Archiv zu Rom, ZIMG 10, 6. 
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8, 11. 
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GBl 34, 2. 

Qehrmann, Hermann. Felix Mendelssohn- 
Bartholdy, Frankfurter Zeitung, 3. Febr. 
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Erwidertingen. 

Entgegnung 
auf das Referat von Carl Ettler fiber die >Ornamentik der Musik« von 

Adolf Beyschlag. 

Aufgabe eines Eritikers ist es nach meiner Meinung) ein Werk, das er beur- 
teilen will, zaerst als Ganzes zu betrachten und seinen Wert oder Unwert von 
seinem Standpunkt aus festzustellen. Dann erst diirfte er Einzelbeiten, die sein 
Bedenken erregen, herausgreifen und ricbtig za stellen versuchen. 

Herr Carl £ttler, der in Heft 5 dieser Zeitscbrift meine »Ornamentik der Mu6ik« 
besprocben bat, scbl&gt nun gerade den umgekehrten Weg ein ; er bebt unwesent- 
licbe £inzelbeiten als anfecbtbar bervor -— ganz obne Grand, wie icb nacbweisen 
werde — , wabrend er das Wesentlicbe unberiicksichtigt lUDt. Das veranlaBt micb 
trotzdem icb in yierzign&briger Gffentlicber Wirksamkeit niemals aaf eine Eritik 
reagiert babe, bier das Wort zu einer Erwiderung za ergreifen. 

Herr E. erw9,bnt nicbts davon, daB icb, als erster, die Proteste der alten Eom- 
ponisten gegen die willkiirlicben Aasscbmtlckungen ibrer Werke von seiten der 
S9.oger aufgedeckt babe (S. 16, 58, 100 asw.); er ignoriert meine Darstellung der 
ITmw&lzang, welcbe die >Neakla68iker« in der Musikpraxis bervorriefen (S. 176—177), 
Dinge, die nicbt nur nea, sondem aacb von bervorragender Bedeatung sind, and 
wenn er meine Artikel tiber die >yorscbl&ge< streift, so gescbieht es nur, urn den 
Sacbverbalt zu entstellen. Ganz ungerecbtfertigt ist sein Vorwurf: icb babe in 
meinem Bucb >einzig Material an Material gereihtc. Das G«genteil ist der Fall! 
Zum erstenmal erb§,lt der WiCbegierige aus meinem Werk einen Begriff von der 
Entwicklung der Omamentik von den &ltesten Zeiten bis zur Gegen wart, und da- 
bei ist Sorge getragen, durcb gelegentlicbe RQckblicke und Spezialabbandlungen, 
sowie durcb das ScbluGkapitel, die Obersicbt zu erleicbtern. Das freilicb siebt 
nur, wer das Werk ganz liest, was E. offenbar nicbt getan bat 

Betracbten wir nun die Ausstellungen E/s der Reibe nacb. 

Bei Pb. E. Bacb soil icb den Leser nicbt genflgend dartlber unterricbtet baben, 
welcbe VorscblS.ge lang und welcbe kurz auszufQbren seien. — Icb babe die Bei- 
spiele durcb Cberscbriften in drei Gruppen geteilt, n&mlicb: >a) Lange Vorscbl&ge« 
Fig. 1—33); >h) Eurze Vorschlftge* (Fig. 34-70); »c) Ausnabmefaile* (Fig. 71—73). 
— Ist es mOglicb, daB jemand trotz dieser Rubrizierung nicbt wissen sollte, wid 
die Yorscbl&ge 51-^70 auszufdbren sind? 

Gleicb das erste Notenbeispiel gibt E. unricbtig wieder. Hier folgen die ver- 
flcbiedenen Yersionen: 




Ettler f&lscblicb I vermutl. beabsicbtigt 



a^^a ^ ^^g 



Beim zweiten Beispiel notiert E. >§ 171 (Tflrk)<. — Das kSnnte beiCen >§ 71 
-76) TQrk<, soil aber wabrscbeinlicb >S. 171 (Beyscblag)* bedeuten. In diesem Bei- 
spiel babe icb allerdings den ersten Bindebogen weggelassen^), was mir E. mit 
den Worten aufmutzt: >Auch dieser Bogen ist von B. vergessen worden.« — Ich 
repliziere darauf: Aucb dieses Beispiel ist von E. verunstaltet worden, — n&mlich 
durcb eine falscbe, unm5g1icbe Rbytbmik. Auf welcber Seite ist nun das grdbere 
Verseben? 

Zu dem dritten und letzten Beispiel dieser Gruppe bemerkt E.: >Eein Menscb 
wird ferner begreifen kdnnen, warum die beiden letzten Beispiele auf S. 170 'Hiller) 
durcbaus Nacbscbl^ge und nicbt Scbleifer sein sollen. . . . Im Original steben natQr- 
licb die Beispiele so aufgezeicbnet: >{folgt E.'s irrige Korrektnr). — Darauf erwidere 
icb: Die Beispiele muBten als >Nacbscbl9,ge< angefQbrt werden, weil Hiller selbst 

1) Yon alien Feblern, die E. mir vorwirft, ist dies der einzige, den icb anerkenne. 
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sie so bezeichnet hat Aach stehen sie bei Hiller genau so, wie ich sie wieder> 
^geben habe, kein Bogen, kein Strich mehr oder weniger, und ich muQ mir daher 
E/s angebliche Verbesserungen hdflichst verbitten! Wenn £. die beztkglichen Ori- 
ginalbeispiele nicht finden kaniii so mOge er darin einen Beweis seines Ificken- 
haften Wissens erblicken. 

Was i8t nan das Ergebnis meiner Untersnchang? — So Tiele Beispiele, so 
yieie Fehler E/s! 

Der Leser wird nach diesen Proben begreifen, dafi ich hier nicht das ganze 
Referat analysieren kann, denn Richtiges und Falaches sind darin so seltsam ver- 
kittet, daO ich Satz fQr Satz durchgehen mOOte. Nar einen Ausspruch E/s von 
genereller Bedeutung will ich noch herausgreifen. Hinsichtlich der Betonung der 
kurzen Vorschl&ge meint £., dies sei »ein Pnnkt, der von B. nicht hervorgehoben 
istc — Ich traue meinen Aagen kaum! Keiner meiner Vorg&nger hat diesem 
Problem so viel Aufmerksamkeit zugewandt wie ich. Alles was E. in meinem Buch 
vermiDt, kann er daselbst deutlich angegeben finden; ja, noch viel mehr, z. B. eine 
wichtige Spezialabhandlung auf S. 168 — 169, die er sicherlich nicht ohne Nutzen 
f!ir sich studieren wirdi). 

Nach meinen mannigfachen absprechenden Urteilen gew&hrt es mir doppelte 
Freude, auch einmal einem Satz E/s zustimmen zu kOnnen. E. schreibt n&mlich: 
>Zur Frage der vokalen Auszierung H&ndel'scher Oratorien hat bereits Goldschmidt 
in der Allg. Musikz. 1908 Nr. 19 Stellung genommen.< Das stimmt! Aber zwei 
Nnmmern vorher hatte ich mich bereits fiber dieselbe Frage ansgesprochen. und 
hierzu ftuOert sich dann Goldschmidt im wesentlichen in zustimmendem Sinn. 
Beide Artikel seien angelegentlichst zur LektQre empfohlen. 

Wiederholt sucht E. den >prakti8chen Musikem* einznreden, mein Buch sei 
unbrauchbar fQr sie. Wie ich mich aber aberzeugt babe, finden sich gerade die 
praktischen Musiker in meinem Buch schneller zurecht, als E. selbst. Das rQhrt 
wohl daher, daB ihr reges Interesse fQr die grofien Tondichter der neueien Zeit 
sie direkt auf die Hauptkapitel des ganzen Werks hinlenkt (s. Teil II). Sollte man 
es fElr m5glich halten, daO E. aber diese ganze Serie von Artikeln nichts anderes 
zu sagen weiD, als daO er die Kapitel fiber H&ndel und Bach >anfechtbar< findet? 
Und doch wfirde ich meine Abhandlung fiber H&ndel ffir eine h5chst wertvolle 
halten, h&tte sie weiter nichts als den Nachweis erbracht, daO Chrjsander-Seiffert's 
vielgepriesener »Elavierauszag ffir praktischen Gebrauchc vom >Me88ias« eine grobe 
Entstellung des Originals bedeutet. Hinsichtlich Bach's wird meine Stellung 
dadurch noch mehr gefestigt, daB die gr5Bten Bach-Eenner, W. Rust und Ph. Spitta, 
in den Vorschlagsfragen auf meiner Seite stehen 2. AuBerdem hat eine vierzig- 
j&hrige intime Eonzerterfahrung mich darfiber belehrt, daB gerade die >Bachsanger« 
die Rezitative so vortragen, wie ich es anempfehle. 

Nicht einmal das letzte Notenbeispiel von nur drei Noten auf drei Silben ver- 
mag E. einwandfrei zu zitieren. Ich frage ihn, warum beseitigt er die Textworte 
>dein Wille« und warum erw&hnt er nicht, daB ich die angegebene Ausffihrung 
nur als Ausnahmefall (!}, keineswegs aber als Regel gelten lasse, weil auf der kur- 
zen Silbe »Wil< (-le) die Inkonsequenz im Vortrag sich kaum ffihlbar macht. 

So sehr ich auch bereit bin, jedes sachliche Urteil fiber mein Werk zu respek- 
tieren, so unbedingt muB ich das Referat E.'s verwerfen; es ist gleich verfehlt in 
dem, was es ausspricht, wie in dem, was es verschweigt! 

Berlin 1909. Adolf Beyschlag. 

Gegenw&rtig bei einer milit9<rischen Cbung und nicht im Besitz meines Mate- 
rials, antworte ich auf Herrn Beyschlag's Erwiderung nur kurz. Es dfirfte aber 
v5llig genfigen, das Man5ver Herrn B.'s zu beleuchten. 

1] Bezttglich einer andern Vorschlagsfrage meint E.: >Leider bleibtjedoch der 
Verfasser den Beweis dafur 8chuldig.< Habe ich n5tig zn erklilren, daB die ver- 
langten Beweise in meinem Buch angefQhrt sind? 

2) E. vermutet irrtfimlicherweise das Gegenteil. 
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Au8 dem ganzen Ton von Herrn B/s Erwiderung, die mir entschieden mehr Freude 
gemacht hat als allem Anschein nach Herrn B. meine Eritik, geht hervor, daO ich 
das Buch zu wenig gelobt habe. Macht Herr B. doch aach jetzt noch Angaben, 
wie dies h&tte geschehen sollen. Das >Loben« hat aber bereits Ernst Rndorff in dem 
Vorwort des Buches so reichlich und mit einem solchen Aufwand von Superlativen 
getan — >Mit der vollkommensten Beherrschung des gesamten Materials, mit der 
peinlichsten Gewissenhaftigkeit des Historikers verbindet derVerfasser angeborenen 
gesonden kfinstlerischen Sinn.< .... So ehrt die Akademie nnr sich selbst, indem 
sie ein so vorzQgliches Werk der Ofientlichkeit flbergibt, das, wenn irgend etwas, 
geeignet ist* das Unkraut dogmatischen Aberglaubens wieder auszurotten* nsw. — , 
daB es mir unmOglich gewesen w&re, etwas VolltSnenderes hervorzubringen, selbst 
wenn ich der »akademi8chen< Ansicht w&re, es handle sich wirklich um eine 
geistig scharf durchdachte Arbeit, was nun eben meiuer Meinung nach nicht der 
Fall ist. 

Die Entgegnungen Herrn B.^s auf einzelne Ausstellungen in meinem Referat 
nehmen sich nun so karios aus, daB mir die Gegenflberstellung beider Ansichten im 
Wortlant fast jedes weitere Wort erspart. In meinem Referate wies ich darauf 
bin, daB der Verfasser sich nicht auf die Wiedergabe der Notenbeispiele allein 
h&tte beschr&nken sollen, da >manchem Beispiele ohne textliche Erl&uternng nicht 
immer angesehen werden kann, was es filr einen Zweck verfolgt<. Es heiBt dann 
weiter : 



Herr Beyschlag entgegnet hierzu: 
>Bei Ph. Em. Bach soil ich den Leser nicht 
gentlgend dartlber unterrichtet haben, 
welche Vorschl&ge lang und welche kurz 
auszufahren seien. — Ich habe die Bei- 
spiele durch tJberschriften in drei Grup- 
pen geteilt, n9,mlich : »a) Lange Vorschl&ge « 
(Fig. 1-.-33): >h Kurze Vorschiage* (Fig. 
34—70): »c) Ausnahmef&lle* (Fig. 71—73). 
— Ist es mOglich, daB jemand trotz die- 
ser Rubrizierung nicht wissen sollte, wie 
die Vorschl&ge 51—70 auszufQhren 8ind?« 



Ettler. 
>Es ist nicht immer leicht, aus dem 
Beispiele allein zu ersehen, warum eine 
Verzierung gerade so oder anders auszu- 
fahren ist — nehmen wir an, warum der 
Vorschlag an dieser oder jener Stelle 
lang bzw. kurz auszufQhren ist — , 
dam it man dann die Nutzan wen dung auf 
die Praxis tlbertragen kann. Es wird z. B. 
mancher nicht auf den Gedanken kommen, 
daB alien Beispielen von Nr. 62 — 70 bei 
P. Em. Bach nur eine Regel zugrunde 
liegt« weshalb (oder besser ausgedriickt 
warum) die Vorschlage kurz vorzutragen 
Bind. Viele werden bei jedem neuen Bei- 
spiele auch nach einem neuen Grund 
8uchen.< 

>Ist es mSglichc, antworte ich hierzu Herrn Beyschlag, »daB jemand* die Tat- 
sachen so auf den Eopf stellen kann, wie dies Herr B. tut. 

Bei dem Notenbeispiele aus TQrk babe ich allerdings bei der Korrektur das 
Fehlen des AuflOsungszeichens vor dem letzten g Qbersehen. Wer jedoch das 
Referat mit Aufmerksamkeit gelesen hat, wird dies Beispiel von allein richtig 
lesen, wie er auch sp&ter >§ 171 iTiirk)< von allein als >8. 171 (Tttrk) umdeuten 
wird. Warum Herr B. diese beiden Druckfehler als Beckmesser ankreidet, ist nicht 
recht verst&ndlich, da ich ja in meinem Referat auf dem Standpunkte stehe, daB 
> Druckfehler und Versehen vorkommen k5nneu« — ich deshalb auch die Be- 
merkung wegen des Fehlens des Bogens B. nicht >aufgemutzt«, sondem schlicht 
in einer Anmerkung in Klammer gesetzt habe und die Behauptung meinerseits, 
daB Druckfehler in den Notenbeispielen ohne textliche ErI&uterung nicht ohne 
weiteres richtig gelesen werden, sondern oft zu MiBverstandnissen fiihren k5nnen, 
dadurch keineswegs aufgehoben wird. 

Bei Gelegenheit der Richtiggtellung von »§ 171 (Turk) in S. 171 (TQrk) schreibt 
B.: >Ich repliziere darauf: Auch dieses Beispiel ist von E. verunstaltet worden, — 
namlich durch eine falsche, unmOgliche Rhythmik. Auf welcher Seite ist nun das 
grSbere Versehen?* Dieser Vorwurf ist von B., gelinde ausgedrQckt, direkt aus der 
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Luft gegriffen; denn niemand wird eine rhythmische Verunstaltung dieses Beispiels 
bei einem Yergleicbe mit >T{irk< entdecken kSnneii. 

Betreffs der Nach8chlS.ge bei Hiller soUte B., ehe er anderen Ratscbl&ge 
erteilt, docb selbst einmal das vierte Eapitel, § 11 der >Aiiwei8ung zum musik.- 
zierl. Gesange* von J. Ad. Hiller, Leipzig, 1780 anseben, da wird er die B5gen, die 
icb binzugesetzt babe, scbon finden. 

Wenn icb in meinem Referate scbreibe: >Bezfiglich der Betonnng der knrzen 
Vorscbl&ge, ein Punkt, der von B. nicbt bervorgeboben ist, stimmen Quantz wie 
Leopold Mozart merkwdrdigerweise tiberein,« so meine icb unter dem nicbt Her- 
Yorgebobenen nicbt die Auslassung iiber die Betonnng der kurzen Vorscbl&ge im 
allgemeinen, sondern den Hinweis auf die Cbereinstimmung zwiscben Qnantz und 
L. Mozart in diesem Punkte. 

Interessant.ist, daO Herr B. sicb als Ersten bezeicbnet, >der die Proteste der 
alten Eomponisten gegen die willkQrlicben AusscbmQckungen usw. aufgedeckt babe«. 
Herr B. bat wobl vergessen, daB die von ibm verarbeiteten Werke von Eublo, Enbn 
and Goldscbmidt bereits darauf bingewiesen baben? So sagt z. B. Eubn (Die Ver* 
zierungskunst in der Gesangsmusik des 16. u. 17. Jabrb.j S. 50: 

»Durch die Asthetiker der florentiniechen Reform war gleichzeitig das Hauptgewicht 
auf das Wort und einen smngemafien Ausdrock desselben gelegt worden. Uoren wir z. B. 
ein Stuck der Vorrede Gagliauo's zu seiner Dafne: 

>Diejenigen tauscheii sich sehr, die sich mit Grappog, Trilleru, Passagen und Exkla- 
mazlonen abmiihen, ohne den Zweck und das Waram zu beruckslchtigen. Ich habe keines- 
wegs im Sinne, mich dieser Ausschmiickungeu zu berauben, aber ich wiinscbe, daB sie zur 
rechten Zeit uud am rechten Ort angeweudet werdenc usw. 

Etwas stark bl9.bt sicb Herr B. als Better des >Mes6i:)8« auf. Wer einem Cbiy- 
sander >grobe Entstellung* eines H9.ndeV8cben Originals vorwirft, mu6, scbeint 
niir, nm H9,ndel scbon groOe Verdienste baben. Worum bandelt es sicb denn? 
DaB die als original H&ndelscb angesebenen Yerzierungen in einer etwas spftteren 
Zeit entstanden sein sollen. Gnt. Ist damit etwa bewiesen, daO H&ndel seine Ge- 
sftnge nicbt verzieren liefi und daB die uns erbaltenen Aufzeicbnungen absolut 
unb&ndelscb sind? Mit nicbten. Dazu geb5ren m. A. nacb Beweise, und wer diese 
nicbt bringen kann, tnt gut, einem Mann wie Cbrysander gegeniiber einen Ton 
anzuscblagen, der ein klein wenig in Einklang mit dem stebt, was man selbst auf 
dem Gebiete der H&ndelforscbung leistete. 

Was endlicb Spitta's Stellung zu den Gesangsmanieren bei Bacb betrifft, so 
entscbuldigt Herr B., wenn icb ibn daran erinnere, daB wenigstens icb ein gutes 
Deutscb, wie es sicb bei Spitta findet, lesen und versteben kann. Abgeseben 
davon, daB Spitta^s Darstellung im Band II, S. 141ff. durcb Goldscbmidt's Bucb 
eine willkommene Erweiterung erfubr, so seien ein paar SUtze Spitta's zitiert. 
Bd. II, S. 147 beiBt es: »Allein icb furcbte, daB mit diesem summariscben Yevfabren 
(d. b. Bacb babe bei den Rezitativen alles ausgescbrieben, wie er es ausgeftlbrt 
baben wQnscbte, was Herm B.'s Meinung ist} seiner Absicbt docb nicbt ganz GentLge 
gescbeben mOcbte.c Und femer S. 148: >E8 scbeint mir zweifellos ^von mir unter- 
stricben), daB sebr viele (idem) Stellen in den Bacb'scben Rezitativen durcb An- 
wendung des Akzentes gescbmeidiger, ausdrucksvoUer und ihrem inneren Wesen 
tlberbaupt entsprechender sicb gestalten, so daB anzunehmen ist, Bacb selbst babe 
ibn bei der Erfindung mitgedacbt.< Herr B. mag scbon zu den Musikem geben. 
die in den seltensteu F&llen jemals einen Blick in >Spitta< getan baben, um ihnen 
das M&rchen aufzubinden, Spitta sei der Gewiibrsmann fur seine scbiefen, zwar 
>staatlicb patentierten< Bebauptungen , — wozu wirklicb ein nicbt unbetr&cbt- 
licbes Quantum >nnbefangenbeit< gebdrt. 

Dies geniige, um die »Erwiderung< des Herrn Beyscblag in die ricbtige Be- 
leucbtung zu setzen. 

Zeitbain (TruppenQbungsplatz). Carl Ettler. 
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Mitteilongen der „Inteniationalen MasikgeselLsohaft'^ 
Ortsgmppen. 

Berlin. 

Die Sitznng vom 29. Januar war ausschlieBlich praktischer Masikvorfflhrung 
gewidmet. Herr Rudolf Melzer ppielte, von Herrn Dr. Kinkeldey begleitet, 
in intelli gen tern, kflnstlerisch gereiftem Vortrag die Sonate op. 6 in ^moll von 
Corel li, ein durch graziSse Melodielinie ansgezeichnetes Adagio alia francese 
▼on Guignon (op. 6, 4), ferner Giaconna QmoU von Da IT Abaco und Sonate in 
JBdur von Biber (imit scordatura). Herr Dr. James Simon bot Klavierstttcke von 
Handel (Suite J^'moll und Fuge Fdur) und J. S. Bach (Prftludien und Fuge -Edur 
aus Wohltemp. Klav. II) in sorgsam ausgearbeiteter Wiedfergabe. 

Am 13. Februar sprach der Vorsitzende, Prof. Dr. Johannes Wolf, fiber 
>Mittelalterliche Ifusikverh&ltnisse*. Anknfipfend an die Boethianische 
Auffassung vom Wesen des Musikers, die das ganze Mittelalter beherrschte, ging 
er von dem Gegensatze zwischen den spekulativen EOpfen und den lediglich aus- 
Qbenden Eunstbeflissenen aus. Fiir das verstandesm&Bige Erfassen der Musik hatten 
die Kl5ster die grOBte Bedeutung. In ihrem SchoBe bildeten sich die Theorie dee 
Cantus planus, die kirchlichen Formen der Mehrstimmigkeit, das musikalische 
Schriftwesen aus. Als Hochschulen musikalischer Bildung standen die Universi- 
t&ten da, vor alien andern Paris, wo M&nner wie Joannes de Garlandia, Franco, 
Joannes de Grocheo, Joannes de Muris lehrten und wo an Notredame seit dem 
zw51ften Jahrhundert eine Tonsetzerschule, mit Leoninus und Perotinus an der 
Spitze, emporbltkl^te. Erst zwei Jahrhunderte spater ging die Fflhrung an die 
Maitrise von Cambrai flber. Den M&nnern der Kirche, welche der weltlichen Musik 
bewuBt aus dem Wege gingen, standen die Spielleute als Tr&ger volkstflmlicher, 
die Trobadors, Trouveres und Minnesinger als Tr9.ger h5fischer und die Meister- 
singer als die Vertreter btlrgerlicher Kunst gegentlber. Eine Gharakteristik des 
Spielmanns beleuchtete im einzelnen die Yielseitigkeit seiner Kenntnisse und die 
Buntheit seines Wesens, in das sich noch ein StQck Gauklertum mischte, seine 
rechtliche Stellung, den Wandel der Standesverh&ltnisse, sowie die Rechte und die 
Obliegenheiten der Hofkiinstler, der Ratsmusikanten und Stadtpfeifer, ihren zunft- 
m^Bigen ZugammenschluB und ihre Statuten. Fiir die Verbreitung neuer Weisen 
hatten die Schulen in Bourg-en-Bresse, Lyon, Genf, Cambrai, Brdgge, Ypre, Mons 
besondere Bedeutung; die Tflchtigkeit der Leistungen wurde auch durch die Puys 
de Musique in der Auvergne, Picardie, Champagne und in Artois gefQrdert. Selbst 
Musikbetriebsgenossenschaften waren dem Mittelalter nicht fremd, wie Luccaer 
Verhaltnisse beweisen. Neben Musikertum und musikalischem Handwerk stand 
eine rege Dilettantenbet&tigung. In reichen Belegen aus der Literatur zeigte der 
Vortragende, wie musikalische Kunstfertigkeit von jedem Gebildeten gefordert 
wurde und legte Schilderungen von Hausmusiken (Giovanni de Prato, Salimbene) 
vor; ferner berGhrte er die konzertartigen Einrichtungen des 14. Jahrhunderts, die 
Orgelkonkurrenz zwischen Francesco Landino und Francesco de Pesaro in Venedig 
1364. den Bericht dber ein historisches Konzert bei Joannes de Muris, endlich die 
Katzenmusiken Roman de Fauvel). 

An die lehrreichen und lebensvollen Ausfiihrungen schloB sich eine Wieder- 
gabe von ausgewahlten Proben weltlicher mittelalterlicher Musik (Herr Heinrich 
Melzer): 1. Monrot d' Arras, Ce fut en mai (Paris, fr. nouv. acq. 1060). 2. Fragment 
einer Marienklage (Wolfenbdttel). 3. Rambaut de Vaqueiras, Ealenda maya. 4. Tanz 
des 13. Jahrh. (Oxford, Bodl. Douce 139). 6. Zweistimmiger Tanz des 13. Jahrh. 
(London, Br. M. Harl. 978). 6. P^stampie royalejund Danse a. d. ersten H&lfte des 
14. Jahrh. fParis fr. 844\ 7. Istambitta, Trotto, Saltarello a. d. zweiten Halfte des 
14. Jahrh. (London, Br. M. Add. 29, 987). 

Im praktischen Teile des Abends kamen zuGeh(5r: 1. Bononcini: »Care pupille< 
aus Asfarto. 2. Pergolesi: Echoarie »Se giammai da speco reco« und »Vo dirlo 
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basso basso* aas // Maestro di musica (Gesang Frl. Gertraut Langbein und 
Herr Dr. Kinkeldey, Begleitung Herr Martiensen). Den StQcken scbickte 
Frl. Georgy Calm us, die aucb das Akkompagnement bearbeitet batte, erl&utemde 
Bemerkungen voraus. 

In der Sitzung vom 27. Febniar hielt Herr Dr. Werner Wolffheim einen 
gebaltreicben Vortrai? fiber W. A. Mozart Sobn und sein bandschriftliches 
Reisetagebucb 1819—21. Dieser jfingste, im Jahre 1791 geborene Sobn Mozart's 
bat auf seiner Konzertreise, auf welcber er durcb Polen fiber Danzig, Elbing, Ednigs- 
berg nacb Kopenbagen, weiter darcb Deutscbland, Osterreich, Oberitalien und die 
Scbweiz kam, ein Tagebuch geffihrt, das bisber unbekannt geblieben war und vor 
kurzem ans einer Wiener Autograpbensammlung in den Besitz des Vortragenden 
fibergegangen ist. Nacb einem Oberblick fiber die &uBeren Leben^scbicksale des 
Kfinstlers trat Dr. Wolfifbeim der in alien biographiscben Nacbrichten betonten 
Auffassung entgegen, da6 Mozart's Sobn unter der Last seines Namens zusammen- 
gebrocben sei und daB des Vaters Ruhm seiner eigenen Geltung im Wege gestan- 
den babe. An der Hand des Tagebucbes, auf Grund von Briefmaterial und zeit- 
genOssiscben Kritiken sowie seiner Kompositionen wurde seine kfinstleriscbe 
and menscbliche Pers5nlicbkeit ausffibrlicb geschildert und nacbgewiesen , daB 
weder seine musikalische Veranlagung noch sein Cbarakter stark genug war, um 
ibn zu GroBem gelangen zu lassen, daB er vielmebr die bescheidenen Erfolge, die 
er errang, gerade seinem Namen zu idanken hatte. Aucb die Liebesbeziebungen 
einer Lemberger Dame, ffir welcbe das Tagebucb gescbrieben worden ist, wirkten 
hemmend ein. Der Yortragende gab sodann Proben aus dem reicben, sebr ins 
Detail gebenden Inbalte der Aufzeicbnungen, die einen wicbtigen Beitrag zur Ge- 
scbicbte des Musiklebens der Zeit darstellen und aucb fiber die Familie Mozart 
mancbes Neue bieten, und verweilte besonders bei interessanten Episoden, die 
Mozart's Besuch bei seiner Mutter in Kopenbagen, ferner seinen Aufentbalt in 
Berlin und seine Zusammenkunft mit dem Bruder Carl in Mailand betreffen. 

Die Sitzung wurde mit der Wiedergabe von elfSatzen aus Melchior Fra nek's 
Suiten (Denkm. d. Tonk. Bd. 16) bescblossen. Die Stficke waren ffir Streicbinstru- 
mente, 2 Oboen, Fagott, 2 Hdrner, 2 Trompeten und 3 Posaunen eingericbtet 
worden, und ihre Aufffibrung, um die sicb der K5nigl. Eammermusiker Herr L. 
PI ass verdient gemacbt hatte, erweckte lebhaftes Interesse. 

Hermann Springer. 
Dresden. 

In einer konstituierenden Versammlung am 16. Milrz in Stadt Eom wurde die 
Ortsgruppe Dresden nacb Beratung und BescblieBung der Satzungen gegrfindet. 
ZuVorstandsraitgliedern wurden gewS,blt die HerrenOberregierungsratDr.Ermis cb ^ 
Direktor der Kgl. Bibliotbek, Vorsitzender, Dr. R. Wustmann, Schriftftlhrer, Bucb- 
b&ndler Bertling, Eassenwart, Musikdirektor 0. Ricbter, Eantor an der Ereuz- 
kircbe, und Eantor und Organist Edtzscbke. Rudolf Wustmann. 

Leipzig. 

Am 12. Dezember spracb Dr. Hans L5wenfeld, der Leiter der Oper des 
biesigen Stadtorcbesters, fiber eine ^Inszenierung der Zauberfl5te.« Der 
Yortragende faBt seine Ausffibrungen fol gen derm aBen zusammmen: Die Inszenie- 
rung Yon Mozart's ZauberflOte ist eine dramaturgiscbe Frage ersten Ranges. Zun&cbst 
wurde die Frage bejabt, ob man bei Jilteren Opern, namentlicb bei solcben Mozart's, 
unter gewissen Bedingungen Tezt&nderungen vornebmen dfirfe. Namentlicb der 
»Don Juanc, ebenso »Co8i fan tutte« fordern sie geradezu beraus. Docb gilt das 
nicbt nur von den im Original italieniscb geschriebenen Werken. Bei der Zauber- 
fl5te liegt der Fall im besondcren so, daB man gezwungen ist, um die Oper von 
dem ibr anhaftendem Wesen der »Zauberpos8e« zu befreien, das ibr einen sicheren 
Untergang bereiten wfirde, sie bis zu einem gewissen Grade zu restaurieren. Docb 
galte es nicbt, die Rettung eines Textes der Musik zu Liebe vorzunehmen. Dann 



Mitteilangen der »Internationalen HuBikgeBell8cha£t«. 221 

mtlBte man auch einen neaen Text der alten Musik aokleben. Damit wflrde man 
das Gharakteristische des Werkes verwischen, dessen Text idee und tTbertragung 
ffir die Zwecke des Schikaneder'schen Theaters besser ist als ibr Ruf. Trotzdem 
das Verlangen scbon zur Entstehungszeit des ZauberflQten-Textes bestand, den Text 
zu ver&ndern oder zu >verbe88eni« (Vulpius, Goethe), ist es das Richtige, die Text- 
worte unangetastet zu lassen and nur der szeniscben Gestaltung einen anderen 
Ansdruck zu verleihen. Darait kann man die Oper den Usthetiscben Forderangen 
einer anderen Zeit nahe bringen, obne den eigensten, eigentQmlichen Kern anzu- 
tasten. — Das Opembuch zur Zauberfl5te hat in seiner Struktur schwache Stellen, 
mit deren Ver^derung wir dem Meisterwerk Mozart's keinen Schaden tun, die 
aberheute den Gesamteindruck herabsetzten. Andere Grtlnde, die gerade unserem 
£mpfinden nahe stehen, w&ren herauszuheben und starker zu betonen. 

Zu verwischende Punkte sind: 1) das SluBerlicbe »Spektakel<, das merkwQrdige 
dekorative Element, das fiir Mozart's Zeit bedeutender war als heute. Unser geschicht- 
liche und geographische Unm5glichkeiten st&rker korrigierendes BewuOtsein ist zu 
beachten, da uns das Kindlicbe des Textes sonst immer wieder iiberrennt. 2) das 
Hervordr&ngen des komischen Elementes, das nicht in Clownerien, wie sie sioh 
leicht durch die Extemporierungen im Text einstellen, ausarten darf. 

Nicht zu verwischen ist, wie schon gesagt, die Sprache. Damit soil die 
Zauberfl5te mit allem naiven Empfinden ein Kind ihrcr Zeit bleiben. Jede Eon- 
zession fQhrte da zur Umdichtung, die zu vermeiden ist. 

Herauszuheben sind vor allem die ethischen Zflge, die »LS.uterungsidee«. 
Das kann unter Beibehaltung alles MJlrchenhaften geschehen. Der Bmch der 
Charaktere wird dann kaum noch stOrend empfunden. 

Die >Freimaurerei< soil nicht ftuGerlich in den Vordergrund ges tell t werden. 
Die Wirkung kann erhOht werden, wenn dem Eingeweihten das geheime Einver- 
st&ndnis, dem Laien nur die Ahnung der tieferen Bedeutung bleibt. (Goethe als 
Zenge hierfQr.) Was von einer >h5heren Einheitc der Handlung gerettet werden 
kann, mu6 geschehen. 

Von diesem Gesichtspunkt aus ist ein Verlegen einzelner Szenen gestattet, 
das, wie ersichtlich sein wird, den erw&hnten Absichten fdrderlich ist. 

An der Musik ist keinerlei Retusche vorzunehmen. Die Frage einer etwaigen 
Ver^nderung der Originalinstru mentation, die aus anderen akustischen Verh&lt- 
nisseo, als zu M.'s Zeiten folgern k5nnte, ist zu verneinen. Die Verlegung der 
Nummern der Partitur bedingt nicht eine Transposition. 

Die vorzuschlagenden Verlegungen teilen das Werk in drei Aufziige. Der erste 
bleibt anver9.ndert. Der zweite beginnt mit der Gartenszene (Monostatos, Pamina). 
Dann folgen die »Wanderungs8zenen€ in einer Wandeldekoration mit drei Ruhe- 
punkten. Der Chor: >Ysi8 und Osiris* wird hinter der Szene als t^berleitung 
vom zweiten zum dritten Wandelhalt gesungen. Die Verbindung von der ersten 
Wanderungsszene zur zweiten bildet der Priestermarsch. 

Den Akt beschlieBt das Duett Papageno-Papagena und die Rettung Taminens 
vom Selbstmord durch die drei Genien. 

Der dritte Aufzug beginnt mit der Vernichtung der K5nigin und des Mono- 
statos (Nur stille, stille) und leitet ttber die »Feuer- und Wasserprobe* und tiber 
den [hinter der Szene zur Verwandlung) gesungenen »Triumphchor< sogleich 
zum SchlnG der Oper im Sonnentempel. 

Die Gliederung l&6t deutlich, unter Vermeidung der durch die alte Maschinen- 
kom5die bedingten h&ufigen Unterbrechungen, die logische Folge der Handlung, 
die Wanderung der Hauptfiguren und die tiefere Bedeutung hervortreten. Sie ver- 
meidet den alten DoppelschluG der Oper, der in dem zweimaligen Betreten des 
Lichttempels durch Tamino und Tamina besteht. AuOerdem gew&hrt sie groBe 
Vorteile in asthetischer Hinsicht, u. a. das Verlegen des grofien Chores »Ysi8 und 
Osiris* von der Szene. 

Bei Dekoration und Eostam mu6 alles Ethnographische fortfallen, das 
^gyptische Element nur leise anklingen. Die Grundstimmung darf einer Feierlich- 
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keit nicht entbehren, obgleich die Lichter (komische Penonen im Papageno bis 
za gewissem Grade die Damen usw.} ruhig aufgesetzt werden ddrfen. Auf die 
Hermeneutik in der Musik ist genau zu achten. 

Am 19. Jannar referierte zun&chst Herr Ear] Ettler Qber die »Omamentik 
der Musikc von A. Beyechlag; der Inhalt des Referates ist den Mitgliedem der 
IMG. durch den Artikel in der Zeitschrift bekannt gegeben. 

Am gleichen Abend sprach Dr. A. HeuO noch Qber das Notenbnch des acht- 
j&hn'gen Mozart in l&ngeren Ausfdhrungen. Eine grdOere Zahl der StOcke wurde 
am Elavier darchgenommen und auf ihre Eigenheiten sowie ihre vielfach sebr 
fragwQrdige und schlechte Faktur geprfift. Besonders wurden anch Eompositionen 
aus dieser und noch frQherer Zeit Mozart's, wie sie sicb in der Gesamtausgabe 
finden, den StQcken des »Notenbucbs« entgegengehalten, als Beweis dafQr, daO 
Leopold Mozart an den Eompositionen weit mehr korrigiert haben muB, als bis 
dahin angenommen werden konnte. Das Referat in der Ztschft. (Heft 5) l&Bt auf 
nSlbere AusfQhrungen des Vortragenden verzicbten. 

Sebr dankenswert war ferner die Demonstration der pbotographiscben Faksi- 
miles von Pergolesi's ^Stabat mater <, die Herr Prof. G. Schreck den Mitgliedern 
vermittelte. W. MuUer. 

In der Sitzung vom 16. Februar 1909: 

1. Referat des Herm Prof. Dr. A. Prfifer iiber die Briefe Richard Wagner's 
an seine EUnstler (herausgeg. von E. Eloss). 

Die vor 3 Jahren erschieneiieii Briefe behandelii nur die aufiere Baugeschichte des 
Bayreuther Werkes ; seine inuere Entwickluug dagegen zeigen die neuerdings erschient-nen. 
die mit dein Jahre 1872 beginnen. (An Julias Stern in Berlin.) Im zweiten Briefe sage 
Wagner, er beabsichtige bei der Orundsteinlegung des Festspielhanses die 9. Siiifonie 
BeethoTen's aufzafQhren. Ihr wiinschte er ja die Bedeutung des Grundsteins seines eigenen 
kanstlerischen Gebaudes beigelegt zu sehen. Der zehnte Brief ist an Prof. Dr. Carl liiedel 
in Leipzig gerichtet (vom 12. April 1872). Verlesung desseiben. >£igentlich sollte ja das 
ganze Publikum mit8ingen.< 

Eurzer Hinweis auf die Geschicbte der Oper in Bajreuth und auf Schiedermaier's 
Buch: »Die Bayreutber Festsniele im Zeitalter des Absolutismus*. Wagner erwftbnt 
in demselben Briefe den miulungenen Vortrag der Ch5re am Grabe Weber's (1843). 

Der n&cbste Brief ist v^iederum an Riedel gerichtet. ErOrterung einer »TeufeJ6- 
stelle*, im letzten Satz der 9. Sinfonie, kurz vor dem Eintritt des Soloquartetts. 
Wagner laCt wieder die Beethoven'scbe Fassung: »wa8 die Mode frech geteilt% 
singen, >aber nur das letzte Mai als Steigerung«. 

Nun folgt ein Brief an H. Porges. Wagner teilt diesem mit, er wolle alle 
seine Bemerkungen tiber die AusfQhrun^ der 9. Sinfonie, die er w3,hrend der Pro- 
ben einflechte, aufgezeichnet wissen. Diese Notizen iiber die 9. Sinfonie bat dann 
Porges als selbst&ndigen Aufsatz berausgegeben (Leipzig, F. Eahnt, 1872;. 

In einem Briefe an Elind worth, der damals in Moskau war, finden sich Be- 
merkungen Wagner's fiber die das YerstS,Ddnis erleichternde, nur andeutende An- 
lage von Elavierau^zttgen. 

Ferner werden Briefe an E. Hill , den spateren Sanger des von damoniscb-leiden- 
scbaftlicher Tragik erfflllten Alberich; an Fr. Betz, den Wotan-Darsteller, erw^bnt. 

In einem Briefe an Groi3mann (vom 7. Dezember 1874) Erklanin|^ von Welfen- 
Jungen von S3,ugetieren (nach Jak. Grimm). Am 14. Januar 1876 erging das groBe 
Einladungsscbreiben an alle Sanger fQr die Festspiele. (>Jeder Gedanke an gewinn- 
bringende Spekulation bei meinem Unternebmen ist ausgescblossen.*) 

In einem Briefe an Herm. Levi, den spateren Dirigenten des »Parsifal,« (vom 
14. Februar 1876) ein dankbarer Hinweis auf den E6nig. Gedicht an die »Nibe- 
lungenscbmiede* (Dezember 1876. Brief an G. Unger fiber dessen Gesang. Er 
sagt von Scblosser (Mime): Er muB eine falscbe Stimme annehmen, er muB, als 
Dramatiker, sein Organ in gewissem Sione entstellen, aber hiermit mu6 er nicbt 
anfaogen nur muB die Stimme selbst nicht falsch klingen.< 

13. Juli 1876. Ansprache an die EQnstler. Anschlage im Bayreuther Festspiel- 
hause: »!Deutlichkeit! Die kleinen Noten und ihr Text sind Hauptsache! Letzter 
Wunsch: Bleibt mir gut! Ihr Liebenl* R. Wagner. 

Gedicht an >Volker-Wilbelmy«, den ersten Konzertmeister des Nibelungen- 
orchesters (1876). 
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Traurige Zeit der EnttHnschung im Jahre 1877: groBes Defizit Der »RiDg« 
wurde nacb Leipzig verkauft! (Fdrster.) 

Am 3. April 1877 Brief an Eckert in Berlin betreffs der S&nger, die Wagner 
fQr England braacht. (Hierin der Ansdruck »RezitatiYc fflr eine Stelle im >Rhein- 
gold« Tor dem >Gewitterzauber«). Lobendes Schreiben an OttoSchelper, vom Juni 1878. 

An A. Seidl schreibt Wagner 1880 Uber den >Tri8tan«: »Ich mu6 dieses Werk 
zu einer mOglichen Auffahrung erst einrichten und kann diese Einrichtung niemand 
fiberlassen.* 

Bayreutb, 6. Okt. 1881: Brief an Forges: Lob wegen der Aufs&tze fiber die 
Proben des »Nibelungenringe8<. 

An H.Levi wegen des »Parsifal<. Palermo, 22. Dezember 1881: ScbOner Brief 
an den Yater Joseph Rnbinstein's, wegen der Wabl des Lebensberufes seines Sohnes. 

Palermo, 4. MUrz 1882: An R. Fricke (Regisseur): Wegen der Blumenm&dchen. 
Es soil, dafur ^etwas Hiibsches — gS,nzlich Unballettistiscbes* erfunden werden. 
>Icb kann^s Ibnen vormachen.c 

An Scaria, vom 6. Januar 1883. (Meistersingerc !) Den BeschloB des Brief- 
wechsels bilden die 28 bedeutsamen Briefe an H. v. Wolzogen. Verlesnng einiger 
Stellen aus diesen Briefen. (Regenerationsgedanke, Christnsideal !) 

Am 8. Sept. 1882 schreibt der Meister an H. von Wolzogen aus Venedig: »Am 
meisten Gutes verspreche ich mir von der Stipendien-Stiftung; sie wird die 
eigentliche WohltS.terin sein.« 

Hinweis auf den R. Waffner-Verband deutscher Franen (von FrS-ulein 
Anna Held in Leipzig ins Leben gerafen). 

2. Es folgte hierauf der Vortrag des Terzettos: >Ein Herz voU Prieden« aus 
^Athalia* von F. Mendelssohn-Bartholdy (gesungen von Fr&ulein Clara und 
GertrudWeigel, Fr&uleinM.Geitner;Elavierbegleitung von Herrn stud. Heimerdinger). 

Beschlossen wurde der Abend durch mehrstimmige Ges&nge ftlr gemischten 
Chor von Roselli, Palestrina, Arcadelt, Eccard unter Leitung des Herrn Organisten 
F. B. Richter. Es war der Wunsch ausgesprochen worden, daC man in jeder Sitzung 
alte a cappella-Musik ohne weitere Probe, direkt vom Blatt singen m5ge, eine Ein- 
richtung, die den Teilnehmenden entschiedene Freude zu machen scheint, so wenig 
auch konzertm&Oiger Vortrag angestrebt wird. A. Heimerdinger. 

Sitzung am 8. Marz 1909. 

Der Montag-Sitzung lag ein inhaltreiches und anregendes Programm zugrunde. 
Sie wurde eingeleitet durcb die lebendige Wiedergabe eines musikalisch wertvollen 
Werkes unserer hiesigen Stadtbibliothek, von dem eine hiesige musikwissenschaft- 
lich gebildete Dame, FrSlulein CI. Weigel, Abschrift genommen und diese unserer 
Ortsgruppe freundlichst zur Verfiigung gestellt hat, einer geistlichen Solo- 
kantate von Job. Fr. Fasch (1688— 1768j far Alt, BaC, 2 Violinen und Continue: 
»Gottes und Marien Eind«. 

Fr&ulein CI. Weigel und Herr R. Gerhardt, ThomanerbaCsolist batten in dankens- 
werter Weise die Solo-Gesangspartien tlbernommen und die Herren stud. Ludwig 
und Gurlitt vom musikhistoriHchen Seminar von Prof. Dr. Prflfer teilten sich in die 
Ausfflhrung des instrumental en Teils (Continue: Herr Bellardi). Die Eantate fand 
allgemeinen Beifall und erwies sich unbedingt als noch heute lebenskr&ftig. 
Blfihende sinnige Melodik und sinnreiche Deklamation, vor all em im Rezitativ, 
zeichnen das Werk besonders aus und vermOgen ihm einen wtirdigen Platz neben 
den Werken der Zeitgenossen Bach und Handel, anzuweisen. 

Im Mittelpunkt des Abends stand dann ein Vortrag des Herrn Dr. Martin 
Seydel, Lehrer ftlr Gesang und Vortragskunst an unserer Hochschule, (iber: 
>Alte und n^ue Probleme der Gesangskunst*. 

Herr Dr. Seydel berOhrte zun^chst, ausgehend von dem zu alien Zeiten sich 
gleich gebliebenen Problem der Gesangskunst, dem Geheimnisse der schQnen 
Stimme und des sch5nen Tones, Fragen mehr stimmtechnischer Natur. Ver- 
schiedene, immer wieder miGverstandene Begriffe wurden gekl^rt, z. B. der Unter- 
fichied von Toneinsatz und Tonansatz, weiterhin das Wesen der Atmung, Artiku- 
lation und Kehlkopft&tigkeit in der allgemeinsten Form erl&utert. 

Der zweite Teil des Vortrags griindete sich gewissermaOen auf ein vor noch 
nicht langer Zeit erschienenes Buch von Dr. 0. Rutz: »Neue Entdeckungen von 
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der mensclilichen Stimme*, das nach Dr. SeydePB Heinung nacb verBchiedenen 
Seiten hin hQcbst Interessantes bringt. Der Vortragende wies an Beispielen durch 
Vorlesung einiger Stellen aus Goethe^schen, Schiller'echen und Heine'schen Werken, 
nach, wie jeder dieser Dichter in bezug auf seine Anforderangen an Atemt&tigkeit 
and Atemgebrauch eine gewisse Eigenart bekundet, je einen Typns darstellt. Das 
Entsprechende soil sich nun auch bei den gesanglichen Anforderungen der ein- 
zelnen Komponisten finden, so da6 hier Mozart, Beethoven, Wagner and Bach 
Typen bilden, fflr welche Dr. Seydel die Namen: Behagen, Spannung, Wachs 
prSlgte and an Beispielen diese Theorie klar zu machen suchte. 

In der Diskassion empfahl Dr. HeaB gewisse Vorsicht bei derartigen Klassi- 
fizierungen, wies im Ubrigen noch besonders auf die Ahnlichkeit dieser An- 
schauungen mit den Forschungen von Prof. Dr. Sievers hin. 

Weiterhin brachte Fr&ulein Marie Heilmann eine wirkungs voile Sopran-Arie 
aus einem Opemfragmente (Loreley) von F. Mendelssohn zum Vortrag, einen der 
leidenschaftlichsten Sologes&nge des Meisters, als Nachklang zur Mendelssohnfeier, 
auf einem wenig berflcksichtigten Gebiete seiner Kunst. Die S&ngerin emtete 
damit den verdienten Beifall. 

Zum Schlusse tat sich die Gesellschaft, wie schon in der vorigen Sitzung, 
wieder zu einem Chore zusammen und sang einige alte, aber doch ewig junge 
a cappella-Chere von Job. Hermann Schein (1686--1630), dem nach H. Eretzschmar 
•bedeutendsten Liedertalente seiner Periode«, in der bei Breitkopf & H&rtel erschie- 
nenen Partitur- and Stimmenausgabe von A. Pnifer von zwanzig ausgew&hlten 
weltlichen Liedern. Walther MuUer. 

Neae Mitglieder. 

Isidor B&itsoh, Musiklehrer am serbischen Obergymnasium, Uivid^k (Ungam). 

Professor Dr. Josef Daninger, Prag-Smichov, Eg^enber^gasse 2. 

Egl. Seminarmusiklehrer Heinriohs, PreuCisch-Fnedlana (Kreis Schlochau). 

Mrs. Ijediard, Carlisle, 26 Lowther Street. 

Tommaao Montefiore, Rom, Via Caccini 2. 

George Bow8on» Esq., Wainfleet (Lines) Market Place. 

Q. Serville, Dr. en droit, Mont^limar (Drdme) France. 

Dr. Karl Btaxuel* Troppau, Elisabethstrafie 21. 

Mile. Marthe Girod, Paris, 34 rue de Lille. 

Paul liandormy, Paris, 91 rue du Cherche-Midi. 

Ch. li'Hopital, Inspecteur d' Academic du Gard, Nimes (Gard; 14 rue Guillemette. 

Theodore Beinaoh» Membre de Tlnstitut, Paris, 9 rue Hamelin. 

Alfred H. liittleton, Esq. 60 Lancaster Gate, London W. 
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Fr&ulein Amalie Amheim, jetzt: Charlottenburg 2, UhlandstraOe 181 82. 
Georg Becker, Gymnasialgesanglebrer, Miilheim a./Ruhr, jetzt: Leineweberstr. 
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liUdwig Frankenstein, jetzt: Leipzig-Gohlis, CraushaarstraGe 10. 
Cand. pbil. Kurt Fischer, jetzt: Berlin-N. 24, Linienstr. 161a III. 
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meisteramtes in der Epoche der Mensuralmusik. 

Karl Nef (Basel), Die Stadtpfeiferei und die Instrumentalmusiker in Basel (1385 
bis 1814;. 

Amalie Arnheim ^Berlin), Ein Beitrag zur Geschichte des einstimmigen welt- 
lichen Eunstliedes in Frankreich im 17. Jahrhundert. 

William H. Cummings ;London), Dr. John Blow. 

Walter Preibisch (flfalle a. S.}, Quellenstudien zu Mozart's »Entfiihrung aus 
dem Serail*. Ein Beitrag zu der Geschichte der Tiirkenoper. 

Wilh. Altmann (Berlin), Aus Gottfried Weber's brieflichem NachlaG. 
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Erscheint monatlich. Far Mitglieder der International en Musikgesellscbaffc koetenfrei, 
far Nichtmitglieder 10 J(, Anzeigen 26 J^ fQr die 2gespaltene Petitzeile. Beilagen 

je nach Gewicbt. 



Amtlicher Teil. 

Die folgenden Antrage auf Anderung der am 30. September 1904 
angenommenen Satzungen sind gestellt worden und werden beim Wiener 
Kongresse diskutiert werden. 

Antrage auf Satzungs3nderungen. 

Den Satzungen ist in folgenden Punkten veranderte Gestalt zu geben: 

Satznug 3. Mittel znr DnrchftthruDg des GesellschafUzweckes. 

Zur Durchfiihrung des Zweckes der IMG. dienen: 

A. Publikationen. B. Versammlungen. 

Die Publikationen sind: 

1. Die in monatlichen Heften erscheinende Zeitschrift der Inter- 
nationalen Musik, die einerseits als Saramelstelle fur Arheiten streng 
wissenschaftlichen Inhalts dient, andererseits iiber das Vereinsleben aer 
IMG. und die Fortscliritte der Musikwissenschaft und deren Einwirkung 
auf das Musikleben der Gegenwart zu bericliten hat, ohne mit den be- 
stehenden Musikzeitschriften in Wettbewerb zu treten und 

2. Zwanglose selbstiindige Beihefte, die groBere Monographien bringen. 
Der Inhalt der Zeitschrift wird in Deutsch, Englisch, Franzosisch 

und lUilienisch, der Sprache des Landes gcmaB, in der die Beitrage ein- 
gesandt werden, veroffentlicht. 

Versammlungen bestehen aus Versammlungen von Ortsgruppen und 
Landessektionen, sowie allgemeinen Kongressen. 

Z. d. IMO. X. 15 
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Satzong 9. Mitgliedsckaft. • 

In Zeile 6 sind die Worte zu streichen >Sammelbande und der«. 

Satzung 10. Satzangs&nderiuigeii. 

An Stelle des letzten Satzes ist folgendes zu setzen: 

>Ein von Landessektionen gestellter Antrag auf Satzungsanderung 

muB mindestens 3 Monate vor der Hauptversammlung dem Prasidium 

eingereicht werden*. 

London und Leipzig, April 1909. 

Sir Alexander Mackenzie. Dr. Oscar y. Hase. Dr. Charles Maclean. 

Vorsitzender. Schatzmeister. Schriftfiihrer. 



Mitteilungen iiber die Haydn-Zentenarfeier und den 

III. Kongrefs der Internationalen Musikgesellschaft in 

Wien vom 25.-29. Mai 1909. 

1. Das Prograram wurde nunmehr definitiv festgesetzt: 

A) Kiinstlerisch-wissenschaftliche Yeranstaltnngen. Dienstag, den 
25. Mai um 9 Uhr vormittags Sitzung des Zentralausschusses des Kon- 
gresses, 11 Uhr vormittags Festmesse von Josef Haydn (ausgefuhrt 
von der k. u k. Hofkapelle), 4 Uhr nachmittags Sitzung des Prasidiums 
und der Kedaktionskommission der IMG. 

Mittwoch den 26. Mai um 10 Uhr vormittags Erof fnung des Kon- 
gresses, 12 Uhr mittags Festversammlung anlaBlich der Haydn-Zen- 
tenarfeier (mit Werken Haydn's und einer Festrede), nachmittags all- 
gemeine KongreBsitzung und Konstituierung von Sektionen. 

Donnerstag den 27. Mai vormittags und nachmittags Sektionssitz- 
ungen, 7 Uhr abends groBes historisches Konzert. 

Freitag den 28. Mai vormittags Sektionen, mittags historische 
Kammermusikauff iihrung, nachmittags Sektionen und zweite Sitzung 
des Prasidiums, 6 Uhr abends »Die Jahreszeiten«. 

Sams tag den 29. Mai vormittags Sektionsberatungen , nachmittags 

iluBsitzung des Kongresses und Generalversammlung der 

G., abends Hofoper (Pergolesi, >La serva padrona<\ Haydn, 

Isola disabitata^^ j>Lo Spexiak*. 

B) Gesellschaftliche nnd nnterhaltende Veranstaltangen. Mo n tag 
24. Mai um 8 Uhr abends Zusammenkunft der Gaste in der Volks- 

e des Rathauses (Volksliederchore). 

Dienstag um halb 4 Uhr nachmittags Ausflug nach Schonbrunn mit 
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elektrischen Sonderwagen (Jause auf dem Tivoli), abends Theaterbesuch 
(ErmaBigungen in alien Theatem), nachher Zusammenkunft im Rathaus- 
keller und ^n anderen Orten. 

Mittwoch urn 11 Ulir vormittags Buffett im Musikverein (gegeben 
vom Dainenkomitee), nachmittags Fuhrungen (Hofmuseen, Schatzkammer, 
Stallungen usw.; Zentralfriedhof mit Sonderwagen), 7 Uhr abends Be- 
sichtigung des stadtischen Museums, 8 Uhr abends Empfang im Rathaus. 

Donnerstag urn 7 Uhr 10 Minuten friih Fahrt nach Eisenstadt 
;in Eisenstadt Messe in der Bergpfarrkirche, Festkonzert im SchloBsaale, 
Dejeuner, gegeben von der Furstin und dem Fursten Esterhazy), halb 
10 Dhr abends Empfang beim a.h. Hofe. 

Freitag um 10 Uhr vormittags Besichtigung des Haydn-Denkmals 
und des Haydn-Museums, nachmittags Besichtigungen von Privatgalerien 
usw., abends Empfang im Unterrichtsministerium. 

Samstag um 10 Uhr vormittags Besichtigung des Museums der 
Gesellschaft der Musikfreunde und der Hofbibliothek, abends nach der 
Oper Zusammenkunft im Kursalon. Taglich Zusammenkunftsort bei der 
Mittagstafel im Restaurant Volksgarten. 

2. Der KongreB wird mit Ausnahme der Eroffnung, die im Musik- 
verein stattfindet, in den Raumen der k. k. Universitiit abgehalten. Die 
fiir den KongreB notwendigen Mitteilungen werden taglich auf dem 
schwarzen Brett der Universitat beim Eingang in die Abteilung der 
KongreBraume angeschlagen. In der Universitat ist ein Raum fiir das 
KongreBkomitee und seine Gaste reserviert. 

Die tabellarische Ubersicht iiber die Sektionen und die dafiir be- 
stimmten Raume wird den Kongressisten eingehiindigt werden. 

3. Vom 15. Mai ab i6t das Bureaulokal der Haydn-Zentenarfeier 
im Musikverein, I Canovagasse 4. Dorthin sind die Einzahlungen 
von diesem Termin an zu richten (anstatt wie bis dahin an Artaria & Co. 
I Kohlmarkt 9). Die Anmeldungen sind wie bisher (vgl. das Programm- 
heft) zu richten an das Musikhistorische Institut der k. k. Uni- 
versitat Wien IX TiirkenstraBe 3. 

Alle Karten, Anweisungen usw. werden im Bureaulokal 
(Musikverein) verabfolgt. 

4. Die Sitzungen des Zentralausschusses und des Prilsidiums werden 
abgehalten im Senatssaal der k. k. Universitat (RingstraBe, Eingang Haupt- 
portal, woselbst Diener den Weg weisen werden). 

5. Diejenigen, die die Fahrt nach Eisenstadt mitmachen wollen, 
werden ersucht, dies muglichst bald anzumelden, damit Platze im Extra- 
zug und fiir den beschriinkten Saalraum reserviert werden. Preis fiir 
die Eisenbahnfahrt (2 Stunden von Wien) tour und retour 7 Kronen. 

15* 
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6. Auskiinfte (Broschtiren) uber die Wahl von Wohnungen werden 
jedem Anmelder bis 20. Mai zugestellt. 

7. Der Termin fiir Anmeldung von Vortragen usw. ist geschlossen. 
Manuskripte werden in Druck gelegt, sofem sie bis zum 5. Mai einge- 
langt sind. Es wird ersucht, die Korrekturen moglichst sofort zu er- 
ledigen. Spater einlangende Manuskripte sowie die beim KongreB zum 
Yortrag gelangenden Keferate, resp. Ausziige daraus, werden in den 
KongreBbericht aufgenommen. 

Der Wiener Kongrefiansschnfi. 



Redaktioneller Teil. 

Friedrioh ' Wilhelm Zaohow als dramatischer Kantaten- 

komponist. 

Zum 150. Todestag Georg Friedrich Hinders. 

Unter den zw5lf Eirchenkantaten, die Max Seififert als wertvoUstes Material 
der una aberkommenen Werke Zachow^s im 21. and 22. Bande der Denkm&ler 
deatscher Tonkunst herausgegeben hat, findet sich eine solche, die ganz anders 
als die anderen Stdcke aussieht und wohl deshalb, wie wir sehen werden, starken 
MiBverst&ndnissen aasgesetzt ist. £s ist dies die vierte Kantate: »Riihe, Friede, 
Freud und Wonne*. Sie geh5rt zu den paar Werken, die bereits Fr. Chrysander 
gekannt hat und die ihm als Unterlage filr die Beuiteilung Zachow's als Lehrer 
H&nders dienten. Schon vor eimigen Jahren habe ich auf diese Kantate in einem 
Abend der Leipziger Ortsgruppe besonders aufmerksam gemacht (Ztschr. VllI, S. 300) ; 
da der Fall aber doch etwas weiter interessiert und die Besprechungen Uber den 
S^how-Band, die mir zu Gesichte kamen, nirgends eine Miene machen, gcrade zu 
dieser Kantate Stellung zu nehmen, femer das Verdtilndnis dieses Werkes so 
manches Wichtige nahe legt, so erscheint ein nS,heres Behandeln dieses Werkes 
sicherlich nicht UberflUssig. Ob und inwiefern der Artikel als Beitrag zur HS.ndel- 
forschung gelten kann, m5ge sich aus der Darstellung ergeben. 

Wenn an Chrysander's Urteil Uber die Kantate erinnert wird (Handel I, S. 37ff.\ 
80 geschieht es einzig deshalb, um damit zu zeigen, welchen MiBversUlndnissen 
das Werk ausgesetzt ist und wie es selbst ein Mann wie Chrysander so grttndlich 
als m5glich miGyerstehen konnte. Sein Urteil gipfelt etwa in den Worten: 

»Leider ist der Text wieder so verschwommen, daB man annehmen muB, 
Dichter und Komponist haben halb gedankenlos drauf los gearbeitet. . . . Zachau 
sah bloO, ob in dem Gereime einige knallende opemmaOige Gegens&tze vorhanden 
waren, und als er diese fand. ging er ohne weiteres an die Komposition.« Auch 
Chrysander's Urteil Uber die Musik als solche wird man heute nicht mehr unter- 
schreiben. Bezeichnend erscheint, da(3 der am wenigsten charakteristische Satz 
als Beispiel abgedruckt wird. Im folgenden sei indessen nicht im geringsten auf 
Chrysander's Beurteilung des Werkes Bezug genommen, da es mir nicht darum zu 
tun sein kann, den Irrtum eines Mannes wie Chrysander im ein/.elnen zu be- 
leuchten. 

Die Kantate gehort in der textlicheu und musikalischen Anlage zum 
dramatischsten , was auf dem Gebiete der Kirchenkantato aus dieser Zeit 
vorliegen diirfte, und darf schon deshalb eines besondinen Interesses sicher 
«ein. Eigentlich handelt es sich direkt um ein StUck Oper voll phantastischer 
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Vorstellungen, wobei aber gleich zu bemerken ist, daB das Ganze vollst&ndig 
klar und mit ersichtlichem Kunstverstand aufgebaut ist und gar nichts an 
Logik vermissen laBt. Das Ganze ist so dramatisch gesehen, daB man wie 
bei rein dramatischen Scbopfungen ein Verzeichnis der >handelnden« Per- 
Bonen usw. aufstellen kann. Dieses moge auch gleich geschehen. 

David Tenor 

Der Geist .eines Verstorbenen und zwar Verdammten BaB 

Ein Engel Alt 

Chor von Verdammten vierstimmig 

Chor der Gl&abigeD, Geretteten secbsstimmig 

Die >Handlung« des Stuckes ist folgendermaGen : David, der sich tlber- 
aus sicber im Gefubl seines Glaubens fiiblt, wird von einem Geist beim- 
gesucbt, der in berzzerreiBender Weise seine Verdammnis beklagt. Auf 
David machen die Klagen indessen nicbt den geringsten Eindruck. Mit dem 
Verweisen auf Gottes Geist scbeucbt er den bosen Geist weg und ver- 
barrt in seinem ruhig-zufriedenen Gefubl. Nun erscbeinen aber die HSllen- 
geister in coro, wobl gerufen von dem zunickgewiesenen Geist und setzen 
nun David in der kraftigsten Weise zu. Die Verwendung dieses Hollen- 
cbores ist textlicb iiberaus gescbickt angeordnet. Zuerst bobnt er David, ob 
er sicb denn wirklicb so » sicber* fublen diirfe, ob er nicbt >in Siiad' emp- 
fangen< sei und viele Siinden auf dem Gewissen babe! Auf David macben 
indessen aucb diese indirekten Anklagen zunacbst nocb wenig Eindruck; er 
tut so, als verstunde er nicbt, was die Geister meinen und sagt nur so ganz 
allgemein, daB Sunder in Gefabr scbweben. Da werden die Geister pereon- 
licb. Sie rufen »List und Lugen« berbei, also diejenigen Waflfen, deren sich 
David selbst bediente, als er seinen TJntertanen TJria in einen fiir diesen tot- 
lichen Kampf schickte, um seiner Frau habbaft zu werden. »Verfolgung, 
HaB und Neid< sollen David zusetzen und ibn verderben. Das macht Ein- 
druck auf David, und kaum merken dies die Geister, so fallen sie in dem 
w^ie ein Wetter dreinschlagenden Chor »H6llenbeer« uber ibn her. David 
schreit auf und wendet sich an Gott, den Fall doch »gnadiglich zu ver- 
hiiten*. Da erscheint ein Engel, etwa mit einem Flammenschwert, und ver- 
treibt die Hollengeister, wendet sich dann an David und beruhigt ibn vor 
allem dam it, daB Jesus auch fur ibn Gnade walten lassen werde. David gibt 
nun in einer feierlich-freudigen Arie seinem Dank Ausdruck, der Engel 
schlieBt dieser nocb einige Betracbtungen iiber >Messiae Blut und Tod« an, 
und nun stimmt der Chor der >Glaubigen« einen Preischor an, in dem er 
die Lehren aus der vorgefiihrten »Handlung< ziebt und die Nutzanwendung 
fiir die Allgemeinheit macht. 

Wie man sieht, handelt es sich um einen vollig dramatischen, aber auch 
logisch und sebr wirkungsvoll aufgebauten Text. DaB David als Typus eines 
geangsteten Gerechten gewahlt ist, begreift sich nach dem Gesagten gut, 
da eben auch in der Lebensgescbicbte dieses auserwahlten Helden nicbt alles 
so ganz sauber ist. Sehen wir indessen zu, wie Zachow seinem Vorwurf 
gerecht wird. 

Die Kantate wird von einer zweiteiligen » Sonata* eingeleitet, von der 
der zweite Teil, ein T^Ritomello^^^ bestimmtesten Programmcharakter besitzt 
und in der Weise verwendet wird, wie es Monteverdi im >Orfeo* mit der- 
artigen Stiicken macht. Es geschieht dies »leitmotivisch«, das Ritomell tritt 
immer dann wieder auf, wenn es sich um die Schilderung des zufriedenen 
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David handelt. Den Ton der Beschaulichkeit und Zufriedenheit hat 
Zachow recht gut getro£fen. Das Bitornell mit dem runden Hauptmotiv: 



und den markierenden Bassen ist eigentlich 



nichts anderes als ein gemiitliches Menuett (Seiffert^s ^//e^o-Bezeichnung 
des Stuckes mochte ich keineswegs billigen); die Echowirkung am SchluB 
gibt dem Ganzen noch etwas besonders Beschauliches. Gleich darauf singt 
nun David, und zwar auf den gleichen BJiythmus — in ganz gleicher Weiae 
atimmen auch bei Monteverdi Gesangsstuck und Bitornell im Bhythmua 
tlberein — seine erste Arie: »Buhey Friede* , ein Stuck, das weiter 
nicht besonders bedeutend ist, aber seinem Zweck, deutlich einen ruhig- 
freudigen Gemiitszustand zu veranschaulichen , ganz gut entspricht. Man 
findet das Stiick auch bei Chrysander als Probe eirier Zachow'schen Arie 
abgedruckt. Sehr hubsch wird die Aufforderung : »Weg mit Trauern, Furcht 
und Zagen< gegeben. Nach Beendigung des Gesanges wird wieder das Zu- 
friedenheitsritomell gespielt, so daB die ruhig-zufriedene Stimmung voll aus- 
gepragt wird. Kaum sind die Ritomellklange verhallt — David ist etwa in 
ein still-zufriedenes Sinnen versunken — so h5ren wir ganz plotzlich ada- 
giossimo und wohl auch pianissimo — ganz treflfend schreibt Seififert ein 
con sordini vor — ganz andere Tone: 



Violinen. 




Wer einigermaBen die venezianische Oper kennt, weiB sofort, daB mit der- 
artigen Tonen Geister angemeldet werden. Hier handelt es sich um einen 
Verdammten,daher die charakteristische Chromatik. Er stohnt >Ach undWeh*, 



und zwar so ausdrucksvoll in Exklamationen wie 




Ach und Weh 



daB sich kein Biihnendramatiker dieser Sprache zu schamen braucht. IJber- 
aus wirkungsvoll und direkt an den italienischen Opernstil erinnernd, gibt 
Zachow das Wort »Abgrund< mit Oktavenspriingen, die auch das Orchester 
sehr wirkungsvoll mitmacht. Das sind einfach plastische Mittel, die sich 
der junge Handel tief in sein junges Herz geschrieben hat. Die Deklama- 
tion, an der man sonst bei Zachow ofters Ausstande machen kann, ist gerade 
in diesem Stiick ohne Tadel, und vor allem sehr ausdrucksvoll. Allem An- 
Bchein nach hat Zachow ein ausgezeichneter Bassist mit einer Ausnahms- 
stimme — sogar das tiefe ds wird beriihrt — zur Verfugung gestanden. 
Die SteUe: 
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a^^^^i g^g S^S^" N=^ 



Gott weicht von mir, Gott weicht von mir, Gott weicht von mir, ich ver-geh' 
CIS D dis E ets fis Ois 

mit dem chromatischen Ba£ gibt Zachow so echt dramatisch und so vertraut 
mit den dramatischen AusdrucksmittelD, wie man ^s nur wUnschen kann. 
Die Anfangstakte mit dem »Ach und Weh« runden das kleine Sttick auch 
aufierlich sehr geschickt ab. 

Auf David macht das Gestohn der Yerdammten nicht den geringsten 
£indruck. Der Ton, den er in seiner »Aria«: »Welt und HoUe mogen 
trauern< anschlagt, zeigt nun aber Zachow als derart feinen Psychologen, 
dafi man gerade auch in geistiger Beziehung den Halleschen Meister anders 
einschatzen diirfte, als es bis dahin geschehen ist. David singt nSlmlich so 
ausgesucht frohlich, daB er in seiner Frohlichkeit direkt beleidigend wirkt. 
Es sind ja nichts anderes als Lacher, wenn, vom Cembalo eingeleitet, David 
in den Gesang: 

(Allegro.) ^^^ 



Welt und H5l - le m5-gen trau ----- em 

ausbricht und sich uber den jammernden Geist lustig zu machen scheint. 
Es liegt ein echter Humor in diesem ungenierten Zugreifen, wie man es 
— und dies ist eben das Wichtige — gerade bei Handel antrifft. Man 
wird ja nicht direkt an Gestalten wie den Harapha in » Samson < denken 
wollen, aber leise Wesensziige sind entschieden vorhanden. So etwas von 
einem Schalk scheint doch auch in Zachow gesteckt zu haben. Handel fand 
in ihm auch in dieser Beziehung einen verstandnisvoUen Lehrer. Auch nicht 
ein Fiinkchen von braver Organistenauffassung findet sich in dem Stiicke; 
so anspruchslos es gehalten ist, der Humor gibt ihm seine besondere Bedeu- 
tung. Man kann etwa annehmen, daB der Geist, beleidigt durch diesen 
leichten Ton, hingeht und die andern Geister ruft. Noch ist indessen zu 
sagen, dafi der zweite Teil der »Aria« etwas gemessener gehalten ist, wohl 
deshalb, weil sich ihr wieder das Zufriedenheitsritornell Davids anzu- 
schliefien hat. 

Die drei von Reden Davids unterbrochenen Chorscltze konnen in ihrer 
Steigerung als eine ganz bedeutende Etappenmusik gelten ; sie zeigen , daB 
Zachow hervorragende dramatische Instinkte besaB. Wesentlich erscheint auch 
die Disposition der drei Chore im Einzelnen. Zachow hebt die Haupt- 
begriflfe sehr plastisch hervor, so im ersten Chor gleich die rein harmonisch 
gesetzten, gut akzentuierten Anfangsworte: »Sichrer Davidc, worauf dann 
das >freust du dich< in den ublichen malerischen Koloraturen gegeben 
wird. Ganz ausgezeichnet werden dann im dreistimmigen Satz — fur den 
Zachow uberhaupt ein besonderes Geschick besitzt — die wichtigen Worte: 
>Bist du nicht in Siind' empfangeu< gegeben; die Instrumente schweigen 
und lassen also die Worte um so klarer hervortreten. Ein sehr feiner Zug 
ist es, wenn gleich darauf die Violinen diese Melodie ergreifen, wahrend nur 
der vorher pausierende BaB die Worte singt; man findet eine derartige 
Verwendung dreistimmigen Satzes nicht haufig. Auch einige Ausdrucks- 
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formen sind nicht alltHglich. In der Wendung: Aber deiner Sunden Heer 
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mit dem plotzlichen Eintreten der In- 



ifit 60 viel wie Sand am Meer 



strumente auf die Worte: >Sand am Meer< liegt ein so despektierliches, 
hbhnisch-wegwerfendes Moment, daB man auch hier sieht, wie Zachow als 
musikalischer Charakteristiker gestaltet. tJberaus scharf und hart ist der 
Rhythmus bei: »fort mit dir aus Gottes Augen« ausgepragt; iiberhaupt zeigt 
Zachow sehr viel Sinn fiir straffe, kurz angebundene Rhythmik. Im zweiten 
Chorsatz: >List und Liigen* ist der Ton wesentlich gesteigert durch die in 
einander gedrangten, sich hetzenden Koloraturen, dann auch durch scharf 
pointierte Stellen. In dem rein harmonisch gebrachten Satzchen: 
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Rdstet euch, ihr La-ster-zun-gen, Da - vid ist schon halb bezwungen 

liegt etwas so ungeniert Frohlockendes und etwas so Angriffslustiges, dafi 
man ohne Miihe an ahnlich gearbeitete Stiicke bei Handel denkt. Gleich 
darauf, nach der Viertelpause (Jdur-Abschlufi) findet sich ein veritabler 
Handel'scher Effekt, das ganz plotzliche Einsetzen des Cfe dur-Sextakkordes 
uuf >Grausamkeit< ; der Akkord schlagt ganz im Handerschen Sinne ein. 
Toller als vorher jagen sich nun die Koloraturen auf >Verfolgung<. Die 
kurze Hetzjagd ist Zachow ganz vortrefiflich gelungen. 

Der dritte Chorsatz: >Hollenheer< ist ein direktes Operustuck mit dem 
in Opern bei Kriegsstellen iiblichen Ddur-Fanfarenlarm und bedeutet zu 
den feiner gearbeiteten Vorchoren die kraftigste Steigerung; es ist ein Stuck, 
wie man es bei Handel zu Dutzenden findet und wie er sie in Halle auBer 
in solchen Kantaten kaum kennen gelernt haben diirfte. Hier ist allcs Be- 
wegung, das Orchester in Sechszehntel-Tremoli aufgelost. Man kann es als 
undramatisch empfinden, wenn Zachow zu den Worten: >bis das matte Herze 
bricht« ein ganz langsames Satzchen einschiebt und dieser Art den drama- 
tischen FluB unterbricht. Aber die Musiker dieser Zeit tun dies iiberhaupt 
gern, sowohl Bach wie Handel, und wie Zachow diesen kleinen Satz ge- 
staltet, und nachher nach einem /imoll-AbschluB unvermittelt bei >Auf, auf« 
wieder in Ddur losbricht, ergibt eine dramalische Wirkung von derartiger 
Wucht, daB man sich sagt, es hat so sein raiissen. Zudem ist das kurze 
Adagio derart in vollblutige Musik getaucht, daG sich vielleicht an Hand 
von ein paar Taktep kaum ein besseres Bild von dem Musiker Zachow ent- 
werfcn laBt, als mit diesem kleinen Einschiebsel. Es sei deshalb immerhin 
raitgeteilt, wenn auch auf zwei Systeme zusammengezogeu : 
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Presto. 




Es sind madrigalische "Wendungen, aber wie schon und ausdrucksvoll ge- 
bracht. Der Scblufi des Cborsatzes mit dem liegen bleibenden Tremolo-^ 
der ersten Violine bat etwas fast djimoniscb Heftiges. 

Stebt in diesen Cborsutzen Zacbow als ein dramatiscbe Wirkungen sicber 
berecbnender Komponist vor uns, so versagt er indessen im allgemeinen in 
den kurzen Solosatzen des in immer groBere Angst geratenden Davids. Was 
Zacbow bier bietet, kommt iiber gewobnlicben Ausdruck kaum binaus. Der 
Febler liegt daran, daB Zacbow nicbt zum freien Rezitativ greift, sondern 
arios bleibt. Er merkt zwar wobl, daB er im Ausdruck immer Gestei- 
gertes geben miiBte und bringt desbalb in der zweiten Rede: >Macbt 
mir docb der Feinde Monge* einige cbromatiscbe Wendungen in den BaB, 
aber als Ganzes sind die Reden im Verbaltnis zu den jaben Cboren viel zu 
gemutlicb ausgefallen und insofern verfeblt. Ein dramatiscber Vortrag ver- 
mag natiirlicb viel zu tun, aber das Manko bleibt. DaB Zacbow die zwei 
ersten Reden nicbt als Rezitativ komponierte, liegt insofern am Text, ala 
es Verse sind, und sicb Zacbow desbalb bewogen fublte, ariosen Gesang zu 
wablen. Das zeigt aber uur wieder, daB der freie, groBzUgige Sologesang 
Zacbow wie den aiidern deutscbon Komponisten dieser Zeit nocb verscblossen 
ist und Handel sicb diesen auf ganz andere Weise erwerben muBte. Das 
Ricbtige ware aber an dieser Stelle unbedingt freier Rezitativgesang ge- 
wesen. 

Innerbalb dieser Cborsiitze und der Reden Davids tritt selbstverstiindlich 
das Zufriedenbeitsritornell nicbt auf; bat docb David seine Rube immer 
mebr und mebr verloren. Nacb der letzten verzweiflungsvoUen Rede Davids: 
>Acb, die Bacbe Belial* finden wir aber die Bemerkung: Sonata repetitur 
senxa U Ritorndlo). Hier baben wir den Beweis dafiir, daB sicb Zacbow 
die ganze instrumentale Einleitung programmatiscb gedacbt bat und zwar 
die beiden Teile als Gegensatz: Fiibrt das Ritornell den zufriedenen David 
uns vor^ so bandelt es sicb in der eigentlicben Sonata um den in seiner 
Rube gestorten David oder aucb vielleicbt um eine Scbilderung des An- 
drangens der Geister oder vielleicbt um beides. Die Musik bietet zu der 
letzten Erklarung immerbin einige Haudbaben. Mit dem zwiscben Vio- 
linen- und Oboenorcbester geteilteu, scbarf rbytbmisierten Scbreckmotiv : 
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sicherlich an die andr&ngenden Oeister zu denken. Es handelt sich keines- 
wegs um ein bedeutendes und ohne weiteres »sprecheDdes« Program mstuck, 
daB es aber ein solches ist, zeigt eben die Bemerkung des Komponisten, dafi 
die Sonata ohne das Ritornell im Augenblick der hochsten Gefahr gespielt 
werden soil *). Dafi Zachow bei seinen Instrumentaleinleitungen klare Pro- 
grammzwecke verfolgt, ersieht man aucb aus anderen Kantaten, vielleicht 
am schonsten aus der secbsten, der ein rauschender Konzertsatz vorausgebt, 
weil im Text die Liedworte vorkommen: » Psalter und Harfe wacb auf! 
Lasset die Musicam h6ren«. In keiner Kantate wird aber die Instrumen- 
talmusik innerhalb des Stuckes selbst verwendet wie in unserer, die aucb 
in dieser Beziehuug wobl eine Sonderstellung in der Kantatenliteratur ein- 
nimmt. Hat aber Handel solche Kantaten Zacbow's gekannt, so bat er 
scbon in Halle das Prinzip der Programmsinfonien als etwas Selbstverstand- 
licbes in sicb aufnebmen konnen. 

Nacb der Sonata, die den geangsteten und angegriffenen David scbilderte, 
erscbeint nun plotzlich ein Engel und scbmettert den Geistern sein: »Fleuch, 
betriibte Hollennacbt< entgegen und zwar sebr energiscb. Es bandelt sicb 
um ein begleitetes Rezitativ von maleriscber Kraft und Anscbaulicbkeit; die 
Holzblaser werfen fortwabrend zwiscben den Gesang das »Fleucb«-Melisma 
der Singstimme — eine aufwartsgebende kurze Secbszebntelfolge — binein, 
das in diesem Zusammenbang obne weiteres das Bild eines geziickten 
Flammenscbwertes in uns ersteben Islfit. Als sicb der Engel an David 
wendet, scbweigen die Instrumente, was ein freies Scbalten mit den Mitteln 
offenbart. Davids Dankarie, ein sebr scbones ^dur-Stuck, bat ganz ent- 
scbieden yHandel^scbec Ziige. Der Anfang: 
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atmet etwas die Stimmung von: >Icb weiB, dafi mein Erloser lebt< ; der 
Gegenstand des Textes ist abnlicb. Die Arie bat bedeutende Ausdebnung, 
halt die feierlicb warme Stimmung aber sebr scbon zusammen; in ibrem Aus- 
druck vollig uberzeugend, nimmt sie obne weiteres fur sicb ein. Fiir eine 
scbone Gesangslinie besaB Zacbow ganz entscbieden einen Sinn. 

Und nun spricbt der Engel nocbmals, indem er David aucb fur die Zu- 
kunft berubigt. Dieser redet nun nicbt mebr, aber was erklingt da plotz- 
licb wieder? Das Zufriedenbeits-Ritornell , das wabrend der Aufregungen 
des Stuckes abbanden gekommen war. Jetzt, als David die Kube wieder 
erlangt bat, erscbeint es wieder; besser als Worte es zu sagen vermocbten, 
verkundet es uns die zuruckgekebrte Seelenrube. Viermal im Verlauf der 
Kantate, immer genauestens an den dramatiscb entsprecbenden Stellen, trifft 
man es an, eine dramatiscbe Verwendung eines Instrumentalstuckes, wie sie 
sicb besser gar nicbt denken lafit. In Kircbenkantaten ist eine solche 
sicherlich etwas auBergewobnliches, da von Grund aus dramatiscb aufgebaute 
Kantaten nicbt das Ublicbe sind. Man darf aber ein solches Beispiel pro- 

1) Die Vortragsbezeichnung Seiffert's fiir die Senate * Andante larghetto* ent- 
Bpricht deshalb den Absichten des Eomponisten wohl nicbt. Das Yorspiel ist sebr 
wirkuDgsvoll auf die Gegensfttze von Schnell und Gem&chlich (fQr das Ritomell) 
komponiert. 
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grammatiscber und >leitmotivischer« Instrumentalmusik immerhin hervorheben, 
da es Kauze gibt, die programmatische Tendenzen im 17. Jabrhundert selbst 
auf dem Gebiet der Oper glattweg ableugnen. 

Eine Besprechung des groBen uud sehr wirkungsvoll aufgebauten Chores: 
>Lob nnd Preis* mit sehr hubschen Beitragen zu dem Kapitel: Malerische 
Mnsik gebort nicbt bierber. Zacbow ist ganz entschieden ein Meister des 
Chorsatzes. Der Denkmalerband bietet Stucke, die den Eespekt vor dem 
Meister ganz erbeblicb wacbsen lassen. 

Die besprocbene Kantate ist die einzige durchaas dramatiscbe. Ob es 
sich auch im Schaffen Zachow^s um eioe Ausnahme bandelt, ist indessen 
schwerlicb anzunehmen. Wie vieles mag verloren gegangen sein, denn zwolf 
Kantaten stellen fiir einen damaligen festangestellten Kirchenkomponisten 
wobl nicbts als einen kleiuen Brucbteil seiner Lebensarbeit vor. Dann aber 
zeigt die Kantate den Autor derart vertraut mit dramatischen Ausdrucks- 
mitteln, daB man nur annebmen kann, Zachow babe sicb auf dramatischem 
Gebiet tucbtig umgeseben. Aber auch andere, textlich nicht dramatiscb an- 
gelegte Kantaten zeigen, daB Zachow das dramatiscbe Element einiger- 
maGeu im Blute lag. Besonders die Chore sind oft Uberaus dramatiscb, wie 
in der 7. Kantate, wo der Cbor: >Gott fahret auf< direkt an Handel er- 
innert. Vor allem bat Zachow eine sehr bewegliche Fhantasie. Doch ge- 
bort eine Erorterung dieser Zuge in eine kiinstlerische Wiirdigung dieses 
Komponisten. Denn vielleicht tragen diese Zeilen auch dazu bei, daB man 
sich mit diesem interessanten und bedeutenden Meister etwas mehr be* 
schaftigt. Seine Werke sind ziemlich ungleicb, das Beste gebort aber zum 
Hervorragenden dieser Zeit. Kantaten wie Nr. 8: >Lobe den Herrn« oder 
Nr. 12 '•>Nun aber gibst du Gott« zieren jedes Kircbenkonzert. Unsere 
Kantate schlieBt sicb wegen ihrer allzu dramatischen Kaltung von einer Ver- 
wendung im Gottesdienst aus; auch damals mogen die Leute aufgeseben 
haben, als der Hollenspektakel besonders beim dritten Geistercbor losging. 

Fiir uns erscbeint am wicbtigsten, daB der junge Handel eine Scbule 
genoB, die ihn von Kindesbeinen an mit dramatischen Prinzipien bekannt 
macbte, und daB sein Lehrer ein Mann war, der, um seine Liebe zur Drama- 
tik zu betatigen, gelegentlich selbst die Kirche zum Opernhaus machte. Denn 
daruber darf man sich klar sein, daB eine derartige Kantate nicht eigentlich 
in den Gottesdienst paBt. Sic will eine Pfingstkantate sein, doch hat sie 
mit Pfingsten so wenig zu tun wie mit einem andem Festtag des Kirchen- 
jahres. Das zeigt aber wieder, wie unbefangen Zachow in seinen Anscbau- 
nngen war und wie er in dieser frei-kiinstleriscben Art auch auf seine 
Schuler wirken mochte. Vor allem aber wird durch derartige "Werke ver- 
standlich, warum Handel sofort nach der Opernstadt Hamburg zog. Sein 
dramatisches Talent war bereits geweckt worden und batte sicb wobl auch 
schon praktisch betatigt, nun gait es, ibm den geeigneten Nabrboden zu ver- 
schaffen. So waltet in der Wahl Hamburgs — die bei der Annabme, daB 
Handel die Scbule eines gewobnlicben Kirchenkomponisten genossen batte, 
eigentlich bocblicbst uberraschen muBte — - als erste Studienstadt kein Zu- 
fall. Vielleicht war es Zachow selbst, der seinen Schuler dorthin wies, wo- 
bin es ihn selbst bei seiner dramatischen Begabung gezogen haben wird. So 
darf denn sicher gesagt werden, daB Handel^s dramatiscbe Laufbahn schon in 
seiner Vaterstadt Halle vorbereitet wurde. 

Leipzig. Alfred HeuB. 
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St. Cecilia as Musical Saint. 

The oldest known representation of St. Cecilia preserved to us is said 
to be in the Mosaic on the left upper wall in S. Apollinare Nuovo at Ra- 
venna, dating about 570; in this the Saint appears in the choir of Virgins, 
while she stands between two trees and holds a wreath in her hands, the 
same as the other Virgins; the name is at the side. 

An interesting statuette in the Medieeval Room at the British Museum, 
is labelled: — "St. Cecilia beneath a canopy. Gilt copper. Southern French, 
early 13th century". It was acquired by purchase in France in 1855. The 
total height is 2-ft. 6'^/4-in. The figure alone is 19-in. high. The figure 
holds a musical instrument, which, though closely resembling a rebec, must 
be a kind of cithara, being plucked not bowed. It is not very unlike the 
three-stringed instrument held by the seated King David in the picture in 
the 9th century manuscript known as the ** Psalter of St. Hubert", where 
the instrument is held in a somewhat similar manner, and is also evidently 
plucked. This statuette is noteworthy as it would seem to be the earliest 
knmvn representation of St. Cecilia with a mimcal instrument as emblem. 
Husk in 1857 wrote: "It is remarkable that, although very ancient pictori- 
al representations of St. Cecilia exist, she is seldom shown with musical in- 
struments, or surrounded with musical attributes previous to the commence- 
ment of the 15th century" ^). After referring to early representations of 
St. Cecilia, Detzel proceeds as follows: "In not one of the above-mentioned 
representations does this saint appear as Patroness of Music, and in none 
of them has she any emblem at all appertaining to music. Only in the 
15th and especially in the 16th century were attributes of a musical charac- 
ter given to her by Christian art"*^). To quote another modern work, 
Pfleiderer, in 1898, says: "Attributes of musical instruments were only 
given to her in the 15th and 16th centuries" 3). 

The celebrated picture of St. Cecilia holding a portatif organ in the 
Pinakothek at Munich (No. 48, bO^j^-m, by 62V2"i"-) was painted by the 
unidentified artist known as the "Master of the Boisser^e St. Bartholomew", 
who worked between 1490 and 1500; he was also called "Master of the 
Altar of the Cross" and "Master of the Altar of St. Thomas" after two 
triptychs in the museum of Cologne. There is an example of this painter's 
work in the English National Gallery. It is the wing of an altarpiece, re- 
presenting St. Peter and St. Dorothy. (Room XV., No. 707.) 

London. B. E. Brandt. 



Zur Cembalofrage. 



In seinem Vortrag »Cembalo oder Pianoforte* (im ktirzlich erschienenen Bach- 
Jahrbuch 1908) tut mir Herr R. Buchmayer die Ehre an, einige Abschnitte au8 
meinem Aufeatz » Cembalo und Clavichord* (Peters- Jahrbuch 1903) abzudracken, 
mit der Absicht, sie zu widerlegen. Meine kleine Arbeit war ein erster Axthieb 
und diejenige Buchmayer's ist ein zweiter in etwas anderer Richtung, aber auch 
der letztere fallt den Baum noch nicht. Ich woUte hauptsachlich die Aufmerk- 

1) Musical Celebration on St. Cecilia's Day, by Wm. Henry Husk, London, 1867. 
2] Christliche Ikonographie, by Heinrich Detzel, Freiburg im Breisgau, 18%. 
3} Die Attribute der Heiligen, by Dr. Rudolf PHeiderer, Ulm, 1898. 
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Bamkeit auf die alien Klavierinstrumente hinlenken und es freut mich, daB dies 
durch die etwas scharfe Art, mit der ich vorging, gelang. Es ist durchaus nicht 
meine Absicht, auf die Aogriffe dee Herm Buchmayer, die ich von dem feinen 
PiaDisten etwas feiner erwartet hatte, hier zu antworten; ich bin der Meinung, es 
seien Torderhand der Worte genug gefallen und die Praxis miisse die praktische 
Seite der Frage entscheiden. Die Hauptsacbe ist zun9.chst, dafi man allseitig die 
alten Instrumente grtlndlich kennen lemt und ihre Wirkung voUstandig auspro- 
biert. Herr Buchmayer scheint selbst mit dem Elavichord nicbt genauer vertraut 
zn sein, sonst wiirde er docli wohl aus eigner Erfabrung urteilen und brauchte 
sich nicht fflr die Charakterisierung auf ein Urteil von Fuller-Maitland zu be- 
ecbrSlnken. Er nimmt z. B. das Wohltemperierte Klavier durchaus fUr das Elavi- 
chord in Anspruch, wahrend ich es auf das Cembalo verwiesen hatte. Ausschlag- 
gebend war, und ist fiir mich auch jetzt noch, die auf Grund meiner bisherigen 
Eenntnis des Instruments gewonnene tlberzeugung, die ich mit Spitta^s Worten 
angedeut^t hatte: >Zu wuchtig lasteten die aus der erhabenen Alpenwelt des 
Orgelreichs herabgebrachten Gedanken auf dem zarten Bau des Clavichords.* Ich 
kann mir einfach nicht vorstellen, daB die gewaltigen Fugen von dem &therischen 
Pianissimo-Instrument angeregt worden seien. Dieser innere Grund war (trotzdem 
Herr Buchmayer mich fQr einen Querkopf halt, der auf innere Grtinde nichts gibt} 
das Fundament fiir meine Beweisfiihrung. Ich mOchte dem Pianisten Buchmayer 
zurufen: Spielen Sie das Wohltemperierte Klavier auf einem EUavichord und auf 
einem Cembalo durch und dann urteilen sie ohne Voreingenommenheit, auf diese 
Weise werden Sie die praktische Seite der Frage am sichersten der L5sung naher 
bringen. 

Die Frage hat aber auch noch eine theoretische, eine historische Seite 
und es sei mir gestattet, diese noch vor dem Wiener KongreC, wo es wohl, hoffent- 
lich sine ira et studio, zur Diskussion kommen wird, noch einmal zu betonen. 
Werke von der Bedeutung der Bach'schen, um bei diesem Beispiel zu bleiben, 
sind nicht nur kiinstlerische, sondern auch hervorragende geschichtliche Quellen. 
Wie alles Menschenwerk sind sie historisch bedingt und nur aus ihrer Zeit her- 
aus ganz zu verstehen. Darum ist unser frisches Drauflosmodernisieren im Grunde 
genommen eine Barbarei. DaB es barbarisch ist, an antiken Statuen fehlende 
Stficke zu erganzen oder alte Gemalde frisch zu iibermalen, davon ist heutzutage 
jedermann durchdrungen, sogar das Freilegen alter Kirchen und Ausbauen der 
Tflrme wurde als ein Irrtum erkannt. Wir werden in der Musik noch viele Irr- 
tiimer einzusehen haben. Der historische Sinn unserer Zeit ist eine ihrer gr5Bten 
Errungenschaften, er muB und wird auch in der Musik noch erwachen. Oder viel- 
mehr, er ist schon erwacht und einmal lebcndig ge worden, wird er nicht ruhen 
und rasten, bis er ans Ziel gelangt, bis wir Auffflhrungen haben, die den Origi- 
nalen so viel als nur immer mOglich entsprechen. Wie viele Gelehrte sind tatig. 
wie viele Opfer werden gebracht, um historische Zeugnisse aller Art und oft nur 
kleinen Wertes herbeizuschaflPen und welch gewaltige Zeugnisse ihrer Zeit sind 
nicht die Bach'schen Werke! Sie sind es aber erst ganz dann, wenn wir sie so 
hdren, wie sie zu ihrer Zeit geklungen haben. Ich halte es fiir die hohe und 
heilige Pflicht der Musikwissenschaft, rigoros nach historisch richtigen Auffiihrungen 
der Meisterwerke zu streben, sie als unabweisliche Forderung in ihr Programm 
aufzunehmen. In 999 von 1000 Fallen wird es sich dann iibrigens ergeben, daB 
die wirklich originalgetreue Form auch die schQnste ist, denn das Wesen der 
klassischen Kunst ist es ja, daB Form und Inhalt sich decken und die kleinste 
Anderung das Bild verschiebt und den Gesamteindruck triibt. Die bisherige Halb- 
heit, das Schwank^n zwischen den sogenannten modernen kiinstlerischen und den 
historischen Forderungen fiihrt zu nichts, hochstens zu unfruchtbarcn Streitereien. 
wer wissenschaftlichen Sinn hat. muB es einsehen, daB nur die unbedingte histo- 
rische Treue zum Ziele fQhren kann. Bei Bach wird es also nicht raehr heiBen 
dtlrfen »Cembalo oder Pianoforte? «, sondern die einzige Frage kann in jedem Falle 
nur die sein: > Welches Instrument hat Bach vorgesehen?« 

Basel. • Karl Nef. 
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Extraits da Bulletin frangais de la SIM. 

No. 3. 
' Sur rOrchestration, par B. Strauss. 

Commentairea et adjonctions de R. Strauss au Traite cT Orchestration de Berlioz: 
Yaleur esth^tique et durable du Traite de Berlioz. Developpement de Torchestre: 
voie Bjmphonique et voie homophone; synthase de ces deux tendances par Wagner. 
Etude des partitions wagn^riennes au point de vue orchestral. 

Le Quatuor k cordes, par V. dlndy. 
(Causerie faite k Toccasion de la premiere seance historique du quatuor Le- 
jeune.) Origine du Quatuor, son ^criture, sa forme. 

La jeunesse de Lully, par H. Bruni^res et L. de la Laurencie. 
J. B. Lully naquit d. Florence le 29 novembre 1632. II vint en France avec 
le chevalier de Guise, vers 1645 et devint gar9on de la Chambre chez Mademoi- 
selle; il y connut Michel Lambert, dont il devait plus tard 4pouser la fille. En 
1653, il etait au service du Roi: il allait bientdt devenir son compositeur attitr^, 
par suite du dec^s de Lazzarin. 

Le Rythme, par £. Stidvenard. 
Pour avoir Tintelligence d'une pi^ce musicale, il faut d^couvrir lejs^dessins 
qui la composent, observir si le rythme est esth^tique ou anacrousique, si les ter- 
minaisons de phrases sont masculines ou f^minines. L'ex^cutant doit savoir pone- 
tuer une phrase musicale, tout comme Torateur sait ponctuer le discours qu'il va 
prononcer. 

Yorlesungen iiber Musik an Hoohsohalen im Sommersemester 1909. 

Basel. Dr. K. Nef fGr das Sommersemester beurlaubt. 

Berlin. 0. Prof. Br. Hermann Ere tzsch mar: Hauptwerke der Eirchenmusik, 
3 Std.; Sebastian Bach, 1 St.; muRikgeschichtliche Obungen, 2 Std., Seminar. — 
Prof. Dr. Max Friedl&nder: Geschichte des neueren Liedes, 1 Std.; musikwissen* 
schaftliche Cbungen, 2 Std. — Prof. Dr. Oskar Fleischer: Musikinstrument^n- 
kunde, 2 Std.; Geschichte der Elavier- und Gesellschaftsmusik, 1 Std.; Obungen in 
der Egl. Sammlung alter Musikinstrumente , 1 Std. — Prof. Dr. Johannes Wolf: 
Musikgeschichte Italiens im 16. Jahrhundert, 2 Std.; Grundziige der evangelischen 
Eirchenmusik, 1 Std.; musikhistorisches Seminar V/o Std. 

Bern. He6-Ruetschi: Evangelische Eirchenmusik. 

Bonn. Prof. L. Wolff: Geschichte der Oper, III. Teil, 2 Std. 

Breslan. Prof. Dr. Genu rich: Geschichte des evangelischen Gemeindege- 
sanges, 1 Std. — Prof. Dr. E. Bohn: tJber Friedrich Chopin's Leben und Werke, 
1 Std. 

Coin. (Handelshochschule) Dr. Gerh. Tischer: Beethoven's Elaviersonaten. 

1 Std. 

Darmstadt. Prof. Dr. Wilibald Nagel: Geschichte der Elaviermusik von Job. 
Seb. Bach bis zur Zeit der Romantiker; Hauptvertreter der Programmusik. 

Erlangen. Universitiltsmusikdirektor Prof. Ochsler: Liturgischer Gesang mit 
musikgeschichtlichen und theoretischen Erl^uterungen, 1 Std. ; die Musik der alten 
Eirche; das evangelische Eirchenlied, 1 Std. 

Freiburg (Schweiz). Ord. Prof. Dr. P. Wagner: Die Mensuralnotenschrift, 

2 Std.; Geschichte der Eirchenmusik seit 1600, 2 Std.; Cantus missae et officii: 
exercitia pra/:iica, 1 Std.; Musikwissenschaftliches Seminar, 1 Std. 

Freiburg i. Brsg. Universitatsmusikdirektor Hoppe: Allgemeine Vorlesung 
tlber ausgewahlte Eapitel aus der Musikgeschichte. 

(rieOen. Universitatsmusikdirektor Trautmann: Nordische und slawische 
Musik mit Erliluterungen am Elavier, 1 Std. 
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Greifswald. Universit&tsmusikdirekior Z in gel: Musikgeschichte: die Meister 
des Klavierspiels, 1 Sid. 

Halle a. S. Dr. Hermann Abert: Geschichte der Orcbesterrousik , II. Teil 
(nenere Zeit), 2 Std. ; Collegium musicum, alle 14 Tage IV2 Std. 

Heidelberg. Prof. Dr. Philipp Wolfrum: Gescbicbte des evangeliscben Kircben- 
liedes in musikaliscber Beziebung, 1 Std. 

Kiel. Dr. Albert Mayer-Reinach : Gescbicbte des Orcbesters und der 
Orcbestermusik, II. Teil, S Std.; Von Beetboven bis Wagner, 1 Std. 

Klinigsberg. Universit^tsmusikdirektor Br ode: Musikgescbicbte. 

Kopenhagen. Prof. Dr. Aug. Hammericb: Gescbicbte der Musikinstrumente 
(mit musikal. Demonstrationen) ; Musikwissenscbaftl. Obungen. 

Leipzig. Prof. Dr. Hugo Riemann: Die Musik des 18. Jabrbunderts , 2 Std.; 
formale Analysen Beetboven'scber Streicbquartette, 2 Std.; bistoriscbe Kammer- 
musikiibnngcn, 2 Std.; musikwissenscbaftlicbes Seminar (pal&ograpbiscbe Obungen 
und Anleitung zu selbstand. Arbeiten. — Prof. Dr. Artbur Prefer: Das Leben 
Ricbard Wagner's und die Bayreutber Biibnenfestspiele 1909: Lobengrin und Par- 
sifal, 2 Std.; Der Ring des Nibelungen von R. Wagner, 2 Std.; musik wis sens cbaft- 
licbe tJbungen, IV2 Std. — Dr. Arnold Sobering: Gescbicbte der Instrumental- 
musik, 11. Teil (GrundriB der Gescbicbte der Klavier- und Violinmusik) , 2 Std.; 
Repetitorium der Musikgescbicbte IV2 Std. 

Marbarg. Dr. L. Scbiedermair: Mozart (Leben, Werke, Zeit) mit Beispielen 
am Klavier. 2 Std.; musikbistoriscbe Obungen, 1 Std.; Collegium musicum, alle 
14 Tage 2 Std. . 

Miincben. Prof. Dr. Adolf Sandberger: Ausgewftblte Eapitel aus der Ge- 
scbicbte der Oper und des musikaliscben Dramas, Neue Folge 2 Std. ; musikwissen- 
scbaftlicbe Cbungen, 2 Std. — Prof. Dr. Tbeodor Kroyer: Gescbicbte des musi- 
kaliscben Eunstlieds im 19. Jabrbundert, 4 Std.; Lektiire ausgew9,blter Literatur, 
2 Std.; Stilkritik (Instrumentalmusik und moderne Cborlyrik, 2 Std. — Prof. Dr. 
Freiherr v. d. P ford ten: Epocbe Mendelssobn-Scbumann, 2 Std. 

Miinster (i. W.). Domcbordirektor Lektor Cortner: Der gregorianiscbe Cboral 

— Stimmbildungslebre , 1 Std.; Cbarakteristik der Choraltonarten — praktiscbe 
Gbungen, 1 Std.; Elemente der Kircbenmusik — praktiscbe tJbungen, 1 Std. 

Prag. Prof. Dr. Heinricb Rietscb: Allgemeine Gescbicbte der Musik II; 
Mittelalter, 2 Std.; Scbubert als Vokalkompouist, 1 Std.; musikwissenscbaftlicbe 
Cbungen, IV2 Std. 

Rostock. Prof Dr. Albert Tbierfelder: Gescbicbte der Liturgie in musika- 
liscber Beziebung, 1 Std. 

StraOborg. 0. Prof. Dr. Friedricb Spitta: Evangeliscbe Kircbenmusik, 3 Std. 

— Dr. Friedricb Ludwig: Genchicbte der mebrstimmigen Musik bis 1600, 2 Std.; 
Musikgescbicbtlicbe Cbungen .NotationsQbertragungen), 1 Std. 

TtibiD^en. Universitatsmusikdirektor Prof. Dr. Volbacb: Die Musik der Gegen- 
wart (R. Wagner, Ricb. StrauB, M. Reger usw.) mit Erlauterungen am Klavier, 

1 Std. 

WieD. 0. Prof. Dr. Guido Adler: Cbungen im musikbistoriscben Institut, 
5 Std. — Prof. Dr. Dietz: Nacb-Beetboven'sche Orcbestermusik bis zur Gegen- 
wart (mit vielen Musikbeispielen und Formanalysen), 2 Std. ; Heinricb Scbiitz und 
die deutscbe. geistlicbe Musik im XVII. Jabrb. (mit Musikbeispielen), 1 Std. — 
Dr. R. Wallascbek: Die Oper in den Wiener Theatern, 3 Std. 

Ziirich. Dr. Eduard Bernoulli: Die Musik im gesellschaftlicben Leben, 16. 
bis 18. Jabrbundert, 1—2 Std. — Prof. Dr. R. Radecke: Von Scbubert bis Brahms, 

2 Std.; Harmonielebre mit gescbichtl. Exkurs u. prakt. Cbungen. 



Vorlesungen fiber Musik. 

Berlin. Im »Berliner Tonkiinetlerverein wurden, dem Bericbt tlber das 64. Ver- 
einsjabr zufolge, folgende Vortr^ge gebalten. Direktor Max Heller tlber: »Scbwin- 
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gende Saiten und andere tongebende festo ECrper.c Georg R. Erase: >Otto 
Nicolai's Leben und Scbaffenc. Frl. Dorothea Schwabach-Kaufmann fiber: 
•Parsifal*. Rich. J. Eichberg tlber: >6oethe'8 £rIk5Dig in der Vertonung*. 

Halle a. S. Privatdozent Dr. H. Abert zum Besten des ev. Vereinshauses fiber 
•Beethoven's PersOnlichkeit* ; derselbe an der Robert-Franz-Singakademie Uber 
»Bach'8 Johannespassionc (2 Vortrage}. 

Leipzig. Oberlehrer G. Borchers in der Vereinigung zur Hebung des Schul- 
gesanges: >Da8 Tonwort nnd seine Verwendung im Schulgesangunterricht.* 

Wien. Dr. Th. v. Frimmel drei VortrSge: »Zur Charakteristik Beethoven's.* 
Dr. A. Scbnerich iiber -Josef Haydn. 

Notizen. 

Berlin. Die Bibliothek des Berliner TonkQnstlervereins, die eeit 1. November 
1908 in eine Offentliche >Musikali8che Yolksbibliothek* umgewandelt ist, 
erfreut sich laut Bericht fiber das 64. Vereinsjahr des Tonkfinstlervereins eines 
lebhaften Zusprachs, w^hrend sie frfiher »wie ein totes Kapital brach* lag. 

Cassel. Das in Cassel seit einer Reihe von Jahren bestehende Stein'schc 
Eonservatorium der Musik hat am 5. April, anlS^Blich der 125. Wiederkehr des 
Geburtstages des Casseler Altmeisters Louis Spohr, den Namen >Spohr-Eonser- 
vatoriumc erhalten. Die Leitung des Institutes liegt, wie bisher, in den H3.nden 
des Yiolinvirtuosen und Padagogen Heinrich Stein. 

Essen. Hier soil nachsten Winter LOwe's Singspiel »Die drei Wfinsche*, das 
1833 am Berliner Opernhaus aufgeffihrt wurde und seither als verschollen gait, auf- 
geffihrt we r den. 

Florenz. In der Egl. Musikschule >Luigi Cherubini< wurden unter der Leitung 
von Prof. E. del Valle unter dem Titel »Lo stilo polifonico (v. 1600 — 1700) drei Vor- 
tragsabende veranstaltet, in denen Werke von Meistern der englischen, italip- 
nischen (1. Abend), der franzdsischen (2. Abend) und der deutschen Schule 
(3. Abend) in chronologischer Folge vorgetragen wurden. Etwas verwundert ist 
man, das Eonzert ffir vier Elaviere ohne weiteren Zusatz als Werk Baches ange- 
ffihrt zu finden; ferner lauft ein Handel'sches Orgelkonzert ohne weiteres unter 
der Bezeichnung »4. Conzert fQr Clavicembalo*. 

Halle a. S. Am hiesigen Stadtgymnasium ist ein Schiilerchor ins Leben ge- 
rufen worden, in dem musikbegabte S5hne unbemittelter Eltern aus der Provinz 
Sachsen Aufnahme finden sollen. Die finanziellen Mittel dazu sind teils von den 
kirchlichen Beh5rden, teils aus Privatkreisen zur Verfiigung gestellt worden. Der 
neue Chor soil in erster Linie praktischen Obungszwecken (ffir Studierende der 
Theologie und ktinftige wissenschaftliche Gesanglehrcr an den Gymnasien, sowie 
«ur Unterstfitzung des Collegium musicum an der Universitiitj dienen. Ein groGes 
Verdienst um die Grfindung des neuen Instituts hat sich Herr Pastor Dr. Sanne- 
mann-Hettstedt erworben. Die Cbungen des Chores haben bereits nach den Oster- 
ferien begonnen. 

London. — John Blow, organist of Westminster Ahhey. All that is known will 
be found summed up in Article s.v. Diet. English National Biography (W. Barclay 
Squire, 1887), Introduction to "Six songs by Dr. John Blow" ;G. E. P. Arkwright 
1900), Article s. v. Musical Times of Feb. 1902 :F. G. EdwardK', Article h. v. Grove's 
Dictionary (W. Barclay Squire, 1904), and Article a. v. in last Sammelbande iW. H. 
Cummings, 1909). The last-named quotes for first time actual doctor'^-degree-entry 
in Lambeth Palace Faculty Book, showing beyond argument that Blow came from 
Newark, and by implication that he was in the Newark Song-School attached to 
the Parish Church. Newark in Nottinghamshire, on a branch of the Trent which 
though far inland is navigable, has been a great centre for the corn and ma t 
trade, and for brewing; its castle is of late XI century; \U fine church was ori- 
ginally Norman; the song-school, as stated in article, has lasted from 1531 to date: 
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to this day the English east-midlands furnish the best singing-voices. The •'Lam- 
beth" degrees in different faculties have been given by Archbishop of Canterbury, 
on recommendation but without examination, from time immemorial as once-delc- 
gate of the Pope and independently of the Universities. This musical degree to 
Blow (1648—1708), was given 10 Dec. 1677, when he was only 29, but then he was 
organist of Westminster Abbey at 21. It is the first known Lambeth musical de- 
gree. As a matter of fact it was given by the Dean of Canterbury (John Tillot- 
son), sede vacante in the archbishopric; for William Bancroft (that rather change- 
able **non-juror'^ had not yet taken charge. Whether this shows any want of 
control cannot be said. Another such musical degree was not given till 166 years 
later in 1842, when Archbishop Howley gave it to the solicitor-organist Henry 

John Gauntlett (1805—1876), the advocate of short-manual-compass "C" organs. 

Blow's reputation as composer is rapidly on the increase. F. A. Gore Ouseley 
(1825—1889), though not insensible to modernity when brought home to him, lived 
in a pedantic atmosphere, and, while granting to Blow some "masterly move- 
ments", said (English section of Naumann-Praeger Hist, of Music, Cassel, 1886; 
p. 753;: — "he always appears to have been trying experiments in harmony, and 
contriving new combinations and discords, and in the majority of cases his at- 
tempts were not successful ; in his case, as in many subsequent ones , the pursuit 
of originality at any price has interfered sadly with what otherwise might 
have proved a very brilliant career". An absurd judgment. For much truer esti- 
mate see p. 276 of Oxford Hist, of Music, vol. Ill, 1902, by Hubert Parry^than 
whom no one has more profoundly analysed English classics. The extant pic- 
tares of Blow are mentioned in the "Grove" article. The Amphion Anglicus print 
is drawn and engraved "ad vivum" by R. White, and shows a strong face not un- 
like Handel's (who a generation younger). 

Saint Cecilia. With reference to R. E. Brandt's article, the connection of the 
Roman St. Cecily with sacred music can be thus traced. Attic }jLdf>Tj; was merely 
a witness, but Christian Greek u-aprjo was one who witnessed to faith by prefer- 
ring death to abjuration. In spite of Gibbon, the number of these in the early 
wave of Christian zeal was enormous. Later on, both Western and Eastern 
Cl'urches collected evidence, and published Martyriologies or Menologies with 
calendar-dates assigned for commemoration, (standard modern Roman Catholic 
martyrology dates from 1586); a few personages being only beatified, but the vast 
majority being made saints. Of "virgin martyrs*' there were in first 7 centuries: 
— Thecla, Iconium in Asia Minor, 23 Sept. A.D. 100; + Cecily, Rome, 22 Nov. 230; 
i Agatha, Sicily, 5 Feb. 251; f^ugenia, Rome, 18 Jan. 275; f Priscilla, Rome, 18 Jan. 
275: f Margaret, Antioch, Pisidia, 20 July 278; Victoria, Carthage, 11 Feb. c. 303; 
Philomena, Rome, 11 Aug. 303; i Agnes, Rome, 21 Jan. 301; Eugenia, Egypt. 
22 Sept. 304; Barbara, Nicomedia, 4 Dec. 306; fLucy, Syracuse, 13 Dec. 304; 
T Catherine, Alexandria, 25 Nov. 307; Theodosia, Tyre, 2 April 308; Ursula, Britain, 
21 O t. 453; Winifred, Wales, 3 Nov. 630. Those marked f retain their places in 
tbn Calendar attached to Protestant Book of Common Prayer. St. Cecily's case 
being notable, a church (still remaining] was erected on site of her house already 
in V century. In 821 Pope Paschal I (succeeded 817) had her remains transferred 
there from catacombs, and gave monastic foundation to the church, with a duty 
of chanting liturgy round the tomb day and night. Then gradually, fame of this 
music was attached as a tradition to the saint herself. Earliest known music- 
festival celebration of St. Cecily was 1671 at Evreux, Normandy, at a "Puy de 
Musique" (Gr. r/^otov, means "mountain-side performance", as in a Greek play). For 
English celebrations, see Grove. At 1907 celebration in Stationer's Hall, London, 
Mr. Alfred H. Littleton presiding said that it had been done in that Hall each 
year 1683—1703. Now being revived as regular yearly feature, at St. Paul's Cathe- 
dral and Stationers' Hall, by Worshipful Company of Musicians, among many 

other useful public ''unctions of that body. On 22 Nov. 1908, Mr. C. T. D. Crews 

[twice Master of ab ^ve-named Company and active patron of music) contributed 

z. d. IMO. X. 16 
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fine ^Cecilia^ Btained-glass window (Clayton and Bell) to St. Paurs Cathedral 
there she plays on a poaitif organ. 

Miinclieil. Am 22. April ist in Miinchen, eine Woche vor VoUendung seines 
77. Lebensjahres der bekannte Gesangsmeister Professor Julius Hey, ein Mitglied 
unserer Gesellschaft, gestorben. £r war ein in seinem kdnstlerischen Empfinden 
ebenso wie in seiner intellektuellen Durchbildung auBerordentlich vielseitiger und 
feinsinniger Musiker; ein auBergewOhnlich z&her und ausdauemder Arbeiter. Seinen 
^ffentlichen Ruf erhielt er wesentlich durch die freundschaftliche Verkniipfung 
seines Namens mit demjenigen Richard Wagner's. Schon an der Einstudierung 
•des gesanglichen Teils der ersten Tristanauffiihrung beteiligte sich Hey als Heifer 
seines Lehrers Friedrich Schmitt. In den ersten Bayreuther Festspieljahren war 
er Wagner's stimmtechnischer Berater. Neben seiner ausgebreiteten .praktisch- 
p&dagogischen Wirksamkeit, erst in MQnchen an der Musikschule, dann in Berlin, 
zuletzt wiederum in Miinchen, bet&tigte er sich schriftstellerisch. Sein Hauptwerk 
ist der dreib&ndige >deutsche Gesangsunterricht* , der — Anregungen Wagner's 
und Friedrich Schmitt's verarbeitend — die >Gewinnung eines vaterl&ndischen 
Gesang8stilB« anzubahnen versucht. Der Schwerpunkt dieses Werks liegt in seinem 
ersten Teil, der mit geradezu philologischer Gewissenhaftigkeit die Eigenheiten 
deutscher Artiknlation bis in ihre letzten und feinsten Ver&stelangen verfolg^ 
Nach dieser Richtung hin wird Hey sobald nicht Qberholt werden kOnnen. Da- 
gegen hat sich seine — von vomherein das Interesse an der sprachlichen Pre- 
cision, einseitig verdi^ngende — Behandlung des tonbildnerischen Moments manchen 
Widerspnich gefallen lassen mdssen, namentlich seit der gleicbfalls von Friedrich 
Schmitt ausgehende MQller-Brunow an EinfluB gewann. — Hey hat bis wenige 
Monate vor seinem Tode an einem Memoirenwerk gearbeitet, dessen erster Band 
im Manuskript bereits fertiggestellt war. Hoffentlich bleibt uns der Torso, der 
vor allem dber Wagner's Anschauungen vom Eunstgesang Wichtiges berichten 
diirfte, nicht vorenthalten. H. Roth. 

Paris. L'0p6ra a donne, le 6 f^vrier, la premiere representation de Javotte, 
ballet en trois tableaux de M. J.-L. Croze, musique de M. Saint-Saens. Ce ballet 
avait d^j^ 4te represente k Lyon (en 18%), et a I'Opera-Comique (en 1899). 

A rOp^ra-Comique , le 10 mars, a eu lieu la premiere representation de So- 
lan ge, op^ra-comique en trois actes, paroles de M. A. Aderer, musique de M. 
Gaston Salvayre. 

M. Julien Tiersot a ete nomm^ biblioth^caire du Conservatoire de Paris, en 
remplacement de M. J. B. Weckerlin , admis k faire valoir ses droits ^ la retraite. 
M. Henri Expert lui a succ^de comme sous-bibliothecaire. 
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und Anzeige neuerschienenerBUcher und Schriften iiberMusik. 

Aubry, Pierre. Cents Motets du Xlll^ Aubry's Bemdhen, fdr die mittelalter- 

si^cle publics d'apr^s le Manuscrit Hche Musikforschung einen Schatz wert- 

Ed.IV. 6 de Bamberg. 3 vol. in 4o. Paris, voUer Dokumente herauszubrinffen, welche 

Rouart, Lerolle&Co.-PaulGeuthner, ^;e Hauptphasen der Entwicklnng von 

1908. Frs. 160 - (PubUcations de la N<>**t^<>° H^^Fom veranschauhc^^^^ 

ty .\r:r\ J ^^"^"^*^""'' "^ ^* dient unemgeschranktes Lob. Die Reihe 

Societe Intern, de Musique, Section de erOffnete der Roman de Fauvel, und nun 

^*"8). folgt in drei stattlichen Quartb&nden der 

I. Reproduction phototyj^ique du Ma- Bamberger Eodex, welcher wie das AfUi- 

nuscrit original. 130 Seiten Faksimi- phonarium Medicaeum und der Kodex von 

lien. Montpellier ein hervorragend wichtiges 

II. Transcription en Notation Moderne Denkmal derMotettenkunst darstellt. fiie 

et mise en partition. 233 Seiten. Reproduktion des 64 Bl&tter umfassenden 

III. Etudes et Commentaires. 160SeHen praktisch-musikalischen Teiles der Hand- 

und XIII Tafeln Faksimilien. ' schrift, sowie des Einbandes ist aosge* 
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seichnet gelnngen. Die kleine Unord- 
nnng, welche in die Tafeln 63^—66' ge- 
raten isi, wird jeder aufmerksame Benatzer 
an Hand der Foliozahlen leicht eniieren 
kOnnen. Die Cbertragung ist aufs sorg- 
f&ltigste hergestellt. DaB trotzdem an- 
gesichts der Originalnotation einige Un- 
stimmigkeiten ontergelanfen sind, nimmt 
bei der SprOdigkeit dea Stoffes nicht 
wnnder. So wtlrde ich in enger Anlehnung 
die Vorlage Jbei foL 7' ZeileS der 

den 



o*^ ^ • ^' 



rn 



tTberiragnng 

Vorzug geben, da in erster Linie die 
einer brevifl vorangehende longa zwei- 
xeiiig wird, eine Regel, die sp&ter in dem 
Satze Ausdmck findet, dau die trnper- 
fecHo a parte post vor der imperfectto a 
parte ante den Vorzag hat, es sei denn, 
da6 dnrch den Punkt eine andere Lesung 
Torgeschrieben werde. AUe Werte sind 
bei Aubry reduziert, bo daB einer drei- 
zeitigen longa eine punktierte Halbenote 
enispricbt. Die Yerzierung der plica ist 
ansgeschrieben. 

Der dritte Teil bietet die musikge- 
«chicbtliche Wflrdigung dar. Die Ge- 
scbichte der Motette wird in karzen aber 
anschaulichen Ztlgen erl&utert, ibre Be- 
dentnng fftr Eirche und GeBellscbaft 
cbaiakterisiert. Die Fahrenden warten 
mit ihnen den Gebildeten in ElOstem 
and auf SchlGssem anf. Ftlr ihre RoUe 
in der bflrgerlicben MuBik sprechen nicht 
nur die *Theoria* des Jo. de Grocheo 
and die Handschriften der Jongleure, 
«ach das » Speculum muaicae* des Jo. de 
Maris kann als Beleg herangezogen 
werden. 

Bei voller Anerkennung der Bedeu- 
tong Coassemaker^B ftir die mittel- 
alterliche Mnsikforschang weiet Aubry 
es als falsch zurQck, wollte man mit 
jenem dem Codex Montpellier noch eine 
flberragende Bedeatung zuerkennen, da 
41tere Dokamente der Motettenkunst wie 
z. B. das Antiphonartum Medieaeum auf- 

Sedeckt sind und sich ein grofier Teil 
es Inbalts in anderen Handschriften von 
Wolfenbflttel, London, Paris, Mailand, 
Turin asw. nachweisen l&fit. W9,hrend 
Montpellier verschiedene Phasen der £nt- 
wickiung der Notation widerspiegelt, ist 
Bamberg der Tonschrift nach gleichsam 
•aus einem Gufi ^eschaffen, wenn auch 
der Form nach em &lterer Fundus und 
ein jiingerer Zuwachs zu unterscheiden 
sind, die, in der Zeit des &lteren Jo. de 
<j|a r 1 a n d i a einheitlich auf ge zeichn et , 
die Vorlage f&r die Niederschrift des 
Bamberger Kodex um die Wende dee 
13. Jahrnunderts abgegeben haben. Von 
dieser der AuflOsung keine besonderen 



Schwierigkeiten darbietenden Etappe der 
Entwicklung ans leuchtet Aubry mit 
Gltlck hinein in die vorangehenden dunk- 
leren Perioden der diacaniuum volumina, 
in denen das Schriftbild als seiches keinen 
AufschluB fiber die Notenwerte erteilt, 
sondem das Metrum des Textes mafi- 
gebend wird fiir die Mensur der Melodic. 
Mit vollem Recht erkennt Aubry in der 
Sequenzenkomposition besonders eines 
Adam von St. Victor ein bedeutuugs- 
volles Moment fQr die FOrderung der 
Mensural theorie. Die metrischen Ftlfie 
der Alten wirken in der wichtigen 
Lehre von den musikalischen modi. Die 
Erkenntnis der M5glichkeit, einen ein- 
fachen Wert durch eine ganze Gruppe 
kleinerer Noten zu ersetzen, fSrdert nns 
wesentlich in der richtigen Lesung der 
Tonreihen. Die Lehre von der AusprS.- 
gung der modi in den Ligaturen senen 
wir sich allm&hlich absetzen. Aubry and 
Beck haben uns an den Melodien der 
Troubadours und Trouv^res gezeigt,welche 
Bedeutung ftlr diese die modi gewinnen. 
In gleicher Weise wirken sie in den Mo- 
tetten, nur dafi hier die Verh&ltnisse 
wesentlich giinstif^er liegen, indem die 
Polyphonie ein nicht zu unterschatzen- 
des nontrollmittel darbietet. Die Unter- 
suchung derVerszeilen inihrerBeziehung 
zu den modi zeitigt erspriefiliche Ergeb- 
nisse und bietet uns in der Tat in den 
meisten F&llen sichere Handhaben zur 
L()sung rhythmisch unvollkommen fixier- 
ter Tonreihen dar. Bemerkenswert sind 
besonders die S&tze, daO die letzte be- 
to nte Reimsilbe einer Verszeile auf guier 
Taktzeit stehen mufi, dafi die Verse mit 
ungerader Silbenzahl in den 1. oder 2. 
modus fallen, dafi Zehnsilber yomehm- 
lich dem 3. modus angehOren usw. Die 
Anschauung des zweiten modus als auf- 
taJktigen ersten bek&mpft Aubiy mitBecht, 
w9.hrend ich die Unterscheidung des 
6. modus als perfekt und imperfekt doch 
nicbt so strikt ablehnen mOchte. Wert- 
voll ist Aubry's Nachweis des zweizeitigen 
loDga-Taktes (modus imperfectus) in der 
Praxis des 13. Jahrhunderts. Die ange- 
fflhrten Beispiele aus Montpellier und 
Bamberg sind tlber alien Zweifel erhaben. 
IrrefQhrend und ungenau ist aber seine 
Ausdrucksweise que la longa per feet a 
vaut seulemerU dmx hrhves, Nicbt jeder 
Unbefangene weiB ^leich, daO mit longa 
perfecta hier nur die den Takt fQllende 
longa gemeint sein soil, die keinerlei 
Abzug durch eine folgende oder voran- 
gehende Note erfahren hat. Der zwei- 
zeitige Rhythmus bedingt eine Umwand- 
lung des Formenmaterials der Liga- 
turen, welche Aubry darlegt. So springt 

16* 
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manches Neue fdr die musikalische Pa- j des Elavierbaues fQr eine UDnQtze Zeit- 
laographie aus seinen Darle^ungen her- j verschwendung. Tarum wiire es hier auch 
aus. hinen trefiflichen Oberblick liber den i UDDiifz, den Leuten die herri^chenden 
Werdegang der Notation in der Zeit der i Werte der akustiscben Grundgesetze und 
Motette gew&hrt der vorletzte Abschnitt: | ihre Anwendung auf die Praxis klar 
13 Faksimilien aus Manuskripten von j zu machen. N^orderhand haben wir das 
Wolfen battel, Worcester, Madrid, Paris, ' obige Werk als einzigen Vertreter der 
Montpellier, Turin veranschaulichen die | Klavierbauliteratur zu begriiCen. Eob. 
verschiedenen Phasen der schriftlichen \ Hannemann, Instrumentenmacher, hat das 
Fixierung der Motettenpraxis bis hin | in dritter Auflage erschienene Werk einer 
zum Roman de FauveL I grflndlichen Neubearbeitung unterzogen, 

In einem SchluCkapitel geht Aubry ! aber in der Grundanlage leider belassen. 
auf die Instrumentalmusik des Mittel- : Statt ein fachmS-Dnisches, ausftlhrli- 
alters ein. Seine Behauptung der in- ' ches Lehrbuch iiir lernende Klavierbauer 
strumentaJen AusfQbrung des textlosen i zu schaffen, dient das Buch nur Orien- 
und meist ligi^rt geschriebenen Tenor ' tieiungszwecken fiir Laien. Warum denn 
dClrfte der Wahrheit entsprechen. Mit j nicht eine grtindliche Ausschiirfurg 
ihra verbanden sich 1, 2 oder 3 vokale der Erfahrungen in der Klavieibaupraxis 
Stimmen. Auch eine zweite cder dritte ; aller gr5Beren Firmen? Wie gerne hatte 
instrumentaleStimme konnte hinzutreten. I man einmal die praktischen Ursachen 
So sind 2 dreistimmige instrumentale In erfahren. die unseren Klavieren z. B. den 
seculum in Montpellier mit einem vokalen i Namen Bechsteinton, Steinway-, Bliith- 
quadruplum ausgestattet. Rein instru- 1 nerton eintragen. Femer empfinde ich 
mentale Partien als Yor-, Zwischen- und j die Trennung einzelner Abschnitte, z. B. 
Nachspiel vokaler S3>tze sind in Mont- j (iber die Saiten, oder das figalisieren von 
pellier anzutreffen. Gem mischt sich die | den zum Verstandnis notwendigen aku- 
Vortragsart des Hoquetus ein. Eurz, eine j siischen Unterla^en als eine Sch^&che 
reich dilFerenzierte instrumentale Kunst 
sehen wir hier erbltlhen, von der in brei- 
teren musik wissenschaftlichen Kreisen bis- 
her kaum etwas bekannt war. Ohne Frage 
bedeutet Aubry's Ausgabe einen tiichtigen 
Schritt vorwarts in der Erkenntnis des 
Mittelalters. Seine Arbeit verdient herz- 
lichen Dank. MOchte es ihm auch ge- 
lingen, uns die Motettensammlungen Ton 
Florenz und Montpellier vollstandig zu 
erschlieBen. Johannes Wolf. 



des Werkes. Jede auf eine Sache ge- 
richtete Arbeit sollte ein geschlossenes 
Ganze bilden. Das hatte sich Dr. W. 
Niemann, der Bearbeiter des akustiscben 
Teiles, auch sagen mflssen Niemann trifft 
die Schuld der nach meiner Ansicht di- 
lettantischen Anlage des ganzen Werkes. 
Er muCte die Materie erst beherrschen 
lemen und die ganzen Theorien des Ela- 
vierbaues gleichsam ,von einer h5heren 
wissenschaftlichen Warte aus beleuchten, 
Baoh-Jahrbuch. 5. Jahrgang 1908. Im I ^^.bei dem praktischen Mitarbeiter nur 



die Beschreibung der rein technischen 
Teile, z. B. Holz, Leim, Leder und Filz 
iiberlassen. Jeder Laie wird an der Zu- 
mutung erlahmen, fiir jede praktische 
Wahl die theoretischen Griinde sich selbst 
aus verschiedenen Abschnitten zurecht- 
zulegen. Im iibrigen macht das Buch in 
seiuer schmuckhatten Au>stattuiJg einen 
vorteilhaften Eindruck. 

Ludwig Riemann. 



Auftrage der Neuen Bachgesellschaft 

hrsg. von Arnold Schering. 80, 166 S. 

Leipzig, Breitkopf & Hartel, 1909. 

.^ 3.— 
Beethovenjahrbuch. Hrsgeb. von Th. v. 

Frimmel. Zweiter Band. So, 422 S. 

Munchen, G. Mailer, 1909. 
Beutter, Alex. Volkstiimliche Gestaltung 

der Notenschrifi (Die Birchenmusik [ 3^33^^ jj^^^ ^^er kiTchlfchen Chorge- 

u. ihre Pflege.y GOttmgen Vanden- ^^^ KirchenchSre (Die Eirchen- 

hoeck & Ruprecht. .4^ -.60. ^^^-^ „ ^^^^ pfl^^^j Gattingen, Van- 

Blass, Arth., Wegweiser zu Joh. Seb. | denhoek & Ruprecht. ca J^ —.60. 

Bach. Berlin-Gr.-Lichterfelde, Ch. F. j chop. Max. J. S. Bach. MatthSus-Passion. 

Vieweg. J^ 3.—. Oratorium. 15 Bd. von: p]rlauterungen 

Bliithner und Gretschel, >Der Piano- j zu Meisterwerken der Tonkunst. 12o, 

fortebauc. gr.So, 169 S. Leipzig, B. F. : 88 S. Leipzig, »Ph. Reclamjun.tuJT— ,20. 

Voigt, 1909. Jf 10,—. I Das BQchlein jjehOrt zu den gewissen- 

Im Elavierbau geht es wie mit der \ losen Fabrikarbeiten, wie sie auf dem 

ftrztlichen Praxis: es wird probiert! . Gebiet der musikalischen Interpretation 

Die meisten Elavierpraktiker halten jede I heute im Schwunge sind una diesen 

theoretische Erorterung auf dem Gebiete ' ganzen wichtigen Zweig der Musikbe- 
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tracbtung miBkreditieren. Der Verfasser ! 
hat ana den einschlSL^igen Arbeiten ' 
Spitta's, Eretzschmar^s Jadassohn's und 
besonders Schweitzer's, dem er v5llig kri- 
tiklos gegenGbersteht, eine weitere >Er- 
l&uterung* gezimmert, ohne auch nur die 
geringsten Beziehungen zu Bach zu haben. 
Nicht einmal die Fartitur des Werkes 
hat Ch. zu Rate gezogen, sondem ledig- 
lich mit dem Klavierauszug , nnd zwar 
dem Peters'schen >gearbeitet«. So bringt 
er es z. B. fertig (S. 60;, die ausgesetzten 
Oontinuostimmen des Bearbeiters fflr 
•markante t Orchester-OberstimmenBach's 
zu halten. Ch. hat eine nur mit dem 
BaG notierte Arie weder einmal gesehen 
Doch jemals von dieser Stilpraxis nur 
^eh5rt. Das nennt sich dann »ge8chicht- 1 
lich und musikalisch analjsiert.* 

A. H. 

Ohybinaki, Adolf. Das Verhaltnis der 
polnischen Musik zur abendl9.ndi8chen ; 
im XV. u. XVI. Jahrh. 48 S. Krakau, ' 
1903, Selbstverlag. I 

Nach dem Erscheinen des reichen, ! 
aber sehr fehlerhaften , mehr Quellen- 
werk als eine Geschichte der polnischen 
Musik darstellenden Werkes Alexander 
Polinski's {Dx ieje muxyki polskiej, 1907; 
ist es den jiingeren polnischen Musikfor- 
schern leichter geworden, verschiedene 
Partien aus der dheren polnischen Musik 
wissenschaftlich zu bearoeiten. Chybins- 
ki's Schrift basiert vOllig auf der Arbeit 
Polinski's ; nur zwei wenig bedeutende neue 
Namen (Easpar Gessner und Gallinus) sind 
ihm gelungen vorzustellen ; alle anderen 
kennen wir schon durch Polinski. Es hat 
sich leider aus dem XV. Jahrh. so wenig 
an Denkmalern erhalten, daB es schier 
unmOglich ist, ein ^etreues Bild der Ent- 
wickelung der Musik in diesen Zeiten in 
Polen darzustellen. Es sind dies nur 
einige Eompositionen von Nicola us aus 
Radom. Ein unbekanntes Messenfrag- 
ment, fiber dessen geheimnisvolle Auf- 
deckung Ch. nicht naher unterrichtet, 
kann ohne ein positives Zeugnis, dafi es 
polnischer Herkunft ist, nicht gerechnet 
werden. Ch. verdankt alles in diesem 
Telle seiner Arbeit der » Geschichte der 
Men8uralnotation« J. Wolf's, welche er 
nach vielen Richtungen bin ausniitzt, 
ohne sie aber auch nur einmal zu zitieren. 
In der Beurteilung der Eomponisten des 
XVI. Jahrh. geht Ch. in der AnfQhrung 
der EinflOsse auf W. Szamotulski's, Mar- 
tin Leopolita's und Schadek's Schaffen 
BO weit, daB er, statt die Gr5Be des 
ersten zu beweisen, dessen v5llig nicht- 
originelles Talent, folglich dessen geringe 
Bedeutung aufweist, die zwei anderen 



aber unter Einflilsse stellt, unter denen 
sie Hberhaupt niemals standen. Man 
braucht nur die Behauptungen Wool- 
dridge's [Oxford history^ vol.11, 301), die 
an der Hand derselben Denkm&ler ent- 
standen, zu leeen, nm den obwohl atomi- 
stisch, dennoch unlogisch durch^efdhrten 
Anschauungen Ch.'s nicht beistimmen 
zu k5nnen. Meine von Ch. arg bekamp- 
ften Meinungen von den Psalmen Go- 
mdlka's beginnt der Verfasser laugsam 
zu teilen, ohne aber den Grund dieser 
Umwandlung anzugeben und die frtlheren 
Vorwiirfe aufzuheben. Das Schriftchen 
hat bibliographische VorzGge. 

Zdislaw Jachimecki. 

Diehl, Alice Mangold. "The life of Beet- 
hoven". London, Hodder and Stoughton, 
1909. pp. 376, large demy 8vo. 
Unfortunately the longest, because 
least satisfactory, Beethoven-life in Eng- 
lish. Authoress is daughter of Earl Georg 
Mangold of Darmstadt and London (181^ 
—1887;, was in her very early days a 
pianist (when as ingenue she obtained a 
since-much-advertizedcommendationfrom 
Berlioz), then took to writing innumer- 
able English novels of an insipid class. 
Says she collected material for this book 
for 20 years. It deals only with the per- 
sonal biography, and by diluent pro- 
cesses makes the most of all known in- 
cidents of that sort. It will bring home 
certainly two facts, the extreme poverty 
ot Beethoven's up-bringing, and the 
number of times that he lost his heart 
among Viennese countesses and princesses. 
As a presentation of history however the 
book is slovenly, while the mode of 
handling personal questions is trashy 
just in proportion to their human im- 
portance. It is incongruous to write about 
the Beethoven-colossus in the literary 
style of the servants' hall. Until the 
Thayer-Deiters-Riemann book (Breitkopf 
and Harteiy is translated into Enflrlish, 
George Grove's 120-column article in 
Dictionary iMacmillan) remains the best 
and fullest Beethoven-biography in Eng- 
lish. 

Dunstan, Ralph. "A Cyclopaedic Dic- 
tionary of Music". London, Curwen, 
1908. Curwen edition 6620. pp. 496, 
demy 8vo. 7^6. 
In this joust purveyance delivers a 
fair centre-blow at requirement. Less 
poetically, supply meets exact demand. 
As therefore execution is admirable, and 
the publicational design lends itself not 
improbably to constant improvement, the 
! book bids fair to become standard. The 
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existing monumental examples of a music- 
lexicon are ^Riemann'^ (Max Hesse], and 
"Grove" (MacmiUan). The respective bulk 
in these three cases is roughly 1000, 
3000, and 8000 columns; say something 
like the diameters of Mercury, Earth and 
Uranus. The prices are 7/6, 14/6, and 
6 guineas; say something like the distan- 
ces from sun of Mercury, Venus and 
Jupiter. But apart from questions of 
handiness and. price, the great lexiea are 
on such a scale as to pick up, in at any 
rate their paragraph arrangement, next 
to nothing of the small change which 
furnishes the bulk of the musician's and 
music-lover's technology. Ordinary life 
is made up of small things, and for or- 
dinary occasions the reader requires just 
iids excessively compact vade-mecum of 
wide-ranging musical detail. 

Author (b. 1857, organist, late music- 
director Battersea Polytechnic) has stu- 
died compression so carefully, that his 
own Preface can best be quoted in ex- 
position: — "This dictionary, the only 
work of its kind published in England, 
has occupied nearly 4 years in prepara- 
tion, and embodies the results of over 

30 years' studv and experience. It 

aims at providing, in compact form, a 
reliable, comprehensive, and up-to-date 
compendium of musical information, a 
condensed musical library for the musi- 
cian of limited means, and for the general 
reader. It is also hoped, that it will 
prove a valuable supplement to more 
expensive works of reference. Every- 
thing about something, and something 
about everything was the motto adopted 
by the author and publishers. Thus, the 
collection of Musical Terms and Phrases 
in this volume (nearly 14,000) is, as far 
as it is possible to discover, the most 
complete and accurate yet published; 
while the 6,000 Bio^phical Notices, the 
numerous short articles, the Charts and 
Tables, and the miscellaneous items of 
musical interest cover an unusually wide 
field, and embrace every variety of musi- 
cal topic. About 600 articles of 

varying length have been specially written 
for this work. Many of these, though 
necessarily condensed in treatment, are 
complete and adequate expositions of 
the subjects discussed; while others are 
suggestive of the lines of study necess- 
ary for their more detailed investigation. 
They include Accent, Accompaniment, 
Acoustics, Anthem, Appoggiatura , Aria, 
Arpeggio, Birthdays of musicians. Ca- 
dence, Canon, Chant, Chronology of music, 
Clef,^ Counterpoint, Criticism, Diatonic, 
Dictionaries of music, Dynamics, Egyp- 



tian music, English music, Enharmonic,. 
Expression, False relation. Consecutive 
fifths, Figure, Figured bass. Fixed doh, 
Flute, Form, French music, Fu^ue, Fun- 
damental discords, German music, Greek 
music, Harmony, Histories of music, 
Hymn, Imitation, Instrument, Interval, 
Inversion, Irish music, Italian music, 
Japanese music, Jewish music, Key, Leit- 
motiv, Melody, Metrical form. Mode, Modu- 
lation, Music, Notation, Opera, Oratorio, 
Orchestra, Organ, Ornaments, Overture, 
Phrasing, Pianoforte, Pronunciation of 
260 musicians' names. Recitative, Rondo, 
Russian music. Scale, Score, Sequence, 
Shake, Signature, Signs and symbols. 
Sonata, Song, Suite, Suspension, Synco- 
pation, Temperament, Thematic develop- 
ment, Time, Tonality, Tonic sol-fa, Turn, 
Unison, Valve, Variation, Viol, Violin, 
Voice, Welsh music, and Word-painting. 
The curious reader, or musical an- 
tiquarian, will also find the results of 
explorations into various nooks and cor- 
ners under such headings as Bird music. 
Colour and music. Imitative music, Music 
of insects, Key-colour, Melody in speech. 
Miraculous efi^ects of music ^ Nature's 

music, Shivaree, etc. Rigid economy 

of space, the free use of small type, and 
the grouping of terms of analogous mean- 
ing, have enabled the publishers to offer 
the work at a price which brings it 
within the reach of every student of 
music, while retaining everything essen- 
tial to make it complete and authorita- 
tive. The Musical Terms and Phrases 

have been selected chiefly from the Eng- 
lish, Italian, French and German lan- 
guages, but numerous important Greek, 
Latin, Spanish, Danish, and other terms 
are also given. With the exception of 
French words, the principal accents of 
all foreign words are indicated, and the 
titles of important foreign theoretical 
works are generally rendered in Eng- 
lish". 

It should be added that the Appendix 
contains various useful features, as: — 
specimens of tablature, chart of time- 
signatures in 4 languages, compass of 
instruments and transposition-tables for 
ditto, notable musical catch-words, ex- 
cellent grammatical conspectus for Italian 
as the true international sign-vehicle,. 
English-Italian vocabulary, German and 
French pronunciation, printed and manu- 
script musical caligraphy. Modulation- 
chart, etc. 

As authorities Dunstan quotes 67 well- 
known works, large and small, — ^and 
especially those excellent and carefully- 
edited books Baker's Dictionary of Musi- 
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cal Terms and Biographical Dictionary 
of Musicians (Schirmer), and Wotton^s 
Dictionary of Foreign Musical Terms 
(Breitkopf and Hartelj". He also says : — 
^some hundreds of musical terms and 
phrases which now appear for the first 
time in a musical dictionary have been 
collected from the works of Beethoven, 
Chopin, Schumann, Liszt, and numerous 
other composers'^. 

Book 18 dedicated to Sir Frederick 
Bridge, who with pardonable enthusiasm 
^ves it his imprimatur as a "marveP. 
It is certainly the best thing of its kind 
which has yet appeared in any language. 
Sngelke, Bernhard, Johann Frd. Fasch. 
Sein Leben und seine T^tigkeit als 
Vokalkomponist. (Leipziger Disserta- 
tion.) 80, 88 S. Halle a. S. 1908. 
Ergo, Emil. Dans les Propylees de Tin- 
strumentation. 8o, XXVII u. 276 S. 
Anvers, la librairie N^erlandaise, 1908. 
Eine wertvolle, im besten Sinne revo- 
lation&re Sch5pfung iet in diesem Werk 
zu begrQfien. Man verstehe mich recht! 
Alte &rtamer flber den Haufen werfend, 
Licht verbreitend flber noch bis dahin 
dunklere Gebiete, ist trotzdem das Werk 
solchen Inhaltes, daO es sowohl von stark 
Eonservativen als aggressiv Progressiven 
mit demselben Interesse gelesen werden 
kann: es kiindet eben nur positive Wissen- 
schaft in schSner Form. Das meiste, 
was in dem Buche gesagt wird, ist neu 
und fesselnd und klingt doch so selbst- 
versi^ndlich, daB man es unbeffreiflich 
findet, wie es mOglich ist, daO nicht schon 
frflher sich jemand gefunden, der diese 
einfachen Wahrheiten gekflndet hatte. 
Hier wird ein Gesetz, die ObertSne be- 
treffend, formuliert, welches das auf die- 
sem Gebiete trotz Helmholtz u. a. bisher | 
herrschende Chaos mit einem Schlage ! 
beseitigt und positives Wissen, auf mathe- 
matischer Grundlage basiert, biin&rt. 

In welch einfacher Weise stellt sich I 
uns hier das Verbal tnis der Zahlen zu- : 
einander dar! Dieses System, angewen- 
det auf alle Instrumente, ist der rote 
Faden, welcher sich durch das im flieBen- , 
den klaren FranzOsisch geschriebene Werk | 
hinzieht. Jedes Instrument erbalt in ge- '< 
drangter EOrze seine Abhandlung; nichts I 
ist vergessen; selbst seit Zeiten auCer ' 
Gebrauch geratene Instrumente erhalten I 
ihre Beleuchtung. Es ist alles so scharf i 
umrissen, daB man sich des GefQhles i 
nicht erwehren kann: es enthalte jede | 
der Abhandlungen fiber die einzelnen ; 
Instrumente gleichzeitig den Embryo einer ! 
Studienmethodeffirdieselben. EineauOer- ' 
ordentliche Belesenheit spricht aus allem, i 



und vom Besten wird stets das Beste ge- 
bracht. Auch werden einige Seitenhiebe 
— ein weni^ Pfeffer zum reichlich vor- 
handenen Sm — ausgeteilt. 

Zahlreiche, klare Notenbilder, Zeich- 
nungen und Tabellen tragen ungemein 
zum Verstandnis des Vorgebrachtt-n bei.. 
Wie klar ist u. a. das Thema fiber die 
Flageolett-TOne gehalten! Hierwirdu. a. 
eine wissenswerte Rektifikation der Nota- 
tion der ersten Takte des Vorspieles zu 
> Lohengrin* gebracht. Beherzigenswert 
sind die Worte iiber das cornet k piston 
und seine strafliche EinfUhrung inStreich- 
orchester. Da wo Er^o nach Gevaert das 
EinfUhren der Ventilposaune an Stelle 
der Zugposaune empfiehlt, kann ich ihm 
nicht beistimmen. Die Ventilposaune mit 
ihrem fiachen, beinahe vulgaren Klang- 
charakter wird nie imstande sein, das 
herrliche Typinstrument, die Zupposaue-, 
zu ersetzen ; gar nicht von dem Vorrecht 
zu sprecben, welches die Zugposaune ala 
Instrument absolut reiner Stimmung ge- 
nieBt. Ferner ist dies das einzige Instru- 
ment, welches dem Spieler die iusfiih- 
rung eines regelrechten portamento er- 
m5glicht. Da wo die Zugposaune nicht 
befriedigt, liegt die Schuld einzig an 
ungenQgender Zeit zum Studium und am 
Musiker-Zugposaunisten. Interessant sind 
die in unserer heutigen Zeit an der Ta^es- 
ordnung seienden Themata fiber »Ein- 
heitsnotierung«. 

Mit groBer Liebe, und sofern es der 
gedrangte Raum erlaubt, Genauiskeit, ist 
derAbschnitt: dieOrgel, behandelt. Inter- 
essante Vergleiche werden zwischen fran- 
z5sischen, englischen und deutschen Or- 
geln angestellt. Das Zahlenverhaltnis 
wirkt auch hier wieder Wunder. So* 
nimmt Ergo die Gelegenheit wahr, vom 
i/4Ton-Intervall zu sprechen und die M5g- 
lichkeit seiner praktischen Einffihrung zu 
erwahnen. MitRecht nennt Ergo Kastner's 
epochemachende Werke: *Trad(e general 
ct orchestration* und >Cour8 dHnstrumen- 
tatian considere sous les rapports poetique 
eiphilosophiques de Vart< neben dem » Grand 
traite general d' instrumentation* von Berlioz. 

Der kfinftigen Verfassem von Instru- 
mentationslehren gegebeneRatErgo's: der 
menschlichen Stimme grOBeren Raum in 
ihren diesbezfiglichen Abhandlungen zu 
gewahren, muB jeder ffir gut befinden, 
dem es nicht entgeht, wie ungeschickt 
gegenwartig dieses heiligste der Instru- 
mente von Komponisten behandelt wird. 
Mit einem, die Oktavgruppenbenennun^en 
in verschiedenen Landern behandelnden^ 
Abschnitte schlieBt das interessante Werk,. 
das kfinftighin ein wichtiger Unterrichts- 
faktor zu sein bestimmt ist. 
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M<5fredem Bucbe durchObertraguDgin 
fremdc Sprachen die Verbreitung ermog- 
licht werden, welche es verdient. 

H. Hammer. 
Heeger, Geo., u. "Wilh. Wiist, Volkslieder 
aus der Rheinpfalz. Mit Singweipen 
a. d. Volksmund^ gesammelt. Im Auf- 
trage d. Vereins f. bayer. Volkskunde 
hrag. 1. Bd. (XV, 304 n. 7 S.) gr. 8o. 
Eaiserslantern, H. Eayser 1909. Gob. 
in Leinw. M 3,80. 
Internationale Musikgesellschaft. Mu- 
sikalische Zeitschriftenschau Oktober 
1907 bis Sept. 1908. Alphabetisch- 
systemat. Cbersicht tiber die im neun- 
ten Jahrg. der Zeitschr. d. IMG. unter 
der Rubrik »Zeitschriften8chau< 
angefiihrten Aufsatze iiber Musik. 
Zusammengest. von Max Schneider. 
80, 112 S. Leipzig, Breitkopf & Hartel, 
1909. M 2.-. 
Jahrbuch der Musikbibliothek Peters f. 

1908. 15. Jahrg. Hrsg. v. R. Schwartz. 
Lex. 8", 132 S. Leipzig, C. F. Peters, 

1909. Jt 4.-. 
Kirchenmusikalisohes Jahrbuch. Be- 

griindet v. Dr. Fr. X. Haberl, heraus- 

gegeben v. Dr. Karl Weinmann. 22. Jahr- 

gang. 172 S. Regensburg, Fr. Pustet, 

1909. ^/4,~. 

Die Weiterfiihrung des k. J., die in 

den letzten Jahren immerwieder inFrage 

gestellt war, erscheint nunmehr, wie wir 

dem Vorwort entnehmen, dank der finan- 

zielleu Unterstfizang der GSrresgesell- 

Bchaft wie dem Wachstum des Abnehmer- 

kreises gesichert. Ohne Zweifel hat das 

verstandnisvolle Eingehen auf die Be- 

dCirfnisse der Gegenwart ihm zahlreiche 

neue Freunde geworben. 

Der neue Jahrgang erreicht seinen 
Vorganger nicht an Umfang (172 Seiten 
gegen 240, ; der erste Teil (Aufsatze) steht 
mit 5 Nummern gegen 11 des Vorjahres 
am moisten hinter ihm zuriick. Auch so 
aber bietet er des Belehrenden nnd In- 
teressanten aus alien Gebieten der kath. 
Kirchenmusik genug. Eine all^emeinere, 
asthetisierende Darlegung hat diesmal wie- 
der Dr. Mathias beigesteuert: >die Uni- 
versalitat der kath. Kirchenmusik«, wah- 
rend die anderen Aufsatze spezielleren Ge- 
genstanden gewudmet sind. Die Arbeit 
H.W.Frey's iiber Giovannelli, denNach- 
folger Palestrina's als Kapellmeister von 
St. Peter in Rom (+1625), dUrfte beson- 
deres Interesse erwecken; sie beruht auf 
sclbsiandigen Forschungen in den rQmi- 
Bchen Archiven und bringt des Neuen 



' recht vieles, namentlich zur Geschichte 

! der papstlichen Sangerkapelle, ihrer Ver- 

i fassung und Einrichtungen. Der Aufsatz 

I iiber den Hymnus Roma nobilis (vom 

i Unterzeichneten ■ iibertragt zum ersten 

I Male aus einer vatikanischen und einer 

montecassinensischen Neumenhs. die Auf- 

zeichnung des ehrwiirdigen Pilgerliedcs, 

von der Baini in seinem, dem preuCischen 

KOnig Fricdrich Wilhelm III. gewidmeten 

*Teiitam€n renovaiionis Muaicae harmofii' 

cae etc.« eine v5lli^ phantastische Fassung 

geliefert hatte, die dann alle diejenigen 

in die Irre fUhrte, die sich bei uns mit 

dem Liede beschaitigten, und unter denen 

wir keine geringeren Namen fiuden, als 

diejenigen eines Bunsen, Zelter, Goethe. 

Ich erwahne diese Arbeit hier, um er- 

ganz nd zu hemerken, daB die S. 2 abge- 

druckte Schlosser'sche Variante Schlosser 

selbst zum Verf. hat und auch A. de Lafage 

in seinen Essais de diphttrographie musx- 

cale S.397 u. 402 fF. unserem Hymnus nfiher 

getreten ist, worauf ich von befreundeter 

I Seite aufmerksam gemacht werde. Un- 

I gemein vielseitig sind die »kleinen Bei- 

trage* ausgefallen. Geschichtliche wie 

aktuell-praktische Fragen werden hier 

von kundiger Seite aufgerollt. Der Bei- 

trag von Prof. Schmid (Miinchen), der 

die musik. Aufgabe des Priesterseminars 

in alter und neuer Zeit behandelt, ver- 

eint in treff licher Weise beide Interessen- 

spharen und scheint mir die Palme zu 

verdienen. Dankenswert sind auch andere 

Beitrage, unter denen ich diejenige von 

I Chorherr B. Rutz (»llluminierte Choral- 

j handschriften zu Neustift«) und von Prof. H. 

I M tiller erwahne, der mit emsigem FleiCe 

I alle Notizen zum deutschen Kirchenliede 

; in alter Zeit sammelt. Dr. Mathias 

(»Caeciliani8che PflegederKirchenmusikc) 

wendet sich gegen einen Angriff, von dem 

man im Interesse der Sache wiinschen 

mOchte, er sei nicht unternommen worden. 

Von den Kritiken und Referaten er- 

freuen diejenigen iiber die monumentulen 

Publikationen der Denkmaler der Ton- 

kunst und ii ber die Werke J. Schein's durch 

mustergiiltige Auffassung der Aufgabe 

eines Referates; sie bezeugen meist eben- 

so gewissenhaftes Eindringen in den vor- 

liegenden Stoff, wie das Bestreben, zu 

seiner geschichtlichen und kritischen \V'er- 

tung einiges Neue beizutragen, und sind 

in eine wfirdige Form ffekleidet. Leider 

last das mangelnde Entgegenkommen 

einiger Verleger immer noch eine nur 

iQckenhafte Berichterstattung zu. 

Im Anschluss daran mdge hier einem 
Wunsche Ausdruck verliehen sein : er be- 
trifft unsere Kenntnis von der Kirchen- 
musik de$ 17. und 18. Jahrh. Es ist durch- 
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aus verstaodlich, daB die Forschrung, be- 
kanntlich eine Frucht der apologetischen 
Arbeit zur Hebung einer tief gesunkenen 
Praxis, sich bisher vornebmlich den Peri- 
oden zuwendete, die dem Ideal der kath. 
Kirchenmusik beeonderd nahe kommen. 
Aber auch Zeiten des Verfalls haben ihre 
geschicbtliche Bedeutung und verdieDen 
ein vomrteilsloses Studium. Neben Sch5p- 
fungen, die eine an gesunden Grund6S.tzen 
gen&hrte Kritik ablebnen muG, pflegen 
auch sie mancbes TQcbtige zu bergen, das 
man nur ans der Umklammerung durcb 
das Unkraut zu befreien braucbt, damit 
es seinen Wert ofFenbare. So ist es eine 
dringendeAufgabegegenwartigerkircben- 
musikaliscber Arbeit gelebrter Ricbtung, 
auch den genannten Zeiten einmal nUber- 
zutreten, von denen wir im Grunde docb 
nur herzlicb wenig wi^sen. Wer selber 
einige Versucbsfabrten in dies Gebiet bin- 
em unternommen bat, wird micb ver- 
stehen. P. Wagner. 

De Laiige, Daniel, Expos^ d'une Tb^orie 
de la Musique. 80, IV u. 79 S. Paris, 
Libr. Fiscbbacber, 1908. 

Nacb langem Sinnen, was eigentlicb 
der leitende Gedanke dieses merkwfir- 
digen Scbriftcbens sein mQchte, das obne 
erkennbares System abgefaBt, beinabe 
aphoristiscb allerlei Probleme anschnei- 
det, glaube ich etwa folgendes sagen zu 
kdnncn. De Lange lehnt die Harmonik 
als Basis der Musiktbeorie ab und will 
dieselbe durcb die Melodik ersetzt wissen. 
Als eine Art Recbtfertigung fiir diesen 
Gedanken mag die biRtoriscbe Tatsacbe 
gelten, daO die Mebrstimmigkeit und die 
Akkordenlebre veibaltnism^Big jung 
sind, die Melodic sicb also lange Zeit 
entwickelte, ehe ibre barmoniscben 
Gmndlagen autgedeckt wurden. Konse- 
quenterweise bescbSftigt sicb denn auch 
der erste Abscbnitt 11) mit der nach- 
weislicb altesten Form der Melodik, der 
pentatoniscben. Aber die Skala der Ur- 
und NaturvOlker: 

d f g a c 
findet durcb De Lange eine ganz andere 
ErkUrung als die bisher allein ange- 
•nommene der Beziebung auf eine Eette 
in Qainten;Quarten)beziebung stebender 
Tdne: _ _ _ _ 

a d g c f. 
De Lange bat mit einigen Facbkollegen 
die Musikvortrage des Hoforcbesters des 
F&rsten von Solo im Jabre 1878 genau 
beobacbtet und gefunden, daC die Haupt- 
tonart der Javaner, >Stendro< genannt, 
vielmehr die Stimmung bat : 
7 7 

d f g h c. 



d.h.zweiQuartenaneinanderfflgt, in denen 
nur ein der barmoniscben Teilung der 
Quarte entsprechender Ton eingeschoben 
ist, sodaB die Intervalle der Skala eine 
Art grOBerer Ganzt5ne bilden: 

6:7:8 

d ^f g H c 
6:7:8 
Mit andem Worten: die pentatoni«che 
Melodik soil zufolge dieter Entdeckung 
auf der Bewegung durcb die Tdne 6 — 7 — 8 
der Naturskala beruben. 

Der nachste Fortscbritt in der Ent- 
wickelung der Melodik ist dann fQr De 
Lange die Spaltung dieses Zwiscbentones 
der Quarte in zwei, die er aber beide 
als Yertreter des eigentlichen natQrlichen 
Zwischentons, der 7 (natflrlicbe Septime] 
betracbtet und als t^7 und7^unter8cbeidet: 

6 b7'^7«f 8 

d e fis g a h c 

6 77_7«^ 

Diesenunmebr voll siebenstufige Skala 
nennt er im Gegensatz zu der rein pen- 
tatoniscben (»naturelle«) »chromatique< 
und glaubt damit das cbromatiscbe Ge- 
nos der Griecben erkiart zu haben. Eine 
abermalige 3paltung jedes der beiden 
Zwischent5ne in je zwei wird ebenfalls 
noch als vieifacbe Vertretung der natQr- 
lichen Septime definiert und mit b?7 ^1 
7^ 7^ bezeichnet und ergibt unsere zw6lf- 
stufige cbromatiscbe Skala, die De Lange 
mit der enharmonischen der Griecben 
identifiziert: 



6 


??f 


?1 


7^ 


7^ 


8 












d 


es 


c 


f 


fis 


g 


as 


a 


b 


h 


c 












6 


^7 


:*7 


7^ 


7-< 


8 



Mit einem kiibnen Sprunge stellt 

dann der Abscbnitt 111 (S. 12 ff.) als melo- 

dische Grundlage der modernen Musik 

anstatt der Folge 6:7:8 vielmehr 

8 : 9 : 10 auf. Man darf vielleicbt an- 

'. nehmen, daB sicb De Lange dieses H5ber- 

I rQcken derMelodiegrundlagein derNatur- 

I skala als den eigentlichen Fortscbritt 

I vorstellt, der gemacht wird. Ob damit 

auch die >Cbromatik« der Griecben eine 

verbesserte Erklilrung finden soil, wird 

nicht erfirtert. Der Bau der Durtonleiter 

ist also nun fttr De Lange: 

sTTTlO 8 : 9 : 10 

c d e f q a h 
8 : & : 10 

und der Begriff >Enharmonik« gewinnt 
damit eine neue Bedeutung als kommixter 
Gebrauch des a in den beiden damit ge- 
gebenen Bestimmungen. 

Nur soweit interessiert De Lange's 
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GedankeDgang. Natfirlich kann er nicht 
weiter, obne den Halbtonschritt als sol- 
cben mit in Frage zu zieben. Derselbe 
ergibt sicb ibm [obne dafi dardber ge- 
redet wii^d) als Eomplement des 8 : 9 : 10 
zor Quarte: 

8 : 9 : 10 
h c d e f 

Quarten 

Dafifreilicb die Naturskala die Quarte 
in solcbec Umgebung nicbt ergibt, wird 
ignoriert. . Den nabeliegenden Versucb, 
oen Ton 11 {k la Debnsey) mit beranzu- 
zieben, macbt De Lange nicbt. 

Der Kardinalfebler der Darstellung 
De Lange's ist natUrlicb der Circulus 
vitiosus, da6 die Harmonie als Grundlage 
abgelebnt werden soil und docb die bar- 
moniscben Begriffe der Quintverwandt- 
scbaft (wenn aucb in der Form der Quarte) 
und der Septimenverwandtscbaft das Re- 
gulativ des Ganzen bilden. Die Einfiib- 
rung zweier Septimenbestimmungen in 
die Pentatonik ist aber eine viel kom- 
pliziertere barmonische Grundlage als die 
bloOen Quintbestimmungen , wie sie die 
cbinesiscben Tbeoretiker seit Jabrtansen- 
den als Erkl&rung der Skala aufgestellt 
baben, und der damit gegebene Dualis- 
mus der Skala (6., 7. und 8. Ton der Unter- 
skalen von g und c) l&6t eine eigentlicbe 
Tonalit&t gar nicbt zustandekommen. 

Ein Versucb, Moll zu erklaren, wird 
nicbt gemacbt, wobl aber S. 40 mit nack- 
ten Worten die Molltonleiter als eine 
Durtonleiter>mitgewis8enAb9.nderungen« 
bingestellt (une gamme majeure avec 
certains modifications'. Mancben Satz 
De Langes verstebe icb dberbaupt nicbt, 
z. B. den S. 71 , daO man , um mein Har- 
monies jstem praktiscb anzuwenden, auf- 
bOren milsse, die Harmonie als eine Grund- 
lage der musikaliscben Eunst anzuseben 
(cesser de considerer Tbarmonie comme 
une des bases de Tart musical). Icb meinte 
docb. gerade das wollte De Lange selbst tun : 
vgl. S. 10 : »20 Que la melodic, n o n I'bar- 
monie, est T^l^ment fondamental de la 
musique*. Icb weiB daber am ScbluG 
Qberbaupt nicbt, ob sicb De Lange gegen 
micb wendet oder fttr micb Propaganda 
macben will. M5gen andere versucben, 
dies R&tsel zu I5sen. 

Hugo Riemann. 
Iiobmann, Hugo, Die Gesangsbildungs- 
lebre nacb Pestalozzi'scben Grunds&tzen 
V. Micbael Traugott Pfeiffer und Hans 
Georg Nilgeli in ibrem Zusammenbange 
mit der Astbetik, der Gescbicbte der 
Pfidagogik u. der Musik. Ein Beitrag 



z. Gescb. d. Musik-P&dagogik. (Leip- 
ziger Dissertation.) 8®, 94 S. Leipzig, 
1908. 
Louis, Rudolf. GrundriO der Harmonie- 
lebre. Nacb der Harmonielebre von R. 
Louis und L. Tbuille fQr die Hand des 
Scbiilers bearbeitet. Stuttgart, Carl Grii- 
ninger (Elett & Hartmann) Jf 4. — . 
Die bei ibrem Erscbeinen bier aus- 
fubrlicb besprocbene Harmonielebre er- 
scbeint bereits nacb Jabresfrist in zweiter, 
vielfacb verbessert^r und teilweise vermehr- 
ter Auflage, besorgt von R. Louis, in dessen 
Hand nacb dem jaben Ableben Tbuille's 
nunmebr die weiteren Folgen des Werkes 
zum Ausbau gegeben sind. Louis, der im 
Vorwort zur zweiten Auflage vor allem 
seines verstorbenen Mitarbeiters warm ge- 
denkt, betont, daO er im Sinne des Ver- 
storbenen zu weitergreifenden Abanderun- 
gen scbreiten werde, sobald mit dem Bucbe 
umfanffreicbere Erfabrungen in der pada- 
eogiscnen Praxis erzielt seien, wabrend fur 
diesmal nur eine Reibe von kleineren, aber 

— wie die Hinzufuffung von Kolumnen- 
titeln und die Beigabe eines Sacbregisters 

— sebr angenebmen Beigaben und Ver- 
besserungen angebracbt wurden, die vielfacb 
aucb der groCeren Pragnanz des Ausdrucks 
zugutekommen. Der gleichzeitig erschienene, 
von Louis verfaCte UrundriC ist im wesent- 
licben ein etwa auf die Halfte reduzierter 
Auszug aus dem groOen Bucbe, dessen 
geistiger und materieller Besitz vom Lebrer 
vorausgesetzt wird. Das kleine Bucb, das 
bedeutend faGlicber gescbrieben und 
von alien rein tbeoretiscbcn Auseinander- 
setzungen befi*eit ist, soil dem Scbiiler ein 
kurzes Repetitorium des in den Unter- 
richtsstunden vorgetragencn Stofl'es so- 
wie samtlicbe Ubungen nehst einer Anzabl 
ausgewablter Literaturbeispiele in die Hand 
geben, um ibn so geistig. pbysiscb und pe- 
kuniar zu entlasten. Line besondere um- 
fangreicbere Aufgabensammlung, die iiber 
den Rabmen des ausgezeicbeten Lebrbucbes 
binaus weiteren Ubungsstoff bringen soil, 
verspricbt Louis bald zu liefem. 

Edgar Istel. 
Mitteilungen f. d. Mozartgemeinde in 

Berlin. 27. Heft. Marz 1909. Berlin, 

E. S. Mittler & Sobn. 
EntbS,It ein en Artikel >Die drei 
Bartolo's* (von Paesiello, Mozart und 
Rossini). Sebr dankenswert sind die 
Musikbeilagen, die Arie des Bartolo von 
Paesiello und Mozart's Arie fQr die Ro- 
sine in P.'s >Barbier€, die im Elavieraos- 
zug nacb dem Partiturentwurf von E. 
Lewicki erstmalig bearbeitet ist. 
Miiller-Brunow, Eine Kritik der Stimm- 
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bildang auf Grundlage des »prim&renc hebung in den Adelsstand und zwar aus- 

Tones, zugleich ein Beitrag zur Lehre gedehnt auf die »Kinder, auch alle 

vom »Stauprinzipe« vonGeorgeArmin ansere khflnffti je Descendenten und Leibs- 

Strafiburg i. Els., Carl Bongard. 1907. Erben., was emem War macbt, warum 

TT«*«« A^^ ul««^ rr^^ o*;^,«v««,i 6s m Osterreich so viele Adlige gibt. Die 

lichen"MchS, Sn^irieUteTjKn K^n^riSer" setn "iS^sdirli^- 

eine der originelhten Erscheinangen auf ^Ipl.^'lflH^f^^n?..*^ T KfrnTh'« 
dem Gebiete der Gesangspadagogik im habendUrften; em Aufgati L. Karpath s 

^^ngenDentBcmand.hieri?henfcfaftab- ^rh'.tter"^ ^1 n^'l^^Dtfech! 

er aelbst Dank schuldet. Wenn es die Ge- "*«'» f'flheren Jahrgangen. A. H. 

schichte ent einmal Teraachen wird, die Stanford, Sir Charles. "Studies and Me- 

nene Blflte des Kunstgesanges in Deutsch- mories". London, Constable, 1908. pp. 

land auf ihre versteckteren Qnellen bin 212 demy 8to. 

xn erforschen, so werden diese >My- li _ „ «i.^„«i„ .«if _•„„•«„;«„ .« 

scharfe Kritik fn entscbeidenden Jahren Itn ?^ ,^,/p^P''^ ^hp^l^^^ anS 

■ehr seirensreich ffewirkt haben bei aller *^^ a good example thereof as applied 

senr segensreicn gJwirKt naoen, oei aiier ^ ^ things as anonymous journalism. 

Einseitigkeit der^^^^^^ Individualism in this too now and then 

nischer Gesamtausbildung Was wftre -^ j^ ^ ^^ j^ permanent 

die Eunst und unsere Kultur ohne die AZ^^^ f^^ ^.uJ J^^^J^^^ ^u^ J.^i.oa ;« Aa 

: . 11^^ iTx^p^o \f a««j«i chance, lor the power oi the press is de- 

onginellen KOpfe? - M. Seydel. ^upled by anonymity. The consequence 

Mnsikbuch aus Osterreich. Ein Jahr- is that professional journalists, now truly 
buch der Musikpflege in Osterreich an enormous body of highly gifted nien, 
und den bedeutendsten Stadten des must submit to be more nameless than 
Auslandes. Redigiert von Dr. Hugo "^^l "^^nds in a factory. Lven Thacke- 
AUBmuuco. c j5 c "" ■^** ""*^" ray's literary executors, when specially 
^""^^'^r- J.^-*^^^"^.^^^- ^^-S'^^^I engaged on the search, could not trace 
u. 384 S. VVien, 0. Fromme. Jl half the writings of his journalistic days. 

Dieses f&r die Musikpflege Osterreichs It is a signal instance of self-sacrificing 
unentbehrliche Nachschlagebuch hat es cooperative organization. In ^periodicaF 
sich zur Aufgabe gestellt, dem statisti- literature, now more often than not sign- 
schen Material immer einige musikwissen- ed, the writer has more fame. But ex- 
schaftliche Aufu&tze beizugeben und sich perience shows that, with the extensive 
dadorch einen beeonderen Wert zu ver- multiplication of such organs, even this 
schaffen. Auch dieses Mai ist die Aus- is most partial and transitory. The book, 
beute nicht gering, wenn zwar das kdnst- | with its separate title, separate place in 
lerische und kunstbildende Moment in catalogues, and separate standing-room 
den Aufsatzen wenig hervortritt. An on shelves, remains now as ever the sole 
erster Stelle finden sich: >Briefe alter i durable vehicle for literary reputation. 
Wiener Hofmusiker«, gesammelt von La I Therefore , always supposing that the 
Mara, aus den Jahren 1677 — 1683. Der material is worth it, writers are wise to 
Ausdruck »Briefe< ist nicht ganz richtig, issue their Scripta Collectanea, 
eofem es sich fast durchgehends um Ge- Stanford is well-known as a creative 

suche und zwar Bittgesuche handelt, die i artist of individual power. Also as one 
meisten etwa unter dem Motto: Lang- 1 of the three or four leaders of the Eng- 
j&hrige Dienste, wenig Geld, aber viel lish musical renaissance of a quarter- 
Kinder * und wohl auch Schulden. Das | century back. Also as, with Mackenzie, 
ergibt kein gerade neues Bild der Ver- 1 the exponent of the purest, and so with 
h&Itnisse. Eine andere Gruppe von Ge- 1 least external display the most signifi- 
suchen weist auf den Ehr<?eiz der Musiker cant, orchestral style yet known in this 
bin; sie ersuchen den Kaiser, sich bei country. But as this is his first book 
ihrer Hochzeit doch ja nach dem »wolher- proper, few people are aware that he 
gebrachten 15blichen brauchc vertreten ; also wields an excellent literary pen, 
zu lassen, ein anderer ersucht um die Er- ready on all emergencies. Present book 
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gives one new article on National Opera j 
tor England, and the rest is 16 reprints 
of magazine-articles; subjects rangingfrom 
**music in elementary schools" to personal 
biography and art-criticism. Oi typical 
interest, article on the Mannheim, Frank- 
fort, Hanover opera-conductor Ernst Frank 
(1847—1889;, from "Murray's Magazine", 
May 1890; Frank was the German trans- 
lator for Stanford's "Veiled Prophet of 
Khorassan" (Hanover, Feb. 1881, Covent 
Garden, July 1893, English by Wm. Bar- 
clay Squire), for Mackenzie's "Colomba" 
(Drurv Lane, April 1883, Hamburg, Jan. 
1884, 'Darmstadt, April 1884, English by 
Franz Hiiffer), and Stanford's "Savo- 
narola" (Hamburg, April 1884, Covent 
Garden, July 1884, English by Gilbert 
k Beckett). It appears that Brahms 
wrote to Dvorak (so Joachim told Stan- 
ford): — "So sch5n wie Mozart kQnnen 
wir nicht mehr schreiben : versuchen wir 
also so rein zu schreiben". Book takes 
a practically-observant generous view of 
a wide range of men and things. Style 
genial, and not a biting sentence, ex- 
cept for worthlessness. 

Thrane, Carl. Fra Hofviolonernes Tid, 
med 70 Afbildninger. Kjdbenhavn, 
SchOnbergske Forlag, 1908. (459 S.) 
Die ddnische musikgeschichtliche I 
Forschung, an sich von keinem hohen 
Alter, gewinnt immer mehr an Fillle und 
beschilftigt sich gliicklicher- und natflr- 
licherweise stets mehr mit der nationalen 
Eunst. A us der S,ltesten Zeit behandelte 
Hammerich »die Luren«, aus dem 
Mittelalter ThurenundLaub die Volks- 
lieder; die »Musik am Hofe Christians IV. « 
wieder Hammerich, und er im Verein 
mit V. C. Ravn verfaCte die Geschichte 
der Musikgcsellschaften und des >Mu8ik- 
vereins«. Thrane schilderte vier >Da- 
nische Komponisten* und schrieb die 
Geschichte des »Ciicilienvereins«. Die 
• IllustriertoMusikgeschichte* von H. Pa- 
num und Will. Behrend brachte eine 
zusammenfassende und ftir Perioden und 
CbergS-nge selbstS-ndig ergS-nzende Dar- 
stellung, und kHrzlich gab Carl Thrane, 
der Nestor der Kopenhagener Musik- 
schriftsteller, in einem stattlichen Band 
sein Werk: >Aus der Zeit der Hof- 
violinisten. Schilderungen aus 
der Geschichte der Kgl. Kapelle 



von 1648—1843*, wesentlich nach unge- 
druckten Quellen, heraus. 

Dem greisen Forscher gebiihrt fur 
diese Arbeit, das Resultatlangen FJeisses, 
hohe Ehre und Anerkennung. Unermiid- 
lich hat er Jahre hindurch Archivstudien 
getrieben, emsig gesammelt, eine Ftille 
von neuem und unbekanntem hervor^e- 
zogen -— und zwar so, dai3 er sich in das 
Alles hineingelebt und es auf eine Weise 
in sich aufgenommen hat, daO sein Buch 
keine trockene Materiatsammlung ge- 
worden ist, sondern eine Reihe von musik- 
und kulturhistorisch interessanten und 
wertvollen Bildern. Die Art der Dar- 
stellung ist die erz^hlende (fast plau- 
dernde]; einiges scheint zu eng zusam- 
mengedrHngt — z. B. versteht kein Leser 
ohne gute historische Kenntnisse die Er- 
zilhlung von Lulli und seinen *petits rio- 
Ions* — anderes mag etwas umstSlndlich 
vorkommen; was der Stil aber an Festig- 
keit und Konzisem eingebiiCt hat, ist an 
AnmutundLebhaftigkeitgewonnen. — Und 
so gibt der Verfasser in seinem Buche 
eigentlich viel mehr, als der Titel ver- 
spricht; nicht bloC die Geschichte der 
kgl. Kapelle, sondern fast die Geschichte 
der danischen Musik (in der betreffenden 
Periode); von der Militiirmusik alter Zei- 
ten, von den Musikerziinften. den Stadt- 
musikanten, den Musikgesellschaften usw. 
handelt das Werk, welches noch dazu 
ausfiihrliche Lebensschilderungen (zum 
groCen Teil neues enthaltend) von den 
durch die Zeiten hervortretenden Leitern 
oder Mitgliedern der kpl. Kapelle bringt. 
— Der fremde Leser wird besonderes In- 
teresse an den Schilderungen von S cheib e, 
Scalabrini, Sarti (die in den >Sam- 
melb3.nden< erschienene Cbersetzung von 
diesem BruchstQck gibt einen guten Ein- 
blick in den Wert und die Darstellungs- 
art des Werkes), Johann Hartmann 
I'geb. 1726 in Gr.-Glogau, Stammvater der 
berflhmten Musikerfamilie), Naumann 
(gegen welchen der Verf. vielleicht ein 
biCchen ungerecht ist, Schulz, Kun- 
zen, Closer u. a. finden. 

Eigentlich vcrlangt das Buch noch 
eine Fortsetzung — tiber die Geschichte 
der Kapelle nach 1848 — und man 
konnte nichts besseres wunschen, als da6 
der ausgezeichnete Verfasser auch noch 
diese Fortsctzung schreiben m5chte. 

William Behrend. 
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Jahresversammlung der Sektion Sachsen der IMG., Leipzig, den 28. April, nach- 
mittagt 6V2 Uhr im Hotel Ftkrstenhof in Leipzig. 

Anwesend: Herr Prof. Dr. H. Riemann, Vorsitasender, Herr Prof Dr. Prtlfer, Dr. 
Stade, Gefaeimrat Dr. von Hase, Prof. Dr. Sch'wtete, Dr. A. Schering, Dr. A. Heufi, 
Dr. M. Seydel, Herren Ettler, MWer,- Kaiser, Roth, s&mtlich aus Leipzig. ' Die 
Herren Dr. R. Wustmann, Prof. Bnchmajer, Eantor Richter aus Dresden, Hofrat Dr. 
Obrist-Weimar, Dr. Abert-Halle und einige jdngere Herren. 

Der Yorsitzende begriiCt die Versammlung, insbesondere die ausw&rtigen Teil- 
nehmer und beglQckwflnscht die anwesenden Dresdner Herren zur Begrtlndung der 
neuen Ortsgruppe Dresden. 

Tagesordnung: 

LErweiterungderSektion Sachsen zur Sektion Sachsen-Thiiringen. 
Hofrat Obrist schildert das Vergebliche seiner Bemflhungen, eine eigene Sektion 
ThQringen zu grflnden. Formulierung des Begriffes Thflringen als thflringische 
Staaten, die Proviuz Sachsen und das Herzogtum Anhalt inbegriffen. 

II. BeschluGfassupg tiber die vom Vorstande vorbereiteten &atz- 
ungen der Sektion. Alle Paragraphen werden mit klejnen formalen Anderungen 
angenommen. . 

III. Neuwahl des Yorstandes (Yorsitzender, SchriftfOhrer, 3 Beisitzer): Die bis- 
herigen Milglieder Prof. Biemann (Yorsitzender), Prof. Priifer (SchriftfQhrer) , Prof. 
Buchmayer-Dresden, werden durch Zuruf wiedergewJlhlt. Hinzu gew&hlt werden: 
Herr Hofrat Dr. Obrist-Weimar, Herr Dr. Abert-Halle. 

Geheimrat von Hase stellt die Frage nach der Beteiligung der Yorstandsmit- 
glieder an den Prftsidialsitzungen des bevorstehendep Wiener Kongresses. 

£s warden vorgeschlagen die Herren Prof. PrQfer und Dr. Obrist. Ersterer 
bittet, Herrn Dr. Obrist zu w&hlen. Dieser nimmt die Wahl an. Er wird die 
Sektion Sachsen-Thiiringen anf dem Eongrefi vertreten. 

lY. BeschluBfassung fiber den auf dem n&chsten (Wiener) Eongrefi 
der IMG. einzubringenden Antrag auf Yerschmelzung der Zeitschrift 
der IMG. mit den Sammelb&nden und zwar mit Erweiterung der ersteren 
and Einziehung der letzteren (monatlich erscheinend). 
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Die Sitzung wird unterbrochen wegen der von der Ortfigruppe Leipzig za Ehren 
der Teilnehmer der Versammlang und zum Ged&chtnis des 100jS.hrigen Todestages 
J. Haydn's (31. Mai) veranstalteten Haydnfeier. 

VoT deren SchluG (wegen Abreise der au8wS.rtigen Teilnehmer) Fortsetzung der 
Beratungen betreffs Punkt lY. 

Um den Wiener Verhandlungen in keiner Weiee vorzugreifen, wird von einem 
Referat dieser I9.ngeren Verhandlungen, die natQrlich keinen festen Beschlufi zu- 
lieOen, abgesehen. Der Bevollm&chtigte der Landessektion Sachsen Mr den Eon- 
greO, Dr. A. Obrist wird in Wien den an diesem Abend gewonnenen Standpunkt 
vertreten. A. Priifer. 



Ortsgmppen. 

Basel. 

Unsere Ortsgruppe hat im Herbst letzten Jahres ihren Vorstand wie folgt 
neu bestellt: Milnsterorganist Ad. Hamm, Yorsitzender; Dr. E. Nef, Schreiber; 
Max Boiler, [Eassierer; Oberbibliothekar Dr. C. Chr. Bemoalli und Prof. Dr. A. 
Bertholet. Unsere Ortsgruppe sieht eine Hauptaufgabe in der F5rderung der auf 
ihre Initiative bin gegrQndeten Schweizerischen Musikbibliothek (angegliedert 
der Universitfttsbibliothek in Basel), die vom Schweizerischen TonkUnstlerverein 
subventioniert wird und, wenn auch in langsamem Tempo, so doch stetig sich 
entwickelt. Ein Ende letzten Jabres herausgegebener Bericht dber die TS.tigkeit der 
Basler Ortsgruppe in den Jahren 1905—1908 gibt haupts&chlich auch die Details 
der Bibliothek. — Yon den Yeranstaltungen der Ortsgruppe in diesem Winter ist 
zu erw^hnen, daO unsre Mitglieder zu der AuffQhrung auf Instrumenten des Histo- 
rischen Museums , fiber die in der Zeitschrift (Heft 3 d. 1. Jgs.) schon berichtet 
wurde, freien Zutritt batten. Fiir den 26. Februar 1909 gewann die Ortsgruppe 
die Cembalistin Frau Wanda Landowska aus Paris zu einem Rezital. 0ber ihre 
unvergleichliche Eunst braucht an dieser Stelle nicht berichtet zu werden; aie 
begeisterte auch unser sonst sehr reserviertes Publikum. K. Nef. 

Frankfart a. M. 

Am 16. Januar war den Mitgliedem der Frankfurter Ortsgruppe Gelegenheit 
gegeben, unter sachkundiger Fiihrung eine interessante Ausstellung >Schmuck nnd 
Dlnstration von Musikwerken in ihrer Entwicklung vom Mittelalter bis in die 
neueste Zeit< im Frankfurter Eunstgewerbemuseum zu besichtigen. Die fast 
lediglich aus Frankfurter Eunstbesitz und zum allergrdGten Teil aus Privatbesitz 
von Mitgliedem der hiesigen Ort.sgruppe stammende Sammlung umfafite ftlteste 
Denkm&ler der Tonkunst, meist Manuskripte aus dem 15. Jahrhundert, sowie einige 
seltene Druckwerke des 15. und 16. Jahrhunderts , ausgestellt von der Weltfirma 
Joseph B&r & Co., femer aus der Musikbibliothek Paul Hirsch in groOer Reich- 
haltigkeit Schriften fiber Musik und Musikalien aus dem 15. Jahrhundert bis zur 
Neuzeit, darunter viele Werke von grOBter Seltenheit und Eostbarkeit, so z. B. 
das CoUectorium von Gerson (EOlingen 1473), das die nachweisbar &ltesten ge- 
drackten Musiknoten entha.lt, Teil 3 der Motettensammlung des Ottaviano dei Pe- 
trucci(Venedigl504), welche einen der frfihesten Notendrucke mitbeweglichen Metall- 
typen darstellt, von Gafurius folgende Werke und Ausgaben : Tkeoricum opus musice 
(Neapell480); Theorica musice (Mailand 1492); Practica musiee (Mailand 1496); An- 
geUcum ac divinum opus musice Mailand 1508); Practica Musicae utriusque canius 
(Brixen 1502); dasselbe Werk (Yenedig 1512); De harmonia musicorum (Mailand 
1518); Apologia adversus Joannem Spaiarium (Turin 1520); von Nicolas Burtias das 
Muiees opusculum (Bologna 1487), die Flores Musice des Hugo von Beutlingen (1488;, 
des Prasperginus Olarissima plane musice inierpretatio (1507), Seb. Yirdung's Musiea 
getuisefU and ausgezogen (1511), des Glareanus Lagoge in musieen (1516, Titelam- 
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rmhmnng and Initialen von Hans Holbein d. J.), von P. Aaron die Werke Thosca- 
netto de la muaica (1523) und TraUcUo delta fuUura et cognUion di hUti gli tuoni di 
eanio figurato (1525), das BcUlet comique de la royne von B. de Beaujoyeux (1582), 
BOwie viele andere Seltenheiten, die aufzuz&hlen der Raum verbietet; dem Eenner 
wird das AngefQhrte, das naturgemS,fi nur einiges fGr die speziellen Zwecke dieser 
Ausstellung in Betracht Kommende verzeichnen kann, geniigen, um die Bedeutung 
der Bibliothek Hirsch^.die von dem Besitzer mit Eifer und Sachkunde vermehrt 
und ausgebaut wird, einzusch&tzen ; erw&bnt seien nur noch von Musikalien des 
Orlando Lasso Magnum opus musicum (1604), eine lange Reibe von Opem Lultj's, 
endlicb die scb5ne zweib&ndige Sammlnng The musical entertainer mit den reizen- 
den Sticben von Bickbam; von neuzeitigen Werken sei scblieOlich nocb genannt 
Max Klinger's beute mit Gold aufgewogene Brabms-Pbantasie. Einen weiteren 
wertvoUen Teil der Ausstellung steuerte das Musikbistorische Museum des Herm 
Fr. Nicolas Manskopf bei; neben alten seltenen Hftndel-, Haydn-, Beetboven- und 
Mozart-Ausgaben, Sammlungen geistlicber und weltlicberLieder (darunter Reichardt's 
Eompositionen zu Goetbe's Liedem) sab man namentlich litbograpbierte Noten- 
titel, Musiker-Portr&ts und Earikaturen, sowie eine bemerkenswerte EoUektion 
franzSsiscber Opernplakate. Das Eunstgewerbemuseum selbst beteiligte sicb an 
der Ausstellung mit Darbietung einer fesselnden Sammlung von Werken der 
deatscben Roman tiker (z. B. Leibgaben des Herm Bibliothekars Dr. Stader) und 
anderer illustrierter Liedersammlungen aus den letzten vierzig Jabren. Endlicb 
hatte die Firma Breitkopf & HS.rtel eine Anzahl neuzeitiger Verlagswerke einge- 
sandt. Die Fiibrung batten flbemommen die Herren Moriz Sondheim (Teilbaber 
der Firma Josepb Baer & Co.], Paul Hirscb, Fr. Nicolas Manskopf und der Direktor 
des Eunstgowerbemuseums, Herr Dr. H. v. Trenkwald; die sacbkundigen Erl&ute- 
Tungen trugen wesentlich dazu bei, die Besicbtung instruktiv zu gestalten; Herrn 
Dr. V. Trenkwald gebiibrt fUr die Idee dieser Ausstellung, die auf ein bisber wenig 
beachtetes Gebiet in verdienstlicber Weise die Aufmerksamkeit gelenkt hat, und 
fQr sein Entgegenkommen unserer Ortsgruppe gegenQber besonderer Dank. 

Albert DesBoff. 

Wien. 

Am 13. Marz trat die diesj&brige Generalversammlung zusammen. In einer 
kurzen Anspracbe wies Professor Guide Adler auf EongreS und Haydnfeier bin 
and gab einige orientierende Bemerkunj^en. Nacb Erledigung der gescb&ftlicben 
Mitteilungen scbloD sicb der Yortrag des Herrn Josef Gregor an»Die Epi genesis 
des Eunstwerkes. Einfiihrung in ein neues Problem der Musik-Astbetikc, den 
der Verfasser in folgendes Summarium faOt: 

Ausgehend von der Wabrnebmung, daO die heutige literariscbe Produktion 
auf musik&stbetiscbem Gebiete entweder die Aufstellung S.sthetischer Systeme, 
oder die S.8thetiscbe Wertung vorgelegter ktinstleriscber Produkte verfolgt, wurde 
die Aufgabe cbarakterisiert. die die Astbetik als Hilfswissenscbaft der 
Musikgescbicbte zu erfiillen babe. Dieselbe b&lt sicb innerbalb der zweiten 
der beiden angefQhrten Tendenzen und setzt die erste voraus, d. b. sie begreift 
die 3.8thetiscbe Wertung von Eunstwerken auf Grund eines &stbe- 
tischen Systems. 

Soil diese Wertung nun wirklicb der Musikgescbicbte zugute kommen, so 
ergibt sicb bald, daB sie gewissen Direktiven folgen wird, die eben von jenen 
bestimmt sind. Das ftstbetiscbe Urteil wird n&mlicb dabingebend erweitert werden 
mQssen, da6 zugleich mit den astbetischen Werten eines Werkes auch die Be- 
dingangen erdrtert werden, aus denen jene bistorisch entstanden sind. Es er- 
5ffnet sicb bier eine neue Fragestellung innerbalb der angewandten Astbetik, 
eine Fragestellung, die das Eunstwerk nicbt als absolut gegeben, son- 
dern als bistorisch entstanden auffaOt. Gescbiebt dies nicbt, so lS.uft 
man Gefahr, demselben schlieOlicb gegenilberzusteben wie einem Ph&nomen, wie 
einer Encheinung, die wir nicbt voll einsehen, weil wir ihre MOglicbkeiten, ibre 
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BediagaBgtn nioht kennen. DemgegentLber sind uns Werke, die ans in ihrer Ent* 
•tehung yertrant sind — etwa darch weitgehende Eenntois der Psyche ihrea 
SchOpfen oder des Charakters ihrer Zeit — gleich Ton Anfang weit klarer. Eg 
wird also nOtig sein, dieae Momente bei jeder ftsthetisohen Wertnng za erfallen 
ond den Schaffensprosefi des Werkes, weiter die Psyche dee Eftnatlers in die Be- 
trachtung mit einzubesiehen. 

Ein Streifblick fiber die Asthetik der Dichtong and der bildenden Eanst deckt 
die neae Forderung anch hier anf. Sie spielt hier in den Problemen einer nenen 
Poetik (Wilh. Diltbey) bzw. einer nenen 8tillehre yielfach mit. Grand- 
bedingungen der neuen erweiterten FragesieUnng ist hier stets ihre psycho - 
logische Fandierang — entsprechend der Ansdehnang der Betraohtnng anf 
den Eflnstler oder die schOpferische Epoche, weiter aber ein gewisses rekon- 
straktives, kfinstlerisches VermSgen seitens dee Asthetikers — entspre- 
chend der geforderten Einsicht in den Schaffensgang eines Werkes. Mit dieser 
letzteren Bestimmung aber ist das Korrelat der neuen Forderung 
erreicht. Nur derjenige wird ein voiles ftsthetisches Urteil abgeben k6nnen, dem 
es mOglich ist, den Entstehungsprozefi eines Werkes nachsufahlen, und zwar ebenso- 
sehr duich ktlnstlerisches GefQhl als wissenschaftliche Eenntnis geleitet. Ein 
solcher wird aber auch die Natur des ftathetischen Urteils verrficken und daaselbe 
zu einer Art NeuschOpfuug (c7:t7(7vofiat) des Eanstwerkes im wissenschaftlichen 
Sinne erweitern. 

Die neae Fragestellung innerhalb der Asthetik und das sich an dieselbe 
knflpfende ftsthetische Problem hat wesentlich praktische Bedeutung. Es bedarf 
wohl einer Begriindung, in deren Hintergrund der schlieBliche Zusammenhang Ton 
Psychologie and Eunstwissenschaft, Ton Ethik and Asthetik steht, bedarf aber 
keines neuen Systems. Es ist aber nicht ausgescblossen, dafi die weitere Yerfol- 
gung dieses Problems heuristische Eonsequenzen haben kOnnte, die zur Aufstellung 
eines Systems fQbren diirften. Es w&re dies das System einer neuen eminent 
theoretiechen EompositionslehrCf die der neuen Poetik bzw. der neuen 
Stillehre zu parallelisieren w&re. Grundbedingung dieser neuen Kompositionslehre 
w&re eine starke psych ologische Fundierung, wodurch sie die gr50ce Ge- 
schlossenheit ihrer 8,8thetischen Tbesen erreichen muOte. Da der Autor eines sol- 
ehen neuen Systems naturgem&O fiber ein starkes kfinstlerisches YermOgen dis- 
ponieren mfifite, so «rwiese sich die zweite der angeffihrten Bedingungen an dieeem 
Pnnkte als selbatTerst&ndlich. 

Robert Haas. 



Nene Mitglleder. 

otto Keller, Musikschriftsteller, Mfinchen, NeureutherstraGe 25 1. 

Indemngeii der KitgUeder-Liste. 

Johannes Zaar, Postdirektor, jetzt: Nakel (Netze). 

J. "N. Qerh. Lynge, Musikreferent, AarhuS) jetzt: Studsgade 42. 

Dr. Karl Nef; Basel, jetzt: Palmenstrafie 9. 

Carl Bttler, Leipzig, jetzt: Sidonienstrafie 36 III. 

Ij. de la Ijaurenole, Paris, jetatt: 20 ATenue Rapp. 



Aasgegeboi AnCang Hal 1909. 

Fiir die Redaktlon verantwortlich : Dr. Alfred Heufi, Oautzsch b. Leipzig, Otzsnherstr. lOOK. 
Drnr.k nnd VerUg TonBreltkopfftHirtellD Leipzig, Nfirnberger StraBe 36/38. 
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INTERNATIOMLEN MUSIKGESELLSCHAFT 



Heft 9. Zehnter Jahrgang. 1909. 



Erscheint monatlicb. Fur Mitglieder der Internationalen Musikgesellschaft kostenfrei, 
fILr Nicht mitglieder 10 M, Anzeigen 25 ^ fflr die 2ge8paltene Petitzeile. Beilagen 

je nach Gewicht. 



Amtlicher Teil. 



Hauptversammlung 

der Internationalen Musikgesellschaft, 

Wien, Sonnabend, den 29. Mai 1909, nachmittags 3 Uhr im Pestsaale 

der Universitat. 

1. Der Vorsitzende Sir Alexander Mackenzie eroffnet im AnschluB 
an die SchluBsitzung des dritten Kongresses der Internationalen Musik- 
gesellschaft die Hauptversammlung, die den Satzungen gemiiB recbtzeitig 
einberufen worden ist und betraut den Schatzmeister Geheimen Hofrat 
Dr. Oskar von Hase mit der Verlesung des weiter unten folgenden 
Vorstands-Berichtes. Dieser wird einstimmig genehmigt. 

2. Auf Antrag des Prasidiums werden die folgenden Satzungsande- 
rungen einstimmig beschlossen: 

a) In § 2 der Satzungen »Mittel zur Durchfuhrung des Gesell- 
schaftszweckes* ist vor dem SchluBsatze einzufiigen: >Zulassig sind 
Veroftentlichungen in deutscher, englischer, franzosischer und italie- 
nischer Sprache*. 

b) Der SchluBsatz selbst ist folgendermaBen zu fassen: >Ver- 
sammlungen bestehen aus Zusammenkiinften von Ortsgruppen und 
Landessektionen und aus allgemeinen Kongressen*. 

c) In § 10 der Satzungen >Satzungsanderungen« ist an Stella 
des letzten Satzes folgender zu setzen: »Ein von Landessektionen 
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gestellter Antrag auf Satzungsanderung muB mindestens 3 Monate 
vor der Hauptversammlung dem Prasidium eingereicht werden«. 

3. Als Ort des nachsten Kongresses wird auf Einladung der Ver- 
treter der Sektion GroBbritannien und Irland London gewahlt. Die Zeit, 
zu welcher der KongreB zu tagen hat, soil der Vorstand bestimmen. 

4. Von den Beschlussen und Resolutionen der SchluBsitzung des Kon- 
gresses wird Kenntnis genommen. 

5. Weitere Antrage oder Anregungen sind nicht erfolgt. 

Sir Alexander Mackenzie. Dr. Charles Maclean. Dr. Oscar y. Base. 



III. Kongreg der iDternationalen Musikgesellschaft 

zu Wien, Sonnabend, den 29. Mai 1909 im Festsaale der Universitat. 

Bericht des Vorstandes. 

Es idt zunachst liber die Ausfuhrung der Beschluss^ des Easier 
Kongresses und was sich daran geschlossen hat, zu reden. Damals wurden 
Geheimrat Kretzschmar und Professor Seiffert in Berlin als Vorsitzen- 
der und Schriftfiihrer gewahlt. Ihnen gilt der Dank der Internationalen 
Musikgesellschaft fiir ihre Vertretung seit deren B,eorganisation auf dem Leip- 
ziger Kongresse von 1904. Die satzungsgema£e Neuwahl des Vorstandes 
zum 1. Oktober 1908 fiihrte, dem internationalen Charakter unserer Gesell- 
schaft entsprechend, zwei Vertreter der Sektion GroBbritannien und Irland 
an die Spitze des Vorstands, wahrend der Schatzmeister des Vereins zur 
einheitlichen Wahrung der Geschafte am Sitze der Gesellschaft seit Grtindung 
derselben im Amte zu verbleiben hatte. 

Die Wahl des KongreEortes war dem Vorstande iiberlassen worden. 
Wir haben der Ehrung Haydn's halber Wien gewahlt. Sie sehen mit welch 
glanzendem Erfolge. Schon an dieser Stelle muB der Vorstand mit Dank 
fiber die stattliche Arbeit berichten, die der Vorsitzende der Sektion Oster- 
reich Professor Adler mit zahlreichen tatigen Genossen fiir die IMG. ge- 
leistet hat. 

Die in Basel beschlossene Drucklegung des KongreBberichtes ist seiner- 
zeit ausgefuhrt worden. Dem KongreUbericht dieses Jahres flattern bereits 
viele Bogen mit Beferaten von Bedeutung voraus. 

Auf BeschluB des Basler Kongresses hat der Vorstand eine »Biblio- 
^aphische Kommission« von zehn Mitgliedem crnannt, iiber deren Tatigkeit 
bereits heute in der Sektionsversammlung berichtet worden ist. 

Eine Basler Resolution hatte die Veroffentlichung der Quellenschriften 
der mittelalterlichen Musik beantragt. Unmittelbar vor dem Kongresse hat 
hier eine internationale Kouferenz uber die Yeranstaltiing des Corpus scrip- 
toriim medii aevi dc musica getagt. Es darf nach den heutigen Mitteilungen 
mit Sicherheit auf die internationale Durchfiihrung dieses Werkes gerechnet 
werden. 

Das Priisidium hat seine besondoren Bestimmungen niehrfach ergiinzt. 
Diese neuen Bestimmungen betreflfen die Kartellvereine, die korrespondieren- 
den Mitglieder und die AbstiramuDgsweise innerhalb des Prasidiums. 
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Die Zahl der Sektionen hat sich durch Eintritt der Associaxione dei 
musieologi Italiani als Sektion und durch Griindung der Sektion Siidwest- 
deutschland mit deni Sitzo in Frankfurt vermehrt; die Sektion Sachsen hat 
die preuEische Provinz Sachsen und die thuringischen Staaten in ihren Be- 
reich gezogen und nennt sich nunmehr Sachsen-Thiiringen. Eine Keihe von 
Sektionen hat neue Satzungen aufgestellt. So auch eine russische Sektion, 
doch sind diese noch nicht von der Behorde genehmigt worden. Die Sektion 
Belgien verlor ihren verdienstvollen Vorsitzenden F. A. von Qevaert; an 
seine Stelle trat Edgar Tin el. 

Die Bildung der Ortsgruppen ist auf Anregung des Yorstandes fort- 
geschritten. Als neue sind zu begruGen Warschau und Dresden. Eine An- 
zahl von Ortsgruppen ist in Bildung begriffen. 

Die laufenden Organ e der UVIG-. haben sich auch in den letzten beiden 
Jahren bewahrt. Wir sagen ihren Bedakteuren Professor M. Seiffert und 
Dr. A. HeuB fiir ihre treue Miihewaltung bei der Arbeit flir die Musik- 
wissenschaft und das Vereinsleben besten Dank. Fur die gedeihliche "Weiter- 
entwicklung dieser Organe und die gegenseitigen Beziehungen der Sammel- 
bande und der Zeitschrift hat das Prasidium neuerdings Beschltisse gefaBt. 
Es hat seiner Bedaktionskommission fUr ihre wissenschaftliche Tatigkeit 
bestens zu danken. Fiir den Bezug beider Organe hat die letzte Prasidial- 
sitzung beschlossen, kiinftighin gleiche Bedingungen durchzufuhren , so 
dafi Yergiinstigungen , die sich aus den Zeiten vor der Beorganisation der 
Gesellschaft herschreiben , kiinftig wegfallen, bzw. da£ die betreffenden Sek- 
tionen der IMG. gegeniiber dafur einzustehen haben. 

Den Yorstand hatte die Frage der Satzungsanderungen langer be- 
schaftigt; das Prasidium beschloB im Einverstandnis mit dem Yorstande, in 
Kurznng der im 8. Heft der Zeitschrift abgedruckten Yorschlage, sich auf 
das notigste zu beschranken: Die Einfugung des friiheren Beschlusses der 
Hauptversammlung zu Leipzig, daG die wissenschaftlichen Yeroffentlichungen 
der IMG nur deutsch^ englisch, franzosisch und italienisch erfolgen sollen, 
in die Satzungen, sowie eine durch den gegenwartigen Wortlaut gebotene 
erganzende Bestimmung iiber » Satzungsanderungen «. 

Der Yorstand kniipft an diesen Bericht die Bitte, da£ ihm seitens der 
Sektionen den Satzungen gemaB, alljahrlich bis Ende August iiber das Leben 
der Sektionen Bericht erstattet werden moge, damit er seinerseits die Sek- 
tionen iiber das Gesamtleben der Gesellschaft auch aufierhalb der Kongresse 
aaf dem Laufenden halten kaun. 



Redaktioneller TeiL 

Der Volksgesang zur Zeit der Kirohentonarten. 

Nach welcher musikalischen Tradition mag das Yolk vor dem 14. Jahr- 
hundert seine Weiscn gesungen haben? In* welchem Yerhiiltnis stand der 
Volksgesang des 14.— 16. Jahrhunderts zur Kirchenmusik? Wie lassen sich 
die damaligen Aufzeichnungen einzelner Yolkslieder in Kirchentonarten er- 
klaren ? 

Es w'are gewagt, an der Hand der wenigen handschri ft lichen Be- 
lege die erste Frage erschopfend beantworten zu wollen. Ich mochte von 
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einer andem Seite anbohren. Mich leiten tonpsychologische Oriinde zu der 
Vermutung, daU eine Reihe uns gelaufiger Intervalle mit hervorragenden 
Stiitztonen den Gesang der alien Genuanen durchzogen haben. 

In meiner Schrift tiber exotische Musik (Essen 1899) glaube ich nach- 
gewiesen zu haben, daB in den Tonsystemen der Natur- und orientalischen 
Kulturvolker sich mehr oder weniger Intervalle unseres Systems vorfinden, 
welche als Stutztone jede Musik leiten und unterstutzen. Der SchluB liegt 
nahe, dafi auch in der Kindheit unseres Volkes die Musikiibung sich der- 
selben einfachen musikalischeu Gebilde befleiUigte. Wenn wir schon in 
Bruchtonsystemen derartige Stutztone fin den, wieviel mehr mufite das ton ale 
Gefuhl in einem System zum Ausdruck kommen, dessen Intervalle sich den 
tonphysikalischen Kliingen am meisten naherte! Alte, aufgefunde Instrumente 
aus der Bronzezeit (Luren) ^) , das Fehlen der lahmenden Macht der Hierar- 
chie, welches besonders England zugute kam, der Mangel des Yerkehrs mit 
den siideuropaischen Staaten machen die Annahme zur Wahi-scheinlichkeit, 
daB die Musiktradition in den nordlichen germanischen Staaten schon vor 
dem 14. Jahrhundert ein Tonsystem uberlieforte, dessen Ahnlichkeit mit unserm 
Dur und Moll auBer Zweifel steht. Wir mussen die historische IJberein- 
stimmung mit unserer heutigen Diatonik deshalb als Tatsache hinnehmen, 
weil die Musikgeschichte jedes Kulturvolkes (z. B. Chinesen, Inder, Araber), 
also auch unsrer Vorfahren, beweist, daB es seine Musiktradition bloB iiber- 
nommen und ausgebaut hat. Es laBt sich nur bei ganz wenigen Aus- 
nahmen (z. B. bei Japanern, Indianern) nachweisen, daB ein fr em des Ton- 
system sich Eingang verschaflft hat. Ich spreche von Volksmusik. Was diese 
zur Kunstmusik damaliger Zeit in Gegensatz gebracht hat, unterliegt teil- 
weise kirchlichen, teilweise andem Griinden, die in der ungleichen Anerken- 
nung, bzw. in den verschiedenen Eigenschaften der Intervalle ihre Wurz?l 
haben. Die Anerkennung, bzw. die praktische Musikiibung muB bezuglich 
der Wahl bestimmter Tonnuancen bei unsern friihesten Vorfahren sich so 
lange in ungewissen Bahnen bewegt haben, bis die Kirche eingriff^j und die 
Kultur einen groBeren Fortschritt im Instrumentenbau 3) zulieB, wodurch die 
Annahme festgefugter Tone ermoglicht wurde. Mit diesen beiden Faktoren 
hob sich bis zum 16. Jahrhundert sehr rasch die musikalische Kunst, und 
zwar zugunsten der Kirche die Kunstmusik und im Bereiche der an Zahl 
schnell wachsenden Instrumente die Volksmusik**). 

>Die deutBchen Instrumente standen bei den Proven^alen und Lombarden 
in besonderem Ansehen.« Virdung^) nennt uns allein 55 im Volksleben 
benutzte Instrumente, die spater, teilweise verbessert, von der Kunstmusik 
ubernommen wurden. Samtliche Floten und ahnliche Instrumente mit fest- 
liegenden Tonen enthalten, soweit sie bis heute noch vorhanden, die diato- 
nische Skala mit unreiner Terz und Septime^. 

1; Siehe A. Ham me rich »Die altnordischen Luren«, Leipzig 1894. 

2) Durch Einfiihrung der Tonechrift, die aber bekanntlich in ihren ersten 
Formen (Neumen. Wandlungen in der Intonation begtinstigte. 

3 Wobei die Vorliebe fiir die Saiteninetrumente, welche ebenfalls den Schwan- 
kungen der Intervalle Rechnung trugen, bemerkbar ist. 

4) C. Weinhold, »Die deutschen Fraueu im Mittelalterc. Wien. 

5) >Musika getutscht, 1511 <. 

6) Ich verweise auf die diesbezuglichen Untersuchungen in meiner Arbeit: 
»Ober Tonreihen altdeutscher Mueikinetrumente mit meCbaren Griffen*. Monats* 
hefte fflr Musikgeschichte. Leipzig 1904. 
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Diese TJnfreiheit in der Wahl der Tonnuancen spiegelt sich in der Musik- 
geschichte jedes Volkes wieder. Sie ist auch fiir unsere Vergangenheit als 
eine "Wunde zu bezeichnen, die nebst andern Grunden die kirchliche Autoritat 
Bchon vom 8. Jahrhundert ab veranlaBte, dem Volke ein ihr genehmes Ton- 
system, in guter Absicht zwar, aber in offenbarer XJnkenntnis des musikalischen 
Volksempfindens, deshalb ohne jeden Erfolg, aufzuzwingen. So wird uns schon 
au8 der Zeit Karl's des Grofien von Streitigkeiten berichtet, die zwischen 
der Bevolkerung und den romischen Gesangslehrern ausbrach, weil erstere die 
fremden Tonfolgen wegen der schwierigen Auffassung entschieden ablehnte. 
Nur mit vieler Miihe vermochte Kaiser Karl dem romischen Kirchengesange 
Eingang zu verschaflfen. Ist meine Behauptung kiihn, wenn ich diese Ab- 
lehnung aus dem damals noch ausgepragten Mangel an Stutz- und Leittonen 
in den Elirchentonen und aus deren absolut homophonem Charakter herleite? 
Die TJngewiBheit der Terzenanschauung im Volke mag es erklaren, daB z. B. 
der deutsche epische Volkston ^) bloB aus Mollmelodien bestand und die Dur- 
melodie erst mit Beginn des lyrischen Volksgesangs zu Anfang des 14. Jahr- 
hunderts aufkam. G. Lange schreibt in seiner Geschichte der Solmisation 2) : 
>Im 8. Jahrhundert gesellte sich der griechisch konzentische Gesang zum ak- 
zentischen Gesang der Psalmodie und trat mit der Bevorzugung des Moll- 
geschlechts in scharfen Gegensatz zum Durcharakter der Psalmodie «. Die 
Kircbensanger konnten nicht iiber die Terz einig werden. -Bj? und \f^ galten 
bei alien damaligen Theoretikern als ein Tpn^). 

Die Existenz der Hexachorde im 11. Jahrhundert lieB die Septime ganz 
auBer acht, bzw. verschleierte ihren Gebrauch. Selbst im Heptachord gait 
der 7. Ton als unselbstandig und durfte nicht als Anfangston einen Gesang 
beginnen. Maillart sagt^): >Wenn man vom 6. Ton aus vorwarts schreitet, 
80 gibt es keine bestimmte Messung zum folgenden Ton, weil das eine Mai 
ein Ganzton, das andre Mai ein Halbton folgt. Daraus erhellt, daB es 
keinen bestimmten Ton nach la (6. Stufe) gibt«. Zu diesen schwankenden 
Tonverhaltnissen seien noch ein paar Beispiele iiber die allmahliche Wand- 
lung des Moll in Dur gebracht. So schreibt Arnold in seinen Erklarungen 
uber das Locheimer Liederbuch^j: »Die Einteilung der 46 Melodien nach 
Tongeschlechtern ergibt 30 Moll- und 16 Durtonarten. Gehen wir 100 Jahre 
weiter, so finden wir z. B. in Forster's jFrischen Liedlein* von 130 Melo- 
dien 95 in Dur und 35 in Moll«. Dasselbe Bild zeigen auch andere Lieder- 
handschriften. In der Jenaer Liederhandschrift (aus der ersten Halfte des 
14. Jahrhunderts) verteilen sich die Tonarten unter 78 Melodien folgender- 
maOen: 26 dorisch, 8 phrygisch, 28 lydisch, 4 mixolydisch und 12 jonisch, 
Dagegen finden wir in Bohme's Altdeutschem Liederbuch, welches seine 
Volksweisen zumeist dem 15. — 17. Jahrhundert entnommen, von 226 Liedem 
114 jonisch, 22 mixolydisch, 52 aolisch und 41 dorisch^). Daher die Er- 
scheinung, daB in Melodien, je weiter sie sich in friihere Jahrhunderte ver- 
lieren, das Moll vorherrscht, wahrend Dur die Uberhand gewinnt, je mehr 



1 Chrysander, Musikwissenschaft I, 31. 

2 Sammelbande der IMG. I. S. 539. 

3 Ebendort 540. 

4 Les tons o?i discours swr les modrs de musique, Faurnay 1610, p. 52. 

5 Chrysander, Musikwissenschaft 1, S. 31. 

6 Die Zahl der Lieder, welcbe 0. Keller in Sammelbande d. IMG. IV, Heft 1, 
untersucht. 
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sie sich der neueren Zeit nahern. Zur weiteren Charakteristik des weltlichen 
Gesanges vor dem 14. Jahrhundert vertritt H. Kiemaiin in seiner 'Oeschichte 
der Mu8iktheorie« (S. 407) folgende Ansicht: »Es ist Gnind zu der An- 
nahme vorhanden, daB die Tanzlieder noch viel weiter zuruck (wie im 15. Jahr- 
hundert) in ahnlicher Weise schlicht und akkordisch gesungen und gespielt 
worden sind, so daB man nur von einem allmahlichen XJbergreifen des Stils 
dieser lange von den Meistern der hoheren Kunst gering geachteten und 
kaum erwahnten Volklsmusik auf das Gebiet der eigentlichen Kunstmusik 
reden konnte.« Ein Zeugnis aus dem 12. Jahrhundert^) schreibt den Be- 
wohnern [des nordlichen Schottlands ein mehrstimmiges Singen mit ganz 
verschieden sich bewegenden Stimmen zu und behauptet, daB schon den 
Kindern dasselbe durchaus gelaufig sei, vermutlich sei diese Art des Singeus 
vor langer Zeit von Skandinavien heriibergekommen. >DaB dieses volks- 
tumliche mehrstimmige Singen in der Hauptsache ein Singen in Terzen und 
Sexten gewesen sein wird, haben wir alien Grund zu vermuten« , fiigt 
H. Kiemann (ebendort S. 410) hinzu. IJnd daB die Befestigung der Dur- 
terzanschauung nach neuesten Forschungen der altenglischen Musik und den 
schon erwahnten Instrumentenfunden im Norden ihren Anfang genommen 
und sich allmahlich nach dem Suden zu verbreitet, ist meine Meinung. 

Johannes de Grocheo (um die Wende des 13. Jahrhunderts) war der ein- 
zige Musikgelehrte seiner und spaterer Zeit, der es nicht unter seiner "Wiirde 
hielt, iiber Volksmusik zu schreiben. Er sagt^): »Die Musik laBt sich auf 
drei Hauptglieder zurtickfuhren. Ein Glied handelt von der einfachen oder 
biirgerlichen Musik, die wir auch Volksmusik nennen, ein anderes: regel- 
maBige, zusammengesetzte kanonische Musik, welche auch Mensuralmusik 
heiBt. Die dritte Gattung aber ist jene, welche aus beiden vorhergenannten 
hervorgeht und gleichsam zu etwas Besserem aneinander gereiht wird. Diese 
Gattung wird geistlich genannt und ist zum Lobe des Schopfers bestimmt.* 
Wir erfahren auch hier (S. 79) eine interessante Kritik iiber den Halbton, 
die uns von neuem iiberzeugt, wie sehr der Sauerteig der Kirchentone die 
allgemeine Musikanschauung der gebildeteu Stiinde mit ihrer Homophonie 
durchdrang: » Halbton oder Diesis sagt man, nicht weil dieses Intervall die 
HUlfte eines Ganztones faBt, sondem weil an dessen Vollkommenheit etwas 
fehlt. Es ist dies gleichsam ein verminderter oder unvollkommener Ton, der, 
mit einem anderen verglichen, zu ihm etwa im Verhaltnisse von 256:243 
steht. Er hat aber die Eigenschaft, jeden Gesang und jede andere Kon- 
kordanz zusammen mit dem Ganzton zu messen und im Gesang die Melodie 
zuwege zu bringen* ^), 

Von sonstigen Volksweisen aus dieser Zeit gibt uns Arnold^) noch einige 
Beispiele, entnommen der StraBburger Liederhandschrift des H. v. Laufen- 
borg und dem schlesischen Singebiichlein von V. Triller. Diese Lieder pragen 
ebenfalls die Durtonart scharf aus, wonach Arnold die deutsche TonalitUt 
als »nationales Eigentum« schon fiir diese Zeit mit Recht in Anspruch nimmt. 

1 Gerald de Barri •Descripito Combriae*. 

2; Joh. Wolf, Die Musiklehre des Joh. de Grocheo, SammelbRnde I, Heft 1, 
S. 84. 

3; Cber den Gebrauch der Diesis (|!) und des Semitoniuma k5nnte noch man- 
ches auf das Tonale sich Beziehende hier gebracht werden, wenn es nicht zu 
weit abfahrte. 

4) Chrysander, Musikwissenschaft II, S. 36—39. 
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In bezug auf die eingaogs gestellte zweite Frage haben wir uns mit der 
Stellung der Kirche zur Yolksmusik insbesondere, und mit den Beziehungen 
dee Volkes za der verschrobenen Kunstpraxis in der Musik des 14. bis 
16. Jahrhunderts zu beschaftigen. Es ist als selbstverstandlicb anzunehmen, 
dafi seit der Einfiihrung des Christeutums die Kirche stets bemuht war, die 
romiscben Gesangsformen nebst deren Tonarten dem Volke beizubringen. 
Sehr bezeichnend ist es, daC die in der gregorianiscben Zeit (590 — 741) 
aufgestellten Reformen vier Kirchentone {d — d\ e — c', f—fy g — g\) und deren 
Plagale aufstellten, welche dem Volksempfinden vollkommen fern lagen. Die 
feblenden autbentischen c — c' und a — a' wurden erst viel spater aufgenom- 
men und im Mittelalter von c an klassifiziert. MuB man nicht unwillkiirlicb 
auf den Gedanken kommen, daB die stolze, unnahbare Kirche die beiden 
Tonreihen von c und a nur deshalb ablehnte, weil diese als Vertreter der 
Yolksmusik als nicht wiirdig genug erachtet wurden? Unser Verstfindnis 
wird erleichtert, wenn ich die Ansicht der Kirche iiber den » Jonicus* (c — c') 
mit Worten des zeitgenossischen Musikgelehrten Glarean^), der diese Tonart 
wissenschaftlich vertrat, im Auszuge wiedergebe: »Der Jonicus ist harmo- 
nisch geteilt, daher erster Modus und der gebrauchlichste. Besonders zu 
Tanzen passend, haben ihn viele Gegendon Europas in hHufigem Gebrauch. 
Im Gegensatz zu den alt^n Kirchenmusikem ist er seit 400 Jahren (also 
vom 12. Jahrhundert ab) bei den Kirchenmusikem so beliebt, daB diese, an- 
gelockt durch die SuBe und den gekiinstelten Beiz desselben, viele Gesange 
des Lydius [f — f) in diesen verandert haben. Manche legen diesem Modus 
leichtfertigen Mutwillen bei, indem namlich nach ihm bei den Tanzen leicht- 
fertige Bewegungen stattfinden und daher ein Dichter gegen die verdorbenen 
Sitten seiner Zeit sich so ausgesprochen : ,Es freut sich zu lemen jonische 
Tanze die mannbare Jungfrau'*. 

Da diese Tanze nicht anders klingen konnten wie s^mtliche andere Volks- 
weisen (Gassenhauwerlin, Reutterliedlein usw.), so lag es auf der Hand, daB 
die kirchlicbe Macht mit alien Mitteln den Gebrauch dieser Tonart, schon 
aus moralischen Griinden, bekampfte. Es muB uns heute eigentiimlich an- 
mnten, wenn Gerbert in seinen Scriptores m. 16 (1784) schreibt: »Selbst 
Monche waren der ,schUmmen, falschen Musik* anheimgefallen und war der 
ehrsame Theoretiker Elias Salomonis infolgedessen der Meinung, daB Gott 
8ich jetzt nicht mehr um sie bekttmmern wttrde.« 

Das Wesen der Kirchentonarten, welches besonders nach der harmoni- 
schen Seite bin bis heute noch nicht vollstandig aufgeklart ist, unterechied 
sich von dem Volkstonsystem hauptsiicblicb durch den Gebrauch der Leittone 
und der Dominante, die nicht immer mit der Quinte identisch war. Die 
verscbiedenartige Lage der ganzstufigen Leittone, deren herbe, majestatische 
Wirkung die Kirchentone vornehmlich charakterisiert, die komplizierten bar- 
monischen Gebilde muBten die Musiktreibenden auf die Dauer verwirren, 
wenn auch die damaligen vornehraen Stande sich einer tieferen musiktheore- 
tischen Vorbildung befleiBigten als die heutigen. Es liiBt sich deshalb musik- 
geschichtlich ein allmahliches Reduzieren, ein Hinzielen auf die im Volks- 
munde gebrauchlichen Tonbeziehungen verfolgen^). > Stein auf Stein muBte 
schlieBlich von dem scheinbar so festgefiigten Ban der Kirchentonarten los- 
brockeln, abgespiilt von dem Strom des modernen Dur und Moll, der aus 

1 Dodekachordon II, S. 90. 

2) K. Krebs, >Dirutas Transilvano*. Viertelj. f. Mus. VIII. S. 363. 
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der Yolksmusik hereinflutete. « Dieses Absterben in alien Stadien klarzu- 
legen, ware einer besonderen Arbeit wert. Im Sinne meines Themas mag 
die Aufzahlung einiger Tatsachen genilgen. KoUer^) und Bobm') geben zn, 
daB fur die Aufzeichnung der alien Volkslieder nur vier Tonarten in Betracht 
kommen. 

1. joniscb = cdefgahCf 

2. mixolydisch = gahcdefg^ 

3. aolisch = ahcdefga^ 

4. doriscb = d e f g a h cd, 

Wenn wir die Finales und Confinales, bzw. Stutztone^j mitrechnen, tritt 
fiir Nr. 1 und 2 in Uberraschender Form das Durempfinden und fur Nr. 3 
und 4 das Mollempfinden zutage. Die abweichenden Intervalle lassen sich 
samtlicb mit Erscheinungen des heutigen modernen Tonlebens indentifizieren, 
ohne daB eines der beiden Tongeschlechter darunter litte. D.er ganzstufige 
Leitton f — g in Nr. 2 entspricht den neuesten Bestrebungen besonders nor- 
discher Komponisten, statt der Halbstufe die Ganzstufe an dieser Stelle als 
Leitton einzufuhren. (Grieg, Sinding, Bossi, Brobikoff usw.) Die kleine 
Septime g in Nr. 3 ist noch heute Eigentum der melodischen Molltonleiter. 
Die groBe Sexte h in Nr. 4 erinnert an das Hauptmann^sche MoUdursystem. 
Die lydische und phrygische Tonart sind nach Ansicht der Forscher im Volks^ 
liede nicht vorhanden *), Blindekubspielend erscheint mir der Kampf zwischen 
der lydischen und jonischen Tonart wegen der Anwendung des 6 J] und ft?*). 
Glarean meint treuherzig ®) : >Die Sanger unserer Zeit (1590) verandem 
samtliche lydische Gesange in den Jouicus, gleichsam als ob eine Yer- 
schworung gegen den Lydius bestande und seine Yerbannung ofifentlich be- 
scblossen sei.« Er schildert dann das Verderben des Tritonus und sagt zom 
SchluB widerstrebend »ich glaube, daB die durch das ganze Leben hindorch 
beobachtete sklavische Gewohnheit gegen den Jonicus die Ursache ist, der 
Jonicus natiirlicher (sic!) als der Lydius und dieser zu emst fiir das Yolk 
ist.* Guido, Mancbettus, Bart-Ramis, Catton sprechen sich alle in ahn- 
licher Weise dariiber aus. Calvisius vertritt auBerdem die Ansicht'), daB in 
der praktischen Musik zwar die Antike nachwicke, aber in der Yolksmusik 
eine barmonische Begleitung vorhanden sei, die man sich als BaBform mit 
Hilfe der Tonika, Ober- und TJnterdominante zu denken habe.« 

"ie Neigungen der Minnesanger mufiteu auf die Dauer der kirch- 
;t entwachsen. Der Bespekt der Notenschreiber bzw. der Kom- 
riicksichtigte die individuelle Wiedergabe durch oftmaliges Offen- 

beste Methode, Yolks- und yolk8m3,6ige Lieder lexikalisch zu ordnen«, 

e lY, 1. Heft. 

itscbes Liederbuch, S. LIX. 

aacb Reperkussionstdne, welche innerbalb des Modus am h&ufigsten 

i wurden, n&mlich fdr joniscb = g, mix. » d und c, ftolisch « e und 

a und f. 

ne Funde, z. B. Hammericb's (Ober isl&ndiscbe Musik, Sanmielb&nde I, 
tellung der lydischen Tonart in den Yolksliedern der Isl&nder gelten 
le. 

jtatt fgahcdef die Durreihe fgabcdcf. 
[I. S. 100. 

Benndorf, Calvisius als Musiktheoretiker, Yiertelj. f. Musik X, 450. 
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lassen des 6, ob 67 oder bbj wodurch immer wieder der jonische Charakter 
heraustrat. Freilich dauerte diese TJnsicherheit ca. 300 Jahre, weshalb fiir 
uns die EntziflferuDg oft ungemein erschwert worden ist. 

1st es zu verwundern, wenn die Komponisteu infolge der Schwachen, die 
den mehrstimmigen Gesang belasteten, die zu verschrobenen Diifteleien aus- 
geartete Musik rait dem friscben Blute der Volksmusik zu beleben sich be- 
milbten ? Beim Durcbblattem der mehrstimmigen Liederbiicher fruberer Jabr- 
hunderte sollte man wegen der fremdartigen Tonalitat und unnaturlichen 
Biiytbmik oftmals auf einen anders gearteten Musiksinn schlieBen. >Gott 
sei Dank blieben die befremdlicben Melodien AusfluB einer einseitigen, ge- 
schmacklosen Kunstricbtung nur in engeren Kreisen* ^). Das Volk uabm 
scbon damals an den Erzeugnissen einer verscbrobenen Kunstpraxis wenig 
Anteil. Es lieB sicb, in seiner Art zu singen, nicbt irre macben, sonst 
batte J. der Grocbeo die Volksmusik nicbt als selbstandig gekennzeicbnet. 
Aber umgekebrt bielt aucb bier besser. Die Umwandlung von Volksliedem 
in Kircbenlieder ist bekannt. Heinricb von Laufenberg legte seinen geist- 
licben Gedicbten weltlicbe Melodien unter, und dicbtete weltlicbe Lieder in 
geistlicbe um. 

Im Widersprucb zu der Veracbtung, welcbe die zeitgenossiscben musi- 
kaliscben Scbriftgelebrten von einer Erforscbung des Volksliedes friiberer 
Jabrbunderte abzog, stebt dor eigenmacbtige Gebraucb des letzteren in der 
mebrstimmigen Vokalmusik jener Zeit. Icb verweise auf die mebrstimmigen 
Liedersammlungen von Ott, Fink, Porster, Orlando Lasso, Ekkard, HaBler, 
Kegnart und die Verzerrungen der Volkslieder in der altniederlandiscben 
Xontrapunktik. Es muB also docb die Urkraft und Gemiitstiefe der dem 
Volke abgelauscbten Lieder die Komponisten von dem Werte uberzeugt 
baben, der nicbt zum geringen Teile in der Durdiatonik wurzelte. 

Die gunstige Lage gegeniiber der Kunstpraxis zeigt sicb ferner in der 
Entwicklung der Monodie. Die vorhin erwahnte Bemerkung des Calvisius 
uber barmoniscbe Begleitung des Einzelgesanges, das Vorhandensoin ent- 
sprecbender Instrumente, die zur Begleitung eingerichtet waren, die Gescbicbte 
der Traubadoure und sonstigen fabrenden Leute geben Zeugnis, daB in der 
volksmaBigen und hiiuslicben Musik bis ins frubeste Mittelalter binein das 
einfacbe Lied mit Begleitung gepflegt wurde. Die Vertreter der Kunst- 
musik des 17. Jabrbunderts scbeuten sicb nicbt, getreu diesem Vorbilde, die 
Monodie zu einer Stilgattung zu erbeben, die bekanntliob der ganzen neueren 
Musik als Urform angehort. 

Meine eingangs gestellte letzte Frage beziebt sicb auf die bisher als selbst- 
verstandlicb geltende Annabme, daB die Volksliederaufzeicbnungen in den 
uns iiberlieferten Handscbriften als korrekt wiedergegeben anzunebmen 
seien. Icb stebe auf einem anderen Standpunkte. Die augefubrten histori- 
seben Beispiele geben siimtlicb den Beweis, daB das Volkslied, soweit wir 
zuriickscbauen konnen, seine eigenen Wage gewandelt ist. Die Lieder, die 
von Anbeginn dem Volksmunde entquollen, sind wie ein reines ttieCendes 
Gewasser, welcbes infolge kircblicher und anderer Einllusse wobl streckenweise 
verdunkelt, verunreinigt werden konnte, aber stets sicb wieder selbst rei- 
nigte und ungetriibt alien Freunden echter, tiefer und einfacber Musik als 
Labe zu dionen vermochte. Die Tonformen, aus welcben das Volkslied 



1) Chrjsander, Musikwissenschaft II, S. 162. 
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schopfte, miissen meines Erachtens gar nicht von den Musikgelehrten jener 
Zeit verstanden worden sein. Die vermeintlichen Fehler, die nach An- 
sicht dieser Herren der Volksgesang in sich barg, lagen wesentlich auf ton- 
psychologischem Boden und nicht in der TJmgehung der Kirchentone. Der 
Volksgesang des 14. bis 16. Jahrhunderts mag eine Ahnlichkeit mit den 
Kirchentonen gehabt haben, nicht aus Gehorsam gegen letztere, oder gar in 
Kenntnis derselben, sondern nur infolge der Unsicherheit in der Wahl 
der Tonnuancen. Das Wesen der Terz, welches heute noch in bezug auf 
Keinheit groBe Eigentiimlichkeiten in sich tragt^), die Erkennung des halb- 
stufigen LeittoneH, der aus der Befestigung der Tonika sich von selbst ergab, 
mtissen im keuschen musikalischen Volksempfinden lange den richtigen, von 
Natur und sinnender Lebensweise unterstutzten Geftihlswert gefunden haben, 
ehe die Musikgelehrten dieses uberhaupt ahnten. Ich halte es fur einen 
grofien Irrtum, diesen GefUhlswert aus deV Herrschaft der Kirchentone her- 
zuleiten. Das Volk kummerte sich ebensowenig, ja wegen der groBeren 
Schwierigkeit wohl noch weniger um die vielen Tonarten, wie das heutige 
Volk um unsere beiden Tongeschlechter. Welche Beriihrungspunkte soUte 
der Volksgesang mit der Tonkunst jener Zeit uberhaupt gehabt haben, da 
doch die Vermittelung der Schrift, der Schule fehlte? Elwa die der Kirche? 
Obgleich das Volk von der Hierarchie geknechtet wurde, gab die Kirche 
ihre musikalische Macht ihren Gliedern gegeniiber zum groBen Teil aus der 
Hand^ da sie in vornehmer Zuriickhaltung die Kraft und Wirkung des 
Volksgesanges unterschatzte und ihm den Eingang in den Gottesdienst ver- 
"wehrte. Wieviel weniger konnte es der Kirche gelingen, den kiinstlichen 
Aufbau ihrer Tonarten vom Volke in dessen Lieder aufgenommen zu wissen ! 
So wenig man heute der Kirche einen musikalischen EinfluB zusprechen 
kann, so wenig konnte in damaliger Zeit, wo das Volk uberhaupt nicht 
mitflingen durfte, von einem direkten EinfluB auf die Kreise, wo nur 
Volksliedermusik gepflegt wurde, die Bede sein. Von den seit Jahrhunder- 
ten sich gleich bleibenden katholisch-rituellen Einrichtungen war die Musik 
die erste, welche sich in bezug auf die Beteiligung des Volkes dem Alther- 
gebrachten entzog. Das gilt auch von ihren Tonarten, deren Herrschaft sich 
eine Zeitlang uber die damalige Kunstmusik erstreckte, aber niemals von 
den Nordgermanen in ihrem ganzen Umfange anerkannt worden ist. Fiir 
das diatonisch-melodische Prinzip der Kirchentone fanden unsere Vorfahren, 
denen der Harmoniesinn angeboren, kein Verstandnis^). Die schon erwahn- 
ten Schwachen des damaligen Volksgesanges konnten allerdings die Musik- 
gelehrten zu der Annahme verleiten, daB z. B. eine zu eng gefaBte Terz und 
Septime >dorisch< klS.nge. Wir haben hier aber mit dem Bestreben jedes 
musikalischen Gehors zu rechnen, namlich jedes fremde oder gewohnte Inter- 
vail nach dem subjektiven Gefiihlswert einzuschalten, in ahnlicher Art wie 
die Gewohnheit des »Zersingens< im Volke. Das an Kirchentonarten ge- 
wohnte Ohr wird die primitiven Lieder nach Gefallen ahnlich modiflziert 
haben, wie die Forscher fremder Volkerstamme die Lieder der in ungewohn- 
ten, fremden Intervallen sich bewegenden Natursanger. 

1) Vgl. Stampf's Untersuchungen dber Reinheitsurteilc konsonanter Inter- 
valle, Beitr&ge zur Ak, u. Mus. 2. Heft. 

2) Der Unterschied der Harmonieherrschaft unter den Bewohnern Nordeuropas 
und der Melodieherrschaft in Siideuropa laBt sich bis zum heutigen Tage verfolgen: 
Wagner, StrauC kontra Verdi, Mascagni usw. 
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Aus meinen Darlegungen geht hervor, dafi die Tonkunst wolil aus 
dem Volksliede geschopft, aber nicht umgekehrt. Dieser XJberzeugung moB 
die Frage folgen: nach welchen Vorbildern hat sich denn der Volksgesang 
entwickelt? Wurden wir als Tatsache annehmen^ daB die Obertonphanomene 
and die geheimnisvollen Verschmelzungsstufen einen EinfluB auf die Wahl 
nnd Beziehungen der Intervalle zueinander ausiiben, dann ware der l^chliis&el 
zur L58UDg dieser Frage gegeben. Es ist aber hSchst unwahrscheinlich, daB 
die erste objektive physikalische Grundlage und die zweite tonpsychologische 
Wahrheit bloB den Anhangeni unseres Musiksystems vorbehalten geblieben 
sein sollte. Trotz der Wirkung auf alle Volkerrassen sehen wir die ver- 
Bchiedenartigsten Besultate, Tonsysteme, die nach Meinung neaester Musik- 
forscher (Polak, StumpfJ etwas Gemeinschaftliches in den >Stutzt5nen« haben 
sollen. Es miissen aber noch sonstige kulturelle Griinde (geographische Ein- 
flusse} vorliegen, die der letzten Frage entgegenkommen. Wie sich heute 
die Ornithologen noch nicht dariiber einig sind, ob der Vogel aus sich selbst 
das Singen lemt oder mit Hilfe der Nachahmung, wird auch die Erforschung 
der Entstehungsursachen unseres Yolkstonsystems vorlaufig ein ebenso unge- 
lostesltatsel bleiben, wie die Entstehungsursachen der verschiedenen Sprachidiome. 

Essen. Ludwig Biemann. 

New Works in England (V). 

Frederick Corder*8 ^Elegy^, It is not often that the fanciful and ingenious 
is also decidedly beautiful, but here it is so. A 13-year old child-student 
of the Royal Academy of Music having died, Corder conceived a comme- 
morative elegy to be played on 24 violins in as many parts by as many of 
the professors or fellow-students. Two of the violins are tuned down to F 
(parts written in scordatura), but otherwise the harmony lies all above that 
note; until the last fourth of the work, when the organ enters and the 
violins go into unison down to the end. The 24 violins are as a matter of 
fact in three sets of 8: while each part is more or less independent, and at 
one place there is an actual tw^entyfour-fold entry. The characteristic-haunting 
death-melody, which everyone carries away as reminiscence of Richard Strauss's 
**Tod und Verklarung'' (entering after letter T and prevailing with lovely 
harmonic variants to the end) is plainly the opening of the chorale-tune by 
Severus Gastorius 1690, to words "Was Gott tut, das ist wohlgetan", by 
Samuel Rodigast 1675. After a 24-bar fii-st-subject, certainly rather harsh, 
Corder has a melodious path(jtic second-subject: then in the working-up 
enters this phrase from '•Tod und Verklarung'' ; then the whole chorale 
33 bars) on organ, as above-said, as accompaniment to second-subject, and 
the Dresden Amen in the strains ending the work. An impression of great 
distinction is produced by this singular piece. The Professors were Blahd, 
Cathie , Dyke , Gibson , Frj^e Parker, Wesscly, Zimmermann ; the rest were 
students. Corder is Curator of the Royal Academy of Music. For his 
career as orchestral composer, opera-composer, etc., see Mrs. Julian Marshall's 
article s. v. in "Grove". He has never made an ill-written or ineffective 
work. But his art resembles a perfectly- equipped barque sailing in a mare 
clausum. He has not reached his dues. 

Edward Woodall Naylors prize-opera ^'Tlie Angelus^' , The Attic idea of 
an opera-competition, (for a Greek Tragedy with its occasional musical 
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accompaniment and singing chorus of 15 — 50 was a rudimentary opera) 
differed radically from ours. The new piece was offered to the Archon, 
who, if he considered it good enough or if he thought fit, allotted a chorus, 
in other words put it in rehearsal. Several of these were played in suc- 
cession, with no concealment of authors' names, at one or other of the 
Dionysian Festivals, especially the Great Spring Festival, in an open-air 
theatre, to an audience of some 30,000 of all ranks. The latter alone by 
their applause, and they regarded it as a solemn religious function, decided 
the competition and allotted 1st, 2nd, or 3rd prize. The wealthy subscribed 
for the general expenses, which were heavy ; but the prize was only a wreath 
or crown. Our present-day idea of an opera-competition is that a sum of 
money shall be advertized as prize, that authors shall anonymously send in 
their "scores" (those remarkable paper-epitomes) for adjudication in the 
chamber by two or three experts, and that the public shall hear only the 
one successful piece, whose author is then discovered and announced, with 
their own power limited to ex post facto approval or disapproval. Such a 
system can be defended on the ground of necessity, etc.; but its disad- 
vantages are clear, that there is enormous waste of force in making the 
numerous unsuccessful pieces, that judges of musical works on paper (however 
high-minded and expert) undertake an extraordinarily difficult task, and that 
the public cannot by the nature of the case be given any grounds for the 
adjudication. It is earnestly to be hoped that in opera at least we have 
heard the last of competitions, and that the public may acquire the right 
of being their own judges through a "National" opera-house, which shall practi- 
cally experiment coram publico with new works as part of its contract with 
superior authority. Ricordi's in 1905 generously announced a i^ 500 prize for a 
"lyric" opera by a British composer, under the usual anonymous conditions, the 
libretto to be first approved. After delays , an expert jury of three was 
found. Fifty-two libretti were sent in, and finally 29 operas. Think of 
the fruitless labour of the 28 unsuccessful! Prize adjudged to "The Angelus" 
in 5 short acts, libretto by Wilfrid Thomely, a Cambridge lawyer, music 
by E. W. Naylor, a Cambridge organist. The plot is too absurd to be de- 
tailed. A dying Abbot bequeaths to a aiovice knowledge of a Thessalian 
herb, which gives the Elixir of Life, and enjoins its quest. The "Angelus" 
is the convent-bell rung every now and then to recal stage personages to 
solemn thoughts. The novice falls in love, but also gets the herb from the 
Vale of Tempe. He fails to save his inamorata thereby, but (as a punish- 
ment for nothing except obedience to the behests of his abbot) is forced 
"against his will" to swallow his own elixir, at which point the history 
gives over. It is Death personified — here not the King of Terrors, ske- 
leton or shrivelled corpse, but according to present-day mawkishness a very 
buxom young woman with quite enormous wings — who tenders the cup 
of earthly Immortality. Thus the final situation is as silly as it could be. 
Ernest Newman has described the plot as the "stale sweepings of the old 
romantic opera of the last century". The libretto, if really only prose in 
slices, and a bad Longfellow, is rather better than the plot. The music is 
not very original. The "angel of death" walked straight out of the pages 
of "Gcrontius", the prettiest air (about Dame Nature) was evidently com- 
posed after playing the "Reconnaissance" of Schumann's Carneval, and the 
spirit of "Golden Legend" is omnipresent. An opera-composer must either 
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by instinct or calculation work up to climaxes, which here scarcely exist. 
Still the music is natural and unafiPected, fluent and well-turned; and it may 
unhesitatingly be said, that it is better to be like this^ than to ape foreign 
styles. Some pages are really very pretty, and Naylor would evidently 
write good comic-opera. Covent Garden performances. The two American 
Maclennans (husband and wife) effectively took the leading parts. Well 
mounted (Wirk), and conducted (Percy Pitt). Composer (b. Scarborough 
1867) is a clever man, son of organist of York Minster; has brought out 
cantatas 1892 and 1902, and written a book ^Shakespeare and Music'' 
(Dent 1896). 

Alick Maclean's cantata^ ^The AmiufidatiiynP , This was performed as 1st 
part of a Queen^s Hall '•Richter" concert (London Symphony orchestra, 
Sheffield choir), the 2nd part being Beethoven's 9th Symphony. Text from 
the Bible. Musical scheme based on Elgar's "Apostles", but has an indi- 
vidual fund of melody, and the quasi-Palestinic characterization, especially 
at the close of the work, is marked. Composer (b. Eton, 1872) won Moody- 
Manners prize with one-act opera "Petruccio" (Covent Garden, 29 June 
1895), and has produced three-act "Quentin Durward^ (Royalty Theatre 
29 April 1904), and two-act "Liebesgeige" (Mayence 15 April 1906). F. Gilbert 

Webb writes on The Annunciation: "The e}»rnity of change is one 

of those silent influences little realised by the majority ; yet, like the central 
idea of a Greek tragedy, it marches in a relentless chain of consequences, 
diverting our paths and moulding our lives. Change is the outward mani- 
festation of life and the herald of death, and it rules in the artistic world 
as relentlessly as in matters mundane. In music no greater evidence of its 
presence exists to-day than in the transitional state of English oratorio. 
For centuries the model set up by Handel was blindly accepted as the only 
becoming form in which Bible scenes and incidents could be set to music, 
and Mendelssohn's Elijah gave fresh life to the classic design. The pro- 
longed popularity of this work has set up a kind of standard by which even 
people who have little musical knowledge judge new sacred compositions; 
but musicians know that this form, notwithstanding its dependence on pure 
melody and occasionally dramatic music, is impracticable to modern writers, 
and if it were used it is doubtful whether it would be accepted by the 
people. Where are the dozens of works designed in frank imitation of 
Mendelssohn's style? The time has come when a departure is inevitable, 
when, as in secular works, the design of the music must be governed by 
the spirit of the text. Edward Elgar has made a bold attempt to break 
new ground with The Apostles and The Kingdom, but time alone will show 
whether he has found the right road. Another pioneer has made his ap- 
pearance, Alick Maclean, hitherto an operatic composer. Some people have 
asked why, having entered upon an operatic career with some success, he 
has turned his attention to oratorio. The answer is surely that he is a 
British subject, that he thinks it necessary to live, and that there is no 
opening at present for English opera. In taking the subject of the Annun- 
ciation the composer, while entering on debateable ground, had a subject of 
wide appeal and deep significance. The story of the Virgin Mary has been 
the power that has uplifted womanhood to her present high estate, and a 
composer could scarcely have a greater religious subject than the prologue 
to The W^orld's Greatest Tragedy. That the composer realised his respon- 
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sibilities and felt the subject keenly, page after page of his music bears 
unmistakable evidence. The choral prelude is most impressive, and the final 
crescendo at the close, followed by a pianissimo Amen, reveals the attitude 
of the composer, namely, strong dramatic feeling combined with intense 
reverence. This combination, Italian in its essence, is prominent throughout 
the work, imparting to it vividness and solemnity. As is not unusual with 
the younger writers, Alick Maclean's earnestness is at times greater thah 
his resource, and one device, highly effective in itself viz. carrying the 
voices up to a powerful climax, and then following it on with a rapid 
diminuendo is used so often as to engender a sense of monotony. This 
however is a small matter compared with many extremely fine passages in 
the work, the keen perception shown of the appropriate, the vocal character 
of the voice parts, and the clearness but richness of the orchestration. The 
last two attributes are so rarely found in modern works that they ought to 
contribute in no slight degree to the acceptance of this lofty and sustained 
effort. Another feature of the work is the oriental colouring, which, uncommon 
in English sacred music, must be admitted to be consistent and appropriate 
in the setting of Biblical scenes. That Alick Maclean has made an impor* 
tant contribution to the modern development of the treatment of sacred 
texts can scarcely be doubted. He has striven to individualise each charac- 
ter who speaks in the first person, has carefully separated the narrative 
from the dramatic portion, and has refrained from writing long choruses. 
Whether the work will become popular depends on the public discerning 
the truth and consistency of its musical expression." 

Edward Elgar's Symphony in F, op, 55. His first and as yet only one 
(see X, 48, Nov. 1908). Tirst performance, Manchester, 3 Dec. 1908 (Bichter); 
first in London, 7 Dec. 1908 (Richter); first in New York, 3 Jan. 1909 
(Damrosch); first in Vienna, 20 Jan. 1909 (Lowe); first in St. Petersburg, 
6 Feb. 1909 (Siloti); first in Leipzig, 11 Feb. 1909 (Nikisch); first in Bourne- 
mouth, 27 Feb. 1909 (Dan Godfrey). Also played or booked for: 

Berlin (Nikisch), Birmingham (Halford), Blackheath (Mackern), Boston, Brighton 
(Sainton), Bristol (Hunt), Budapest, Chicago, Eastbourne (Tas), Hamburg 
(Nikisch), Liverpool (Richter), London Queen's Hall (composer and Henry 
J. Wood), London Symphony (Richter), London Philharmonic (Nikisch and 
composer), Middlesborough (composer), Munich (Lowe), Nottingham (Allen 
Gill), Southport (Speed), Toronto, Worcester (Atkins). Altogether to date 
62 performances, and 12 booked. A greater immediate run than any known 
orchestral work of the first class, not excepting • Tschaikoffsky's Pathetic 
Symphony. Following appeared in ''English Supplement" immediately after 

first performance, and repeated hearing since confirms impressions: At 

last. As on a surf-bound coast a boat drifts backwards and forwards, then 
recoils, then suddenly on the crest of a high wave touches land, so with 
England in this case. In respect of the latest developments of highly-charged 
emotional music her attitude has been indeterminate, baffling. Now at the 
hands of one of her own veritable sons, not those of an alien or a natura- 
lized person, a work has been produced so absolutely up to date in every 
sense, of such commanding merit, and of such extraordinary and immediate 
success, that no one can doubt land has been touched, nay a definite terri- 
torial point in music- evolution has been annexed. All honour to Elgar, 
who has secured this for England. 
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At last. Elgar'8 own output has been variable, and his tenets uncertain. 
Unless possibly to most intimate friends, it was quite unknown which way 
this time the cat was going to jump. With very commendable self-restraint 
he has worked at his symphony for years (finished last summer) in silence. 
But the end is the clearest possible manifestation and declaration that he 
is content not only with old frameworks but also with old definitions. Of 
course newspapers have the usual talk about "messages", "spiritual conso- 
lations", and the like; which harmless. There is also a repetition of the 
more aggressive dogma that the practical handling of the mysteries of the 
aesthetic sense by a creative artist must be by itself "mere weaving of 
patterns in notes". But anyhow Elgar has lent no countenance to such 
positions. His work is formal in the highest sense, and he has specifically 
denied that it has any poetic basis or any programme. He has only fiung 
to the somewhat disconcerted writers the bone of "outlook on life" ; it is 
to be feared that they will not find much on it. Felix Clay's penetrative 
remarks at p. 290 of Quart. Mag. for January 1908 may be compared. 

At last. The critic may now cease stricture, indeed surrender at dis- 
cretion. Elgar's self-evolution in face of the public has compelled criticism. 
The much-talked-of orchestral variations (1899) were, except for the later 
superadded finale, downright ugly and awkward at their core; and if they 
were admired for their cleverness, they touched no heart. The oratorio- 
style, if containing enormous sentiment, has been a patchy idiom, which 
must necessarily create rival camps among the listeners. Some of the lighter 
music has been vapid. But in purely orchestral large-scale music, as shown 
for instance in "Cocaigne" (1901), "From the South" (1903), and the 
"Allegro for strings" (1905), Elgar has gone on from strength to strength. 
And he has ended by attaining the same power which Strauss has, of writing 
continuous and longbreathed melody, Wagner's "melos", the sole essence of 
real music. In other words he has attained beauty. When that is the case, 
the critic hauls down his flag. 

Technical analysis is out of the question in this narrow space. But, as 
typical sample, a few words on Movement I first of four). Introduction 
'A7 maj.; is a 23-bar tune (7 -f- 10 -j- 6) played once through in rough but 
effective 2-part counterpoint Berlioz-fashion, then repeated in full harmony; 
all this without an accidental. Then an Allegro with the normal segments 
exactly in place : — 1st subject (Dmin.), bridge, 2nd subject (Fmaj.), deve- 
lopment with no extreme key-deviations, 1st subject recap. (Dmin.), 2nd 
subject recap. (A^maj.), Coda (A^maj.). Note the a])parently strange keys. 
The solution however is that the Introduction itself (which permeates the 
episodic portions and finally ends the work) coalesces with the nominal 
**l8t subject" to form the first limb of the balance of the First Movement. 
Tlie composer's mind oscillated really (as does the hearer's] in an orderly 
way between A 7 and F. By such tonal devices, addt^d to an enormous 
wealth of thematic working and figuration, does Elgar breathe a new life 
into the venerable "sonata-form". 

Of the whole symphony (55 minutes) it can only be said that it is by 
far the most important work which this composer has produced, and is 
probably, looking to its strong individuality, the finest symphony since Brahms. 
By the side of this great stuft*, Tschaikoffsky's fascinations are puerilities. 
Scene of enthusiasm at first London performance not paralleled in a London 



276 The London "Worshipful Company of Musicians'". 

concert-hall within memory. Score is for triple wind all down the armature, 
including trumpets, so limited to bands of say 70 and upwards; which a 
wide subject. 

The London ''Worshipful Company of Musicians". 

The English Trade-guilds or Craft-guilds (to be distinguished from the 
religious-charitable guilds) are lost in Anglo-Saxon antiquity, and were 
analogous to the "Confraternities" of S. Europe. They were the members 
of a trade joined together for self-protection; also with the functions of a 
modern mutual Friendly Society. They were not allowed to exist without 
Royal Charter, and once existing they were exclusive; that is to say, within 
their allotted territorial jurisdiction no non-members could ply that trade, 
under penalties of fine and imprisonment which they themselves had the 
power to inflict and enforce. English Anglo-Saxoudom was not the semi- 
savage feebly-coordinated organization supposed by some; but rather one 
showing self-governing and compactly cohesive qualities, at least the equal 
of anything prevailing nowadays. 

Very similar to the trade-guilds, there were from time immemorial guilds 
of Minstrels; these including even women. At Rymer's Foedera, XI, 642, 
is Latin text of a Charter (original is in Hereford) given in 1469 by King 
Edward IV to the •* King's Minstrels", with guild-jurisdiction of all England 
except Chester County. And the text of this assumes existence of previous 
such charters. 

Tracing the situation as well as may be from the certainly obscure 
charter, the "King's Minstrels" of 1469 seem to have been a select body 
in the King's service and pay, who had already been licensing other minstrels 
all over the country, and who wished now hereby to strengthen their authority 
against non-licensed outsiders. But how much was old in the charter, and 
how much new, cannot be said. Nor is the mutual situation at all clear, 
in respect of licensees on the one side, and of the persons who "receive the 
King's pay" on the other. Under the words of the charter, this "Brother- 
hood of the King's Minstrels" had a Marshall with life-tenure, and two 
Wardens with yearly tenure; maximum entrance was fixed at 3 s. 4 d. (per- 
haps £ 10 of our money); prayers for the Royal Family were their only 
specified duty; they received the right of cooptation and perpetual succession; 
they could make binding rules; they had absolute power to govern their 
own members, and to punish (as above said) unlicensed practitioners; fines 
were credited to their own funds. 

At about the time of this charter the somewhat analogous, though much 
more art-creative, Meistersinger of Germany were pushing their way up 
from the trading towns of the Upper Rhine (Mayence and Alsace) into 
Bavaria (Augsburg, AVUrzburg, Nuremberg, etc.). Hans Sachs of Nuremberg 
(1469—1576) was a little later. 

In the course of years, this and that separate township received a 
general charter quod habeat gildam mercatoriayn\ which meant a union of 
guilds, otherwise a "Community". And eventually, the trade-guilds ousting 
other organizations, the said Community became a Town Corporation. This 
took place specially in the metropolis, London. About 1500 ^reign of 
Henry VII), holding some position among the London guilds, is found a 
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**FelIow8hip of Minstrels and Freemen of the City of London'^. What may 
have happened meanwhile to the all-England ^VKing^s Minstrels'^ guild is 
not known. This City Fellowship petitioned the Lord Mayor and Aldermen 
of London on the familiar theme of exclusive jurisdiction; asking, that is 
to say, that ^'no maner of foreigner'^ shall under penalty of paying a fine 
of 3 8. 4 d. to the Fellowship be permitted to "occupie any Minstrelsy, singy- 
iug or playeing upon any instrument^ within the City or its ^anchises; 
•^foreigner" here means any non-member. Apparently they succeeded; but 
in 1555 (reign of Mary] the same point was raised, so their powers were 
not too strongly secured. It is doubtful whether during this period the 
London musical guild had any special authority beyond what they derived 
from the City Corporation; to whom in fact they in some form or other 
rendered service. But in any case, on i8th July 1604 (reign of James I) 
they obtained a Koyal Charter. This Latin document (of great length and 
showing the development of legal technicality since time of £dward IV) 
established the London guild, already exbting for at least a century, as the 
''Master, wardens, and commonality of the Art or Science of the Musicians 
of London''. Known at the present day under the title shown in heading 
to these notes, the same body continues under the same charter. It is thus 
in direct succession at least 400 years old. 

On 15th October 1604, William Camden (1551—1623), the antiquary 
and Westminster School headmaster, by this time Clarencieux King-at-arms 
in the Herald's College, assigned to the Company by virtue of his ofBce its 
present coat-of-arms ; the crest cognizance a 7-stringed lyre, the common 
charge on a field azure a swan rising. The swan as the soft-voiced bird 
(TO x'jxveiov aoua) was given as the companion of Apollo and Orpheus; for 
soaring to the clouds, cf. Horace, "Multa dircaeum levat aura cycnum Ten- 
dit, Anton i, quotiens in altos Nubium tractus". 

On 25th August 1606 the Company had their Byelaws passed by the 
Lord Chancellor. The charter and byelaws combined show the Company as 
consisting of Master, 2 Wardens, and 13 — 20 Assistants (these forming the 
-court*'], with an indefinite number in the commonalty; the court with 
powers of fine and "committing to ward" (the latter presumably upon the 
court's own premises), in respect not only of members, but also of all min- 
strels and musicians living in the City or for 3 miles round, who trans- 
gressed the byelaws. Thus the Company of that date had complete control 
of all professional music, high and low, in London. When it lost its power 
to imprison and so summarily enforce its own fines w^ithout recourse to 
other courts, must be left to legal antiquaries to determine. In XVII century 
it dwindled numerically almost to extinction ; due, says Arthur F. Hill in 
<jrove'8 Dictionary article "Musicians* Company*', to the Commonwealth 
(1649 — 1660) and Puritanism. However in 1700 (reign of William and 
Mary) it re-appears , bavinur then , — by the authority of the Lord Major 
and Court of Common Council, who are not cited in the charter, — its 
jurisdiction extended to dancin<i:-niastei*s. 

Though there was never a breach of continuity, yet there is, as at pre- 
sent available, no further information till 1828. Then the Company issued 
a book containing '*Laws and Orders''. These make no claim to deal with 
non-members. They are mainly concerned with forfeits, fines and payments, 
on taking office, on declining,' otfice, on dealing with apprentices, et in multis 
z. d. IMG. X. 19 
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istiusmodi; all apparently to be collected by internal discipline^ though one 
of the heavy forfeits (law iv) "may be levied on the member's goods oi* 

chattels''. At the end of the Laws comes: "All fines, penalties and 

forfeitures recovered shall be applied to the use of the poor of the Company*^. 
The exact financial situation under this document must be interpreted by 
experts. 

Since 1858 a list of Masters and other particulars have been recorded. 
A CoUard, of the pianoforte firm, appears 7 times as Master ; Sir John Stainer 
and Sir Frederick Bridge each twice : Mr. C. T. D. Crews, the present Master, 
thrice. 

During last septennium there has been an astonishing revival, due to 
progress of musical enthusiasm and the great liberality of individuals. There 
are now over 100 "Liverymen" (i.te. those entitled to wear the robes of the 
guild, from O. F. livree or bestowal). The entrance on "taking the liver}" 
is £ 42.16.0. The best known of the other City Companies (total number 

being now 79) are: Apothecaries, Clothworkers, Drapers, Fishmongers, 

Goldsmiths, Grocers, Haberdashers, Ironmongers, Mercers, Merchant Taylors, 
Salters, Skinners, Stationers and Vintners. The Musicians' Company, not 
able to compete in wealth with these, has nevertheless in last few years 

rendered certain signal services to music. Such are: the Music-Exhibition 

of 1904 (tercentenary of the Royal Charter, full account at V, 500, August 
1904), the Carnegie and Palmer scholarships at Guildhall School of Music, 
various pecuniary prizes for composition (Crews, de Lafontaine, Cobbett, etc.), 
re-institution of a yearly St. Cecilia celebration (X, 241, May 1909), a 
St. Cecilia window in St. Paul's (Crews, see ditto), and numerous otlier minor 
' activities and benefactions. They sent two direct representatives to tht* 
Vienna Festival-Congress of last month. 

The revivication of this very ancient City Company is one of the most 
remarkable events in contemporary London life. The Phoenix of Osiris 
might be quartered with the swan of Apollo. 



Zur Cembalofrage. 



Unter diesem Titel nimmt Herr Dr. Nef in der vorigen Nummer der Zeitschrift 
Stellung gegen den von mir auf dem Chemnitzer Bachfeet gehaltenen, im letzt- 
erscbienenen Jahrbuch der Bachgesellschaft abgedruckten Yortrag > Cembalo oder 
Pianforte?*. Ich war in die Notwendigkeit vereetzt gowesen, an vielen Stellen 
meines Vortrags die einseitige, historisch oft unrichtige Darstellung zu bekampfen, 
deren sich Herr Dr. Nef in einem fruheren Aufsatz >Cembalo und Clavichord* 
(Peters-Jahrbuch 1903) schuldig gemacht hatte. In seinem neulichen Artikel be- 
harrt nun leider Herr Dr. Nef, ohne einen einzigen seiner Irrtttmer einzugestehen, 
auf seinem friiheren Standpunkt; sein Bestreben, meine an ihm geiibte Eritik ab- 
zuwehren, tritt zwar offensichtlich hervor, dennoch aber begnQgt er sich, abgesehen 
von einigen ironischen AuGerungen, mit der Erkiarung: er wolle mir an dieser 
Stelle nicht antworten, der Worte seien vorderhand genug gefallen, die Praxis 
mtksse nun die praktische Seite der Frage entscheiden, Ich bedauere, dieses Ver- 
fahren nicht gelten lassen zu k5nnen. Der Yorwurf, historisch Unrichtiges ge- 
Bchrieben zu haben, l^Gt sich nicht am Elavier entkrHften. Ich darf verlangen. 
daO Herr Dr. Nef mich auf seinem eigenen Gebiet ale >feiner Historiker* wider- 
legt; geschiebt dies nicht, so ist die Annahme berechtigt, daB er mich nicht 
widerlegen kann. 

In meinem Yortrag ist eine ganze Reihe von Tatsachen angefQhrt, von deren 



Richard Buchmayer, Zur Cembalofrage. 279 

Vorhandensein Herr Dr. Nef keine Ahnung gehabt haben kann; denn w&ren sie 
ihm bekannt gewesen, so hS.tte er nicht an ihnen yorbeigehen kdnnen und w&re 
zu andern SchlQssen gekommen. Die Nef sche Behauptung, daO die Klavierwerke 
der Seb. Bach vorangehenden Meister, ebenso wie diejenigen Seb. Bach's selbst, 
lediglich fflr das Cembalo geschrieben seien, daC das Elavichord in der &lteren 
Zeit nur aus &uOeren GrUnden, wegen seiner Billigkeit und leichten Transportier- 
barkeit benutzt worden sei, ist von mir an der Hand nnantastbarer Zeugnisse der 
zeitgenCssischen Theoretiker und Komponisten als falsch erwiesen worden; ich 
habe gezeigt, daB im Gegenteil gerade diejenigen Meister, die am direktesten 
auf Seb. Bach eingewirkt haben, das Klavichord vor dem Cembalo bevorzugt haben, 
daO sie die MS,ngel des st&rkeren, aber ausdruckslosen Cembalos wohl erkannt 
haben, daB der ihren Spuren nachgehende Bach seinen Klayierstil am Klavichord 
gebildet hat. Der bisherige Hauptzeuge fiir Bach's Hinneigung zum Klavichord, 
J. Nik. Forkel, war von Herrn Dr. Nef f&lschlich fQr unzuverl&ssig erkl&rt worden ; 
ich habe festgestellt. daO neben Forkel noch andere vollwichtige Zeugen vorhan- 
den sind. Die zugunsten der Cembalotheorie untemommene Nefsche Deutung 
des Titels der Inventionen habe ich als widersinnig nachgewiesen und eine Menge 
direkter S-uBerer und innerer GrQnde fflr die Tatsache angefQhrt, daB der aus- 
drQcklich fQr die Musiker bestimmte, vornehmste Teil der Bach'schen Klavierwerke 
fUr das Klavichord geschrieben ist. Im allgemeinen aber habe ich mit neuen 
Argumenten den Spitta'schen Satz gestfitzt, daB Bach die meisten seiner Klavier- 
werke >fiir ein Idealinstrument komponierte, das die Klangftllle der Orgel mit 
der Ausdrucksf&higkcit des Klavichords vereinigte*. (Beztlglich des N&heren muB 
ich natQrlich auf meinen Vortrag selbst verweisen). 

Auf alle diese Ausfiihrungen, resp. Korrekturen will also Herr Dr. Nef nicht 
antworten, aber er findet es ratsam, auf einem Nebenwege an mich zu kommen. 
Er bedient sich hierbei der vorsichtigen Redewendung: »es scheint, als ob< (eine 
Einkleidung, die auch in seinen friiheren Auseinandersetzungen fiber das Wohi- 
temperierte Klavier eine besondere RoUe spielt; vgl. meinen Vortrag, S. 79;. 
»Herr Buchmayer scheint selbst mit dem Klavichord nicht genauer vertraut zu 
sein, sonst wiirde er doch wohl aus eigner Erfahrung urteilen und brauchte 
sich nicht fiir die Charakterisierung auf ein Urteil von Fuller-Maitland zu be- 
8chranken<. Also aus der Tatsache, daB ich in meinem Vortrage, um mich mOg- 
lichst objektiv zu zeigen, einen Gew3,hrsmann habe reden lassen, der seit Jahrzehnten 
das besterhaltene Cembalo und eines der besterhaltenen Klavichorde besitzt, der 
mich vor 12 Jahren durch sachverstandige Hinweise verpflichtet hat, aus dieser 
Tatsache soil der SchluB hervorgehen, daB ich selbst vers§,umt habe, mich mit 
der Behandlung des Klavichords vertraut zu machen? So lange Herr Dr. Nef 
nicht aus meinen Wo r ten meine Unkenntnis des Klavichords erweisen kann, so 
lange hat er kein Recht , den am Eingang meines Yortrags gegebenen Versiche- 
rungen zu miBtrauen. 

Herr Dr. Nef erhofft fQr seine Theorie einen groBen Erfolg auf Grund der 
praktischen Versuche, die er demnU.chst in Wien anstellen wird. Es ist mir leider 
nicht mOglich, den KongreB zu besuchen; ich kaon aber unter Berufung auf meine 
lange Erfahrung erkl^reu, daB derartige Versuche fiir mich I9.ng8t nicht mehr neu 
sind, daB sie also mein heutiges Urteil keineswegs mehr beeinflussen k5nnen. 

Der letzte Grund fiir die irrttlmlichen Anschauungen des Herrn Dr. Nef liegt 
in seiner zu niichternen Auffassung der kiinstlerischen SchaffenstS.tigkeit tiberhaupt. 
Er h&lt es fiir unmOglicb, daB die Phantasie eines Genies sich iiber die innerhalb 
der Praxis seiner Zeit m5glichen Ausdrucksmittel hinaustragen lassen kann. 
Ganz konsequenterweise stellt er desbalb den Grundsatz auf, daB alle Werke 
so aufgefiihrt werden sollen, wie sie zu ihrer Entstehungszeit geklungen haben. 
Lehrt denn aber nicht die Mueikgeschichte, daB jeder kiihne Neuerer die Fesseln 
der Praxis seiner Zeit gesprengt bat, daB er von seinen Zeitgenosseu ebendeshalb 
nicht verstanden worden ist, weil seine Werke mit der bisherigen Technik, mit 
den bisherigen Kunstmitteln nicht richtig wiedergegeben werden konnten? 1st 
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denn nicht £Mt jeder Fortaohritt im Inatrnmeixtenbau durch den vorwftrtadrangen- 
den Geist der Komponisten eastande gekommen? Gewifi iat es ftuBerst erstrebens- 
wert, daB wir die im 17. und 18. Jahrhundert geltende Praxis (gans besonders die 
der Ensemblemuaik) genaa kennen lemen und damit den Boden, in dem die Werke 
der damaligen Meiater wureelten, die Elangmittel, die der achaffenden Phantasie 
die n&chate Anregnng gaben, wieder gewinnen. Wie kann aber jemand bebanpten, 
daO die Phantaiie notwendig auf diese n^haten Mittel beachrftnkt geblieben sein 
mfi6te! Wie kann man glauben, dafi so aainahmaweiae Geniei wie Bach anf das 
Niveau ihrer Mitwelt heruntergedrflckt werden dtlrfen! — Um seine Ansicht eu 
befestigen, zieht Herr Dr. Nef Vergleiche mit alien andern Eflnsten, wobei es ihn 
wenig kilmmert, dafi er diejenigen Kunstwerke, welche von vomherein fertig vor 
una hingestellt werden, zusammen wirft mit den andersgearteten, welche der 
Vermittelung bediirfen, um in Erscheinung eu treten. Nur die Dichtkunst kann 
bier in Yergleich kommen, und da frage ich: Sollen wir kfinftig Shakespeare's 
Dramen ohne Dekoration aufftihren? Sollen wir Goethe's Faust von der BQhne 
streichen, well er nicht dafQr geschrieben ist? Und was nun die Musik betrifft: 
Sollen wir trotz der Klagen, die schon &ltere Meister als Bach ilber die Mange 1- 
haftigkeit ihrer Elavierinstrumente ausgestoBen haben, die Bach'schen Werke da- 
fflr bQBen lassen, daB das Pianoforte nicht 60 Jahre frtlher zur Ansbildnng gelangt 
ist? Sollen wir Beethoven's Sinfonien so auff^hren, wie sie zuerst gespielt 
worden sind? (Was warden wir da zu hOren bekommen!) Sollen wir Beethoven's 
i^;720^-Sonate op. 57, fQr die selbst die Elangkraft unseres jetzigen Instruments 
nicht v5llig ausreicht, wieder auf einem alten Wiener Flttgel vortragen? 

Aber der Respekt vor dem historischen Standpunkt! Hat Bach seine Werke 
geschrieben, damit sie sp&ter einmal ala >ge8chichtliche Quellen< dienen sollten? 
Wer sie als geschichtliche Quellen studieren will, der mOge sich in die Biblio- 
theken bemtihen und Einsicht in die Manuskripte nehmen! Sollen aber die Bach- 
schen Werke aufgefiihrt werden, so greifen die kfins tlerischen Forderungen 
Platz, die in erster Linie dahin gehen, so viel als mOglioh dem G eh alt der 
Werke gereoht zu werden. Wer Solowerke auf dem Cembalo spielen will, der 
m5ge Eompositionen w&hlen, deren Inhalt die Grenzen des auf dem Instrument 
Erreichbaren nicht tlberschreitet! 

Ich weiB wohl, daO ich mich mit Herrn Dr. Nef fiber diese Fragen nie einigen 
werde. Doch halt, ich tue ihm Unrecht: £r ist vorsichtig genug gewesen, 
trotz der Bestimmtheit seiner Grundsiltze unter 1000 FSIlen eine m5gliche Aus- 
nahme gelten zu lassen. Welchen Grund mag er hierfQr baben? unter welchen 
Umst&nden kann seiner Meinung nach die Ausnahme eintreten? HierUber achweigt 
er sich aus. Sollte hier nicht, vielleicht unbewuBt, der Wunsch maBgebend gc- 
wesen sein, ein Sicherheitsventil ffir die Stunde der Gefahr zu besitzen? — Ich 
beantworte Herrn Dr. Nefs Zuruf wie folgt: »Spielen Sie die Fugen in CismoU, 
EsmoU Oder Bmoll aus dem 1. Tell des Wohltemperierten Klaviers auf dem Cem- 
balo und auf einem guterhaltcnen Elavichord ! Darauf lassen Sie jemand, der es 
kann, dieselben Fugen auf dem Pianoforte spielen! Sodann — ziehen Sie schnell 
die ReiBleine Jhres Ventils und gestehen Sie zu Ihrer Bettung, daB von der Auf- 
lage von 1000 FSillen, die Sie fQrs erste vorgesehen habeu, gleich der erste Fall 
die offengelassene Ausuahme priisentiertlc 

Zum SchluB noch eine Anmerkung: Herr Dr. Nef sagt von sich selbst, daB ef 
in seinem ersten Artikel zugunsten der alten Elavierinstrumente >etwas achatf« 
vorgegangen sei. Liegt darin nicht doch ein EingesUlndnis von IrrtOmem? und 
darf jemand, der scharf vorgeht, sich wundern, wenn ihm scbarf begegnct 
wird? 

Dresden. Richard Buchmay«r* 
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Extraits du Bnlletin frangais de la SIM. 

No. 4. 
La Jeunesse de Lully (suite), par L. de la Laurenoie et H. Fruniores. 
A partir de 1651, Lully, en sa quality de compositeur de la musique instru- 
mentale, se trouvait cbarg^ d'^crire les danses et symphonies ex^cut^es.di la cour; 
il joignait k ses m^rites de musicien ceux d'un babile danseur et se montrait dans 
les entrees aux cdtes du roi et des gentilshommes ; c'est ainsi qu^il parut, pour 
la premiere fois, dans le Ballet royal de la Kuit, execute au petit Bourbon; son 
nom revient d^s lors dans presque tous les divertissements de la cour. £n 1661, 
Lully re^ut le grade de surintendant et compositeur de la musique de la Cbambre; 
en 1662, il ^pousa la fille de Michel Lambert, le chanteur, mattre de la musique 
du roi, qui assura k son futur gendre la survivance de sa charge. 

Etude de musique orientale, par F. J. Thibaut. 
Le N^i, fliite de roseau h embouchure de come ou d'ivoire, est le plus parfait 
des instruments a vent; son origine se perd dans la nuit dei temps. Les descrip- 
tions qu'en ont donnees Villoteau, Dom J. Parisot, et F^tis sont loin d'etre exactes. 
D'apr^s les r^cents travaux de M. Raoul Jecta, on pent affirmer aujourd'hui que 
]a n^i est base sur le principe de la resonnance harmonique ; cette conclusion est 
d'ane extreme importance pour Tetude des syst^mes musicaux iisit^s en Orient. 

Un Sermon wagn^rien prononce en T^glise de la mission hollandaise k 
Sain t-Pe tersbourg. 

(Traduction conform e par J. E.) 

Chopiniana, par G. Knosp. 
Quelques anecdotes sur Chopin; date exacte de sa naissance; comment fut 
coD9ue la marche funebre; le pretendu Journal de Chopin; reproduction d'un 
autographe. 

Vorlesungen iiber Musik. 

Berlin. Geh.-Rgt. Prof. Dr. H. Kretzschmar in der staatswissenschaftlichen 
Vereinigung zwei Vortrftge Qber Beethoven. 

Uambarg. Ferdinand Pfohl am Vogt'schen Konservatorium einen Zyklus von 
•Vortrftgen (iber Richard StrauB. 

Krakan. Dr. Zdislaw Jachimecki tiber >Die Musik der Gegenwart«. Dr. 
Adolf Chybinski iiber > Josef Haydnc . (aus AnlaB der Haydn-Feier, vom Musik- 
institut veranstaltet). 

Lemberg. Edmund Walter fiber » Chopin, Schumann, Liszt — drei Stilec; 
derselbe fiber die Arbeit von Chybinski: »Die Beziehungen der poln. Musik zu 
abendlftndischen im 15. und 16. Jahrhundert*. Dr. Z. Jachimecki fiber >Chopin€. 

Warschau. H. Op i en ski fiber >Mieczy8Jaw Karlowicz*. 



Notizen. 

Bonn. Am Beethovenfest gelangte das Bruchstfick eines noch ungedruckten 
Quintetts ffir Blasinstrumente (Oboe, Fagott und drei Horner) znr ersten 
Aufffihrung, eines der wenigen Werke Beethoven's in dieser Gattung. Nach Erich 
Prieger's Mitteilungen fallt die Entstehungszeit etwa in die Jahre 1798 — 1802. Er- 
faalten haben sich nur die beiden ersten Slitze, und auch im ersten findet sich 
eine, wenn auch leicht zu erganzende Lficke. Vom Menuett existieren 15 Takte, 
das Finale ist ganz verloren gegangen. Das Quintett erhebe sich nach Inhalt und 
Form welt fiber die beiden Septette op. 71 und op. 81a und bilde durch seine 
ernste, teilweise elegische Stimmung einen Gegensatz zu dem Sextett op. 20. 
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Halle a. S. Dn Hennann Abert, bis dahin Privatdozent fiir Masikwissen- 
schaft, wurde von der Regierung zum ordentlichen Honorarprofessor an der hiesigen 
Univer8it3.t emannt. 

Krakaa. Im >Verein der Licbhaber vom alien Krakauc hat sich eine Musik- 
sektion gebildet, die mit Eatalogisierung aller praktischen und theoretischen 
])ilu8ikalien, die sich in Offentlichen und Klosterbibliotheken, Archiven und Museen 
Erakaus befinden, beschaftigt ist. Zum Vorsitzenden wurde Herr Akademiemit- 
glied Dr. Stanislaw Tomkowicz, zum SchriftfUhrer Herr Dr. Adolf Chjbinski, zu 
Mitarbeitem die Herren Boleslaus Wallek-Walewski und Boleslaus Raczjfiski er- 
w&hlt. Die Vereinigung beabsichtigt eine Reihe von Beitragen zur Geschichte der 
Musik in Krakau, welcbes seit dem 14. Jahrhundert bis 1700 das Zentrum der 
poln. Musikkultur war, in dem »Jabrbuch« der Vereinigung herauszugeben. 

Mailand. Die in dieser Saison neu einstudierte >Ve8talin< von Spontini hat 
der Auffcihrungszahl nach doch einen weit bedeutenderen £rfolg davongetragen 
als man anfUnglich prophezeite. Sie wurde 16mal, d. h. mehr als irgend eine andere 
Oper gegeben. Die Zahl der 83,mtlichen Saisonvorstellungen belief sich auf 68. 

Mariazell. Am 16. Mai wurde hier eine sehr geschmackvoUe silberne Gedenk- 
tafel: >Joseph Haydn, dem SchOpfer der Mariazeller-Messe von den 
Wiener Eirchenmusikvereinen* enthflllt. Dabei gelangte die betrefFenile 
Messe in dem Festgottesdienst zur Auffuhrung. 

Masikanterricht an rassischen Schnlen. Cberraschend klingt die Nachricht, 
daG an den russischen Schulen die probeweise EinfUhrung des Elavierunter- 
richts beschlossen worden sei (Klavierlohrer Nr. 8). »Man will den Elavierunter- 
richt nicht nur an den Grymnasien, sondorn auch an den hOheren und den BQrger' 
schulen obligatorisch machen. Er soil ebenso wie der Gesang gelehrt wcrden. 
Zuerst lernen die Schdler die Noten und etwas von der Harmonielehre , in den 
Gymnasien soil sogar das Studium des Eontrapunktes obligatorisch sein. Yolks- 
lieder und leichtere Melodien mdsscn die SchQler nach Geh5r spielen, alsdann 
werden die Fortgeschrittenen die Werke der Meister zu spielen bekommen. Unter 
den Schiilern und Schiilerinncn RuiBlands hat diese Neubestimmung groOe Frcude 
hervorgerufen.« 

Paris. L'Opera a donne, le 5 mai, la premiere representation de Bacchus, 
opera en 4 actes, po^me de Catull Mend^s, musique de M. Massenet. Get ouvrage, 
qui est la suite d'Ariane, des memes auteurs, jou^ il y a deux ans k TOpera, 
n'a pas suscit6 beaucoup d'eloges dans la prcsse. 

La saison russe, organis^e par notre collogue, M. G. Astruc, au theatre du 
phatelet, a commence le 17 mai, par le Pavilion d'Armide, lePrince Igor, 
et le Festin. 

Posen. Hier feierte der Hennig'sche Gesangverein mit seinem Griinder und 
Leiter Prof. C. R. Hennig, einem Mitglied unserer Gesellschaft, sein 40jahriges 
Bestehen mit dem dreitagigen 4. Posener Musikfest, das dem greisen, noch Qber- 
aus riistigen Dirigenten viele wohlverdiente Ehrungen einbrachte. Geboten wur- 
den u. a. Bach's AmoU-Messe und Beethoven^s neunte Sinfonie. 

Stuttgart. Aus dem >warttembergi8chen Bachfond* ist in letzter Zeit der 
•Wiirttembergische Bachverein* mit dem Sitz in Stuttgart hervorgegangen. 
Zum Vorsitzenden wurde Oberlandesgerichtsrat Dr. G. Gmelin gewahlt. Unter 
den 7 Vorstandsmitgliedem sind im ganzen zwei Musiker, Prof. S. de Lange und 
A. Benzinger. Der Verein will bestehende, sich ihm anschlieCende Chorvereini- 
gungen dadurch untersttitzen, daG er ihnen aus der zu grGndenden Vereinsbiblio- 
thek zur Aufffihrung Bach'scher Werke das nOtige Notenmaterial zur VerfQgung 
stellt und eventuell sogar die iinanzielle Garantie bei solchen Aufffihrungen flber- 
nimmt. Demnach diirfte der W. Bach-Verein schon tiber ein bedeutendes Ver- 
m&gen verfflgen. Siiddeutschland hat bekanntlich keinen AnschluG an die >Neue 
Bachgesellschaft* gesucht, da einige sQddeutsche tonangebeude Bachkenner die 
Prinzipien der >Neuen Bachgesellschaft* nicht teilen und der Ansicht sind, Bach 
musse mit modernen Mitteln ergiinzt werden, uiii ihm zur Wirkung zu verhelfen. 
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Ob sich der Verein mit diesen Prinzipien nicht auf ein ausgefahrenes Geleise be- 
geben hat, wird die Zukunft lehren. So viel l&(3t sich ja gut iiberblicken, dafi die 
Auff^hrungen nach iiberarbeiteten Partituren seltener werden. 

Wien. Im Heiligenstadter Park soil ein neues Beethovendenkmal er- 
richtet werden nach dem Entwurfe des vor sieben Jahren yerstorbenen Bildhaaers 
Rnd. Weigl. Das Denkmal zeigt den Meister in aufrechter Haltung, wie er im 
Schaffenssturm dber die Fluren Heiligen8tS.dts wandle. Das Gewand trilgt den 
Charakter seiner Zeit, und auch das ganze Arrangement des Denkmals soil sich 
genau der Beethovenzeit anpassen 
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und Anzeige neuerschienenerBiicher und Schriften Uber Musik.- 



Auerbach, F. Handbuch der Physik. 
2. Aufl. 'Hrsg. von A. Winckelmann.) 
2. Band: Akustik. Mit 367 Abbildgn. 
Gr. 80, X u. 714 S. Leipzig, J. Ambr. 
Barth, 1909. Jl 26,—. 
Bekker, Paul, Das Musikdrama der Ge- 
genwart. (Eunst u. Kultur.) Stuttgart, 
Strecker & Schroder. Jl 1,60. 
Bernoulli, Eduard. Hektor Berlioz als 
Asthetiker der Klangfarben. (Antritts- 
Vorlesung.) 8«>, 28 S. Zurich, Hug & Co., 
1909. 
Briefe an einen Komponisten. Musika- 
lische Eorrespondenz an Adalbert von 
Goldschmidt. Mit ein. biograph. Wur- 
digung d. Komponisten y. F. Schalk. 
Hrsg. V. E. Friedegg. Berlin, Harmonie. 
J^2,o0. 
Challier's Ernst, groGer Frauen- u. Kin- 
derchor-Eatalog, m. ein. Anh. : Terzette. 
1. Nachtrag, enth. d. neuen P^rschei- 
nungen v. Marz 1904 bis Miirz 1909, 
so wie einige alt., bish. noch nicht anf- 
genomm. Lieder. [Lex. d. Liedes, V. Tl.) 
S. 167—203. Lex. 8o. GieCen, E. Challier, 
1909. u^3,— . 
I^obrzynski, Waclaw Tadeusz. Richard 
Wagner, eine kritische Skizze (polnisch;. 
S'^, 68 S. Verlag von Leo Zdzikowski, 
KiefiF, 1909. 

Vert, beschaftigt sich mit der Inhalts- 
angabe der Reformen von Wagner, sowie 
mit den Beziehungen des Meisters zum 
Polentum. Geistreich ist die Schrift bis 
zum gewissen Grade; wissenschaftlich 
will sich der Verf. allerdings nicht be- 
tUtigen. Ob die slavischen Nationen 
einen in der Art von Wagner, nur auf 
nationalen Ideen fuBenden Keformator 
hervorbringen werden, das weiB der 
liebe Gott. A. Cb. 

Fischer-Planer, Ernst. Einftihrung in 
die Musik v. Rich. StrauO' >Klektra<. 



Zum Verstandnis d. Meisters. Erlaute- 
rungen z. Wesen d. mod. Musik. Mit 
Notenbeispielen. 8o, 63 S. Leipzig, 
Reform-Veriag, 1909. .4 1,—. 
Gleichen-RuBwurm, A. v. Weimar, 
Bayreuth, Mtinchen, >drei deutsche 
Kunstst&tten«. Leipzig, Verlag deutsche 
Zukunft. M —,40. 
Joseph Haydn's handschriftliches Tage- 
buch aus d. Zeit sein. zweiten Aufent- 
haltes in London 1794 und 1795. Als 
Manuskript zur 100. Wiederkehr seines 
Todestages, 31. Mai 1909, in Druck ge- 
legt v. Joh. Fr. Engl. 8o, 60 S. Leipzig, 
Breitkopf & Hartel, 1909. M 2,—. 
Hazay, Oe. v.. Die wertvollsten Lieder 
der deutschen, franzdsischen , italie- 
nischen, russisch-deutschen und eng- 
lischen Gesangs-Literatur. 20,5X^0,6 cm . 
Ill S. Leipzig, F. Schuberth jr., 1909. 
M 1,-. 
Heuler, Raimund, Der Gesangsunterricht 
in den unteren Klassen der Volksschule 
als Grundlage einer fortschrittlichen 
musikalischen Jugend- und Volks- 
erziehung. 48 S. Wiirzburg, Richard 
Banger Nachf., 1908. M 1,80. 
Die Heuler'sche Schrift gibt zunachst 
einen gedr^ngten, gut orientierendtn 
Cberblick iiber die aeit Pestalozzi ei- 
schienenen hauptsiichlichsten Gesangs- 
methoden, spricht sich dann iiber Wesen 
und Bedeutung des Eitz'schen Tonwortes, 
dem sicherlich die Zukunft gehOren wird, 
aus, stellt eine grOBere Anzahl Thesen 
auf fiir eine zweckmaCige Reform des 
Elementarunterrichts in den Schulen und 
gibt in ihrem zweiten Teile praktische 
Anleitung fiir den auf der Basis des Ton- 
wortes zu gestaltenden Unterricht im 
ersten Schuljahr. Knappe Darstellung, 
sicheres, scharfes Urteil und grOfite Sacn- 
lichkeit zeichnen das Buch vor den 
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meisten Schriften fthnlichen Cbarakters 

vorzHglioh aus. Georg Kaiser. 

KratzBch, Max, Der Eaxnpf des Mtinch- 

ner Tonkiinstler^Orchesters a. seine Be- 

deutung f. d. deatechen Musiker. 8o, 

63 S. Mdnchen, G. Birk & Co., 1909. 

ujr— ,60. 

Kuhlo, Herm., Geschichte der Zelter- 

schen Liedertafel von 1809 bis 1909, 

dargest. nach d. Tafelakten. Mit 2 He- 

liograv. u. 7 Faksms. Gr. 8o, 170 S. 

Berlin, Horn & Raaach, 1909. uT 3,—. 

jLeineweber, C. H. Das Gradual e Junta 

1611. Ein Beitrag z. Choralgesch. des 

17. Jahrhts. XIV. Heft d. VerCffentlgn. 

der Gregorian. Akademie z. Freiburg 

(Scbweiz). fP. Wagner.) Gr. 8o, VH u. 

.72 S. Freiburg (Schweiz), Buchdruck. 

d. Werkes v. HI. Kreuz, 1909. M 2,—. 

Lubomirski, Gregor. Handbuch der Har- 

monielehre in 3y Lektionen (polniscb). 

Verlag v. Leo Idzikowski, Kieff, 1909. 

Ein verdienstvolles BUchlein, far die 

Praxis ^anz gut passend und leicht ver- 

st&ndlicn geschrieben. A. Ch. 

Meyer, Kicb. M. Die Meisterstiicke des 

deutschen Volks- und Kircbenliedes. 

BerUn, W. Weicher. M —,76. 

Nagel, Wilib. Studien zur Geschicbte 

der Meisters^ger. Langensalza, H. 

Beyer & SChne. M 3,—. 

Neitzel, Otto, und Ludwig Riemann, 

Musik&stbetiscbe Betrachtungen. Er- 

l&uterungen 4. Inbalts klass. u. moder- 

ner Eompositionen d. Phonola- u. Dea- 

Eiinstlerrollen-Repertoirs. 3.Aufl. Hrsg. 

von d. Ludwig Hupfeld A.-A. Leipzig. 

Kl. 80. 235 S. Leipzig, Breitkopf & Har- 

tel, 1909. M 2,50. 

Niederheitmanu, Friedricb, Cremona. 

Eine Charakteristik der italieniscben 

Geigenbauer und ibrer Instrumente. 

4. vermehrte und auf Grund neuestcr 

Forscbungen verbesserte Auflage von 

Dr. Emil Vogel. XXXII u. 157 S. Leipzig, 

Merseburger, 1909. Jt 4,— 

Das scbon 1877 in erster Auflage er- 

ficbienene Niederheitmann'scbe Buch bat 

durch PiUiil Vo^el endlich die tiefgrei- 

fende Cberarbeitung erbalten, deren es 

80 dringend bedurfte. Die Einleitung 

hat ein ganz verU.ndertes Gesicbt bekom- 

men: Caspar Tieffenbrucker, der seinen 

Platz als Erfinder der Violine langst bat 

verlassen mtissen, hat jetzt auch seinen 

Posten im Mittelpunkt der Niederbeit- 

mann'schen Einleitung aufgegeben. 



Selbstverst&ndlich ist die Besohreibung 
der sechs sogenannten Tieffenbrucker- 
schen Violinen fortgeblieben und durch 
einen kleinen Abrifi der Geigenyorge- 
schichte ersetzt worden. Es ware wiin- 
schenswert gewesen, wenn bei dieser Ge- 
legenheit auch zwei Bemerkungen des 
Verfassers gestricben worden w&ren, die 
sich heute nicht mehr aufrecht erbalten 
lassen ; die eine betrifft die Behauptung, 
daG bis zur Mitte des 16. Jabrbunderts 
Streichinstrumente nur zur Begleitung 
des Chorgesanges benutzt worden seien. 
die andre, daG die germanischen Ele- 
mente die Ecksteine f(ir den Prachtbau 
italienischer Musik gebildet batten. Der 
technische Teil des Bucbes ist bis auf 
einige stilistiscbe Kleinigkeiten unange- 
tastet ^eblieben. Neu sind ein auf Eag. 
Mailanas Werk gestiitzter Abschnitt 
fiber alte Lackrezepte aus der klassischen 
Periode des italieniscben Geigenbaues, 
ein Kapitel dber die Geschicbte des Gei^en- 
bogens und die Zusammenstellung einer 
Anzahl Geigen, Violen und Violoncelli 
von Stradivari. Der Hauptteil, ein ali)ba- 
betiscb-cbronologisches Namen-Verzeich- 
nis der Geigenbauer nebst einer Charak- 
teristik ibrer Werke, das Vogel schon in 
der vorigen Auflage besorgt hatte, ist 
stark erweitert worden. Dabei vermiCt 
man allerdings die ausgiebigere Heran- 
ziehung der musikaliscb-biographiscben 
Lokalliteratur. Z. B. ist in Valentini's 
Musicistt Bresoiani Matteo Bente's Ver- 
mdgenseinschatzuDgsurkundeabgedruckt, 
in der er sich — 1637 — 67 jabrig nennt, 
wie paBt das zu dem mitgeteilten Viola- 
zettel von 1580? Curt Sachs. 

Schjelderup, Gerhard, und Niemann, 
Walter, Edvard Grieg. Biographie u. 
Wflrdigung s. Werke. 201 S. Leipzig, 
C. F. Peters, 1908. 

Unter den vielen wahrend der letzten 
zwei Jahrzehnte erschienenen Bttchem und 
AbhandluD gen* fiber Grieg nimmt die vor- 
liegende Arbeit einen hervorragenden 
Platz ein. 

Der erste Teil — die Biographie — 
ist von Gerhard Schjelderup, der schon 
1903 das norweffische Werk * Edvard 
Qricg og hatis Vcerker< publiziert hat, 
ausgearbeitet. Sch.'s deutsche Biographie 
rubt zum grOCten Teil auf dem nor- 
wegischen Buche, doch sind einzelne neue 
Abschnitte beigefiigt, u. a. das Bruch- 
stiick einer Selbstbiographie, das Grieg 
1905 in der >neuen Musikzeitungc (Stutt- 
gart) ver5ffentlicht hat. Mit Laune und 
Humor beschreibtOrieghier seinen Schul- 
gang in Bergen, Ole Buirs Eingriff in 
sein Lebeu und seine Studien auf dem 
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Leipziger Konservatorium, dessen Unter- 
ricntsplan eine sebr scharfe Kritik er- 
f^hrt. Oberhaupt ergreift Grieg selbst 
oft das Wort in der Scb/vchen Bio- 
grapbie. In zwei sebr fesselnden Briefen 
aus Rom 1870 gibt der junge KtlnBtler 
mit grOCter Begeisterang erne Schilde- 
rung von einem Besucbe bei Liszt, durcb 
mebrere Brief e erb8.lt der Leser einen 
starken Eindruck von Grieg's Naturfreude 
und Vaterlandsliebe, andere bescb&ftigen 
sicb mit Griej^'s Weigerung, in Paris 
wegen des Drejfus-Prozesses aufzutreten 
usw. 

Im letzten Kapitel der Biograpbie 
vrird eine allgemeine Cbarakteristik von 
Grieg als KOnstler und Menscb, baupt- 
sftclmcb durcb seine scbriftlicben Auue- 
rungen begrtindet, segeben. 

Grieg*8 ftuOeree Xeben ist nicbt reicb 
andnuBatisohenBegebenbeiten, und seine 
stark Kasammengesetzte PerBdnlicbkeit 
IftBt sich nocb nicht — so kurz nacb 
■einem Tode — vollst&ndig cbarakteri- 
sieren, u. a. weil viele vorhandene, sebr 
wiohtige Dokamente seiner Hand nocb 
nicbt dem Forscber zag&nglicb sind. Wo 
der Biograph selbst das Wort fQbrt, 
spricbt er mit Takt und Verstandnis vom 
Cbarakter und von der Wirksamkeit des 
Komponisten. Im ganzen sind die Grenzen 
zwiscben Haapt- und Nebens&cblicbem 
sebr gut gezogen. Die einleitenden Aus- 
filbrungen iiber >das M£lrcbenland des 
Nordens* und die Volkslieder Norwegens 
sind sebr stimmungsvoll. und das nacb- 
folgende Kapitel iiber Grieg's norwegiscbe 
una scbottiscbe Abstammung ist — ob- 
gleicb nicbt ganz Qberzeugend — unter- 
lialtend lanziert. ' 

Die andere Hillfte des Bucbes bringt | 
eine Wilrdigung der Grieg'schen Werke ' 
von Dr. Walter Niemann. Der Verfasser I 
zeigt sicb bier als ein vorzQglicber FQbrer I 
durcb die Grieg scbe Tonwelt. Mit r^org- 1 
fait und Liebe, biiufig in einer feinpoe- ! 
tiscben Darstellung, ohne jede Sentimen- ! 
talitat, bespricht er eiimtliche Klavier- 1 
werke, Kamraermusik- , Orcbester- und 
Vokalkompositionen Grief's, indem er 
fttets danacli strebt, die Gediinken und , 



nmungen, die derEomponist zumAus- 

ck gebracbt haben will, zu bestimmen. 

e derartige Analyse ist ja immer eine 

wrierige Sacbe, um so viel scbwieriger, 

m der Verfasser, wie bier, nicht dem- 

►en Volke, wie der Komponist, ange- 

t. In dem vorliegenden Falle mu6 

nordiscbe Leser nur bewundern, in 

cbem Grade es einem Nicbt-Skandi- 

ier gelungen ist, in den Geist und 

Stil eines ausgepr&gten nordiscben 

dicbters einzudringen. 

Das vomebm ausgestattete Bucb ist 

vielen Pbotograpbien verseben; man 

et sowobl das Kinderbildnis als ancb 

letzte Aufsabme mit dem Ebepaar 

5g, Prof.R5ntgen und Percy Grainger 

dem Garten der Grieg'schen Villa 

Dllhaugen<. Hjalmar Thuren. 

I, J.-Joachim. Pour I'Art. 12 o, 64 S. 

aris, Ervann, imp., 1909. 

iropp, Hans. Deutsche Musik — 

eutscbe Rasse. Aus Literatur und 

unst. Heft 1. &>, 20 S. Leipzig, Ver- 

ig Deutsche Znkunft, 1909. Uf — ,60. 

beck, Herm. Grundfragen z. Psycho- 

►gie u. Astbetik d. Toukunst. Tttbingen, 

C. B. Mobr. uir2,-. 

loht. Rich. Johann Straufi. In »Die 

[usik«. Kl. &K VIII u. 93 S. Berlin, 

[arquardt & Co. Jf 1,50. 

anger, Eduard. Beethoven und die 

[usik als Weltanscbauungsausdruck. 

eipzig, F. Eckardt. Jl —,60. 

auss. Rich., Le traits d'orcbestration 

Hector Berlioz. Commentaires et ad- 

jonctions, coordonnes et traduits par 

Ernest Closson. 8t>, 92 S. Leipzig, C. 

F. Peters, 1909. JH 2,40. 

Verzeichnis der im J. 1908 erschienenen 

Musikalien, auch musikal. Schriften u. 

Abbildgn. m. Angabe d. Verleger und 

Preisc. In alphabet. Ordng. nebst 

system, geordn. Cbersicht. 67. Jahrg. 

od. 9. Reibe, 6. Jahrg. Lex. 8«, IV, 72 

u. 226 S. Leipzig, F. Hofmeister, 1909. 

^ 22,-. 
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Johann Qeorg Albrechtsberger. In- 
strumental werke. Denkrailler der Ton- I 
kunst in Osterreich. Unter Leitung | 
von Guido Adler. XVI. Jahrg. 2. Teil. 
Bearbeitet von Oskar Kapp. Wien, 
Artaria & Co., 1909. 



rvfyn Missae, eine Hilfsausgabe in mo- 
derner Cboralnotation. 93 S. Graz und 
Wien, in Kommission der >Styria€ 1908. 

Bekanntlich ist die Chorals chrift der 
neuen Vatikanischen Ausgabe des greg. 



Bauerle, Hermann. Kyrinle sire Ordina- Gesanges eine Nachbildung der latei- 



286 



Besprechung von Musikalien. 



nischen Nota quadiata, wie sie z. B. in 
franzOsischen Handschriften schon seit 
Ende des 12. Jahrh. vorliegt (vgl. meine 
>Neumenkunde<f S. 183). Sie untencheidet 
sich in wichtigen Dingen von der bei 
uns bisher dblichen Notierung, und 
dieser Umstand bat mehrfach Yersuche ins 
Leben gerufen, ibre wirklichen odei* ver- 
meintlicben Scbwierigkeiten durcb eine 
Vereinfacbung zu beseitigen. Meist bat 
man zur Transkription in moderne Noten- 
scbrift gegrifien. Biluerle gebt anders 
vor. Erreduziert dieEinzel- wieGruppen- 
zeichen auf Quadratnoten und derenVer-, 
bindungen, obne Virgastricb und ohne 
Rautenform des Punctum rotundum, setzt 
die so ^ewonnene Notation auf ein System 
yon6Linien mit G-Schliissel, transponiert 
alle Stiicke auf feste TonbOhe, und fugt 
dynamische u. a. Angaben binzu. Diese 
verbindung von alten und neuen ton- 
schriftlichen Elementen bat, nach den 
zablreicben dem Verfasser zugegangenen, 
zum Teil recbt interessanten Anerken- 
nungsschreiben zu scblieOen, den Beifall 
vieler Kircbenmusiker gefunden. Bei 
weiterer Verwendung dieser Cboralscbrift 
fiir das Gradual e Vatican um wird es not- 
wendig sein, einigen der in der Einlei- 
tung des Graduale (De tiotidarum cantus 
figuris et tisu) gegebenen Vortragsnormen 
besondere Beacbtung zu scbenken, wie 
z. B. der Vorscbrift, die alleinstebende 
Virga zu dehnen. P. W. 

Heinxich Isaac, Choralis ConstantinusII, 

samt Nacbtrag zu den weltlichen Lie- 

dern. Denkmaler d. Tonkunst i. Oster- 

reicb. Unter Leitung von G. Adler. 

XVI. 1. Teil. Bearbeitet von Anton 

von Webern. Der Nacbtrag bearb. von 

Job. Wolf. Wien, Artaria & Co., 1909. 
Binfonien der pfalzbayrischen Schule 

(Mannbeimer Sympboniker) II. Teil, II. 

Halfte. Hrsg. v. H. Riemann, Denk- 

m&ler der Tonkunst in Bay em. Leipzig, 

Breitkopf & Hartel (1907). J( 20 —. 
Der 3. Band *) mit Sinfonien der Mann- 
beimer Scbule bringt fQnf Sinfonien und 
eine Ouvertiire von Cbr. Cannabic b, 
Carl Stamitz, Franz Beck und Ernst 
Eicbner, Komponisten, die alle der 
zweiten Mannbeimer Generation ange- 
buren. Von den vorliegenden Werken 
dflrfte wobl kaum eines vor 1770 geschrie- 
ben sein, der grCBere Teil wobl sogar er- 
spater (die datierten baben die Jabres- 
zahlen 1771 und 1773). kOnnte ein Lied sein. Wenn aber Beck 

Musikaliscb sind die Werke sebr in- in seiner iiberaus unterbaltenden Ddur 
teressant und fast durcbgehends in ibrer Sinfonie plOtzlich das Tbema: 

1.) Das Referat liegt seit 5 Monaten im Druek vor, konnte aber nocb nicbt ver- 
Cffentlicbt werden. 



Art musikaliscb vollgQltig. Neben ibrer 
Friscbe f^llt besonders die Leicbtigkeit 
und TrefFsicherbeit auf, mit der die ver- 
schiedensten neueren sinfonischen Mittel 
verwendet sind. Man merkt, die Kom- 
ponisten baben eii;e Tradition binter 
sich, sie wissen ausgezeichnet, was Effekt 
macht. Einen neuen Reiz — und hierin 
besteht wobl das Neue — geben die fort- 
wabrenden Cberraschungen, die ganz un- 
vermuteten kleinen Ereignisse. Weit 
sUlrker als bei den frOberen Mannhei- 
mern findet man bier Kaprizen, man fublt 
die Zeit, in der man geistreicb, gele- 
gentlicb aucb pikant sein muGte, wollte 
man etwas gel ten. Vor all em nicbt lang- 
weilig, scbeint geradezu die Devise die- 
ser Komponisten zu sein. Wie kapriziOs 
z. B. f^ngt Cannabicb seine jBdur- Sinfonie 
an, welcb^ witziges Gepl&nkel die ersten 
acbt piano-Takte, dann die gefiiblvolle 
Rede der Klarinetten. worauf die Sacbe 
eigentlicb erst losgebt. Es ist ein Witz, 
wenn in das einste, in /'moll stehende 
zweite Tbema das kanriziSse Anfangs- 
motiv bineinklingt. Nocb kapriziOser 
ist der Scblufisatz, der voller Cberra- 
schungen steckt, aucb in harmoniscber 
Beziebung. Einmal purzeln fSrmlicb — 
das scberzbafte Skalentbema — Papageno- 
Papagenas Kinder bervor. (Vgl. das Duett 
in der Zauberfl5te). Der zweite langsame 
Satz mit seiner ausgefiibrten BlS,ser- 
instrumentation k5nnte von Mozart sein, 
nicbt nur wegen seines Anfanges, der den 
Anfang des Veilcbentbemas anfweist, son- 
dem aucb wegen seines ganzen Cbarak- 
ters. Es ist aber bier wobl eher eine 
Rdckwirkung Mozart's auf Cannabicb, 
mit dem er zeitlebens (Brief aus Miincben 
vom November 1790j in Verbindung stand, 
anzunebmen als umgekebrt. 

Den spezifiscb mannbeimiscben Ge- 
scbmack weisen diese Werke nicbt mebr 
sebr stark auf, im Gegenteil baben sie 
bereits international abgefarbt. Ferner 
sind einige cbarakteristische Ziige sicber- 
licb fremden EinflQssen zuzuscbreiben, 
besonders denen dor damaligen Operette 
und aucb des deutscben Liedes. Ein 
Andante-Tbcma wie: 

V. Stamitz. 
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herauswirft oder den SchluOsatz mit dem 
leichtsinnigen Rei(3er: 
I 




ir-t- 



beginnt, so weiB man kaum, ob es ita- 
lieniscber oder franzSsiscber komischer 
Opernetil ist. Deutsch sind diese pikanten 
Rhytbmen, wie wir sie besonders in 
franzdfiischen komischen Opern anfangs 
des 19. Jahrhunderts finden, auf keinen 
Fall. Hier treflFen wir die Yermengung 
des Stiles, die EiDfQhrung des >komi- 
Kcben< Elementes in die Sinfonie, gegen 
die M&nner wie Hiller geeifert baben, 
in aller Sch&rfe an. Sia konnten nicht 
wissen, welch' frische Impulse die In- 
ftrumentalmusik dadurch erhielt. In 
diesem »vermengten« Stil ist aber vor 
allem Beethoven aufgewacbsen.und denkt 
man noch an das vorher Gesagte von 
den Cberraschungen und £reignis8en, 
HO scheint es mir als beinahe gewiO, daO 
Beethoven — erinnert sei noch an die 
fraher ge9,uOerte Ansicht betreffs der 
Dynamik — den Mannheimer Kompo- 
nisten aach hierin vieles verdankt. vor 
allem vergesse man nicht ein Zeugnis 
wie den Bericht in der Berliner musik. 
Zeitung vom 19. Okt. 1793 aus Bonn: 
> Haydn flingt man an, neben Cannabich, 
Karl Stamitz und Konsorten zu dulden.« 
Ks ist besonders die zweite Mannheimer 
Generation, die fiir Beethoven Wichtig- 
keit hat. Die Zukunft wird iiber diese 
wichti^en Fragen wohl bald weiteres Licht 
verbreiten; sie seien aber immerhin schon 
jetzt zur Diskussion gestellt. 

Ein paar besondere Bemerkungen er- 
fordert die Ouverture zu 16 Stimmen von 
Chr.i?) Cannabich. Kurz gesagt, reprii- 
sentiert sie ilberhaupt — dem Stil nach — 



keine Eunst des 18. Jahrhunderts mehr. 
Ansdrucksmittel und besonders auch der 
Orchestersatz sind teilweise etwas gera-^ 
dezu total anderes. Der hervorstechendste 
Zug ist eine ganz unverblfimte Roroantik, 
Wenn das zweite Thema — die Sinfpnie 
Bteht in Cdur — in ^moU anhebt, zwischcn 
Holzblaser (Ob., Clar., Fagotte und 
Streicher verteilt, die ersteren mit Ok- 
taven-Terzenverdopplungen : 



4r 



-^ 



^^. 



Tf-^— f:rf"i^ 



!>* 



^ cresc. 



die andern gespenstische pp Triolen 
hineinwerfend : 




so hat man eigentlich nur ein Beispiel 
fur die ganze Art des Ausdrucks, Franz 
Schubert, der im Orchestersatz ahnliche 
Verdopplungen liebt und Klangwunder 
zustande bringt. Mit Haydn und Mozart 
hat diese Musik wenig zu tun; in der 
Dynamik und im Orchestersatz stellt sie 
die letzten Konsequenzen von Stileigen- 
tflmlichkeiten der Mannheimer Schule 
vor. Vorl8,ufig sehe wenigstens ich kein 
anderes Bindeglied. Eine emgehende Ana- 
lyse dieses mit einer ganz groCen und 
eigenartigen Phantasie geschauten Stiickes 
ware sehr notwendig, mu6 aber unter- 
bleiben. DaC die Ouverture von Carl 
Cannabich (17i»9 — 1805, und zwar eines 
seiner spatesten Werke ist. scheint mir 
fast zweifellos, so sehr gerade die in dem 
Band enthaltene Sinfonie von Christian 
C. den Respekt vor diesem Komponisten 
wachaen lilCt. Finden sich von diesen 
Komponisten noch mehr derartige bedeu- 
tende Schopt'ungen, dann kann man ihre 
VerOfFentlichung nicht genug wiinschen. 
Das mir Bekannte steht nicht auf dieser 
H6he. A. H. 
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Doctor musices, Mm 6. — G. F. Handel, 
Mm 9f. — G. Mahler, Mm 9. — Edgar 



Istel, Bonner Konzert- und Theater- 
Zeitung 2, 11. — Shakespeare, MMR 
39, 461. — La Veillee, suite lyrique de 
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E. Jaques-Dalcroze, VM 2, 14. — Felix 
Mendelssohn-Bartholdy. Zum 100. Ge- 
burtstage, Der KompaG, Stattgart, 6, 9. 
— Un sermon Wagnerien, pronono^ en 
rEglise de la Mission HcMlandaise k 
Saint- Petersbourg, SIM 6, 4. — Julias 
Hey t, WvM 16, 19. — Heinrich Con- 
ned i, ibid. — Oscar Leydatrdm. — 

. Carl Lundmark +. — Paul Juon, SMT 
29, 1. — Ein Briefwechsel Richard 
"NVagner's (Briefe Wagner's an Ferdi- 
nand Heine], Miinchner Neueete Nach- 
richten, 1909, 29. u. 30. April. — Musik 
und Kultur (Bespr. der gleichlautenden 
Schrift von W. A. Thomas-San Galli), 
Leipziger Neueste Nachrichten, 26. April 
1909. — Premi^ren in Amerika, S 67, 
17. 

Abert, Hermann. J. G. Noverre und sein 
EinfluB auf die dramatische Ballett- 
komposition, Jahrbuch der Musikbiblio- 
thek Peters filr 1908. 

Adler, Guido. tJber Heteropbonie, Jahr- 
buch der Musikbibliothek Peters fQr 
1908. 

Altmann, W. »Elektra« von Richard 
StrauC, Velhagen und Klasing's Mo- 
natshefte, Bielefeld, 23, 8. 

— Die beiden ktirzlich erstmalig ver- 
Stientlichten Violinkonzerte Joseph 
Haydn's, Mk 8, 16. 

Alwyn, Geoffrey. Old violins and new, 

St 19, 226. 
Andre, L. Die Wiener Hofoper. AMZ 

36, 18. 
Angeli, A. d\ Berardi D. Angelo da S. 

Agata, La Rinascita Musicale, Parma, 

1, 1. 

— La cosidetta telepatia musicale (a pro- 
posito deir Elettra di R. StrauC), CM 
13, 4. 

Avril, H. Sigfrid Karg-Elert. Eine mono- 
^raphische Skizze , Der Volksgesang, 
Beilage z. SMZ 49, 17. 

B., G. Die Festkonzerte zur Einweihung 
des Berner Kasinos, SMZ 49, 17. 

Baltzell, W. J. L. 0. Emerson, an Ameri- 
can musical pioneer. With a study of 
the musical convention and its educa- 
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SerUnl, Paolo. La decadenza della mu- 
lica, NM 14, 163. 
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Chenantais. Sonorite et sonoritea, MM Danhelovsky, Constantin. Mitteilungen 

21» 9. tiber Franz HOlzl, lieethoven-Jahrbuch, 

Choisy, Franck. Antoine Stradivarius IL Band. 
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- A. F. Gevaert, Mm 8. der Troubadours, Cae 66, 5. 

- Musikvereme und Musikverbande, Dawson, E. M. Trevenen. The cuckoo's 
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— Julius Klengel, St 19, 227. 
Hepworth, William. Zum 2ojilhrigen 

Todestage eines deutschen Meisters 
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Die Tonkunst, Berlin, 13, 6. 
Mello, Alfred. Joseph Haydn's Klavier- 

sonaten, Mk 8, 16. 
Mens, Leo. Jets naar aanleiding van 

een opmerking in het artikel over M. 

H. C. SchmOlling (Cae 66, 1), Cae 66, 5. 
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Schmitz, E. Rich. StrauB' »Elektra«, 
Hochland, Miinchen, 6, 7. 
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Schnerich, Alfred. Haydn's Maria Zeller 

Messe, Mk 8, 16. 
Schols, Hans. Brief des seligen Vater 

Haydn an seinen Freund Mozart im 

Himmel, Mk 8, 16. 
Schroter, Oscar. Elektra und Eassan- 

dra. Der neueste »Fall StrauC«, NMZ 

30, 15. 
Schiinemann , Georg. Ein Skizzenblatt 

Joseph Haydn's, Mk 8, 16. 

— Joseph Haydn's erste Sinfonien, AMZ 
36, 20 f. 

Schiiz, A. Ein Pfadfinder im Reich der 
Tdne (Georg Capellen), NMZ 30, 15. 

Schwartz, Rud. Verzeichnis dee in alien 
EulturlJindem i. J. 1908 erschienenen 
Biicher und Schriften liber Musik, Jahr- 
buch d. Musikbibliothek Petei» fttr 1908. 



Zeitschriftenschau. 



293 



Seidl, A. Das Ereignis der Dresdner 

>Richard StrauG-Woche<, Nord u. Slid, 

Berlin, 33, 3f. 
Severinsen, P. Nikolaus Tech and die 

DeciuB-Lieder, MSfG 14, 5. 
ShiUcespeare, William. Expression in 

song, Mus 14, 5. 
Sharp, J. Wharton. Beethoven's >Ro- 

mance in G< for violin, St 19, 226. 

— A note on the Mendelssohn string 
quartets, St 19, 226. 

8igl« Max. Gesang-Musik. £ine Studie, 

GR 8, 3f. 
Sincero, D. Boris Godounow al teatro 

Alia Scala di Milano, RMI 16, 2. 
Smolian, Arthur. Richard Straufi, lllu- 

strierte Zeitung, Leipzig, Nr. 3425 v. 

18. Febr. 1909. 
Bommem, H. Vom Segen nnserer Sing* 

stunde. Die Tonkunst, Berlin, 13, 3. 
8onne» Otto. Eine neue szenische Ein- 

richtung der >Zauberfldte< (von Dr. H. 

L5wenfeld in Leipzig), lllustr. Zeitung, 

Leipzig, 132, 3436. 
Bpanath, Aug. Heinrich Conried, S 67, 18. 

— Symphoniekonzert-Progr., S 67, 17. 

— •Die Stthne*. Oper von Ingeborg von 
Bronsart, S 67, 16. 

— Zur Frage der > Parsifal* -Aufftihrangen, 
S 67, 19. 

— Rtickblick auf das Musikjahr 1908, 
Konzert-Taschen-Buch 1909/1910 des 
Eonzertbureaus Emil Gutmann in Mtln- 
chen, DMMZ 31, 20. 

Sperando. Elektra, Die Schaub0hne, 
Berlin- Westend, 6, 6. 

— Das Carmen-Problem, ibid. 5, 12. 
Speyer, Edward. Brief Beethoven's an 

M. Schlesinger, Beethoven- Jahrbuch, 
II. Band. 

— Verzeichnis der Beethovenschriften in 
der Sammlung von E. Speyer in Shen- 
ley bei London, Beethoven -Jahrbuch, 
II. Band. 

Spitta, Fr. Zur Jubil^umsfeier Josef 
Haydn's, MSfG 14, 5. 

Stein, Albert Gereon. Haydn -Mozart- 
Beethoven, G&cilia, Breslau, 17, If. 

Stemfeld, R. Elektra, Marz , Munchen, 3, 8. 

Stieglitz, Olga. Josef Haydn's Klavier- 
musik im Lichte der Gegenwart, KL 
32, 10 f. 

Stoecklin, Paul de. Autour de Paul 
Dopin, CMu 12, 6. 

— 'Chand d'musique, CMu 12, 7. 

— Gabriel Faur^, ibid. 

Storok, Earl. Zur »Elektra< von Rich. 
StraoB , Westermann's Monatshefte, 
Braunschweig, 63, 7. 

— Vom Enaben Mozart, Der TQrmer, 
Stuttgart, 11, 8. 

Straeten, E. van der. The revival of the 
viols, St 19, 226. 
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Baopski, F. M. Earlowicz, Gloswars- 

zawski, Nr. 4b. 
Tebaldini, G. Telepatia musical e a pro- 

posito deir Elettra, RMI 16, 2. 
Th. Friedrich Smetana. Zur 26. J&hrung 

seines Todestages, 12. Mai 1884, RMZ 

10, 20. 
Thibaut, P.-J. Etude de musique orien- 

tale, SIM 6, 4. 
Thomas-San-Oalli, Wolfgang A. Musi- 

kalische IntimitS.ten , Musikalisches 

Wochenblatt, Leipzig, 40, 6. 

— Georg Friedrich Hftndel. Zur 160. 
Wiederkehr seines Todestages, RMZ 
10, 16. 

— Nieder mit der Eritik! RMZ 10, 17, 
Toni, A. Nuovo contributo alio studio 

della psiche rossiniana, RMI 16, 2. 

Torchi, L. L'acustica, base dell' or- 
chestrazione RMI 16. 2. 

Torrefranca, F. R. Straufi e I'Elektra, 
RMI 16, 2. 

Touaillon, Heinrich u. Christine. E. Th. 
A. Hoffmann's >Undine«, Musikalisches 
Wochenblatt, Leipzig, 40, 3/4 f. 

Trowell, T. Arnold and Garnet C. Vio- 
loncellists past and presant, St 19, 226. 

U., J. Felix Mendelssohn-Bartholdy u. 
das Theater, Theater-Courier, Berlin, 
16, 790. 

Udine, Jean d'. Die Rolle der Gemilts- 
bewegung, des Schaffensdranges u. der 
Eingebung bei der Entstehung eines 
Eunstwerkes, Mk 8, 16. 

Unger, Max. Joseph Haydn und August 
Wilhelm Ifflaud, Mk 8, 16. 

— Musikalisches aus Bromberg vor ca. 
100 Jahren, Historische Monatsbl&tter 
f. d. Provinz Posen 10, 4. 

Urbach, Otto. Felix Draeseke's Mysle- 
rium »Christus«, NMZ 30, 16. 

v., M. Haydn «'t sa musique religieuse, 
Caecilia, Strafiburg, 26, 4. 

Vanosa, M. Leoncavallo's Oper »Zaza<, 
Die Wage, Wien, 12, 16. 

Vauzcelles, Louis. Peintres et statu- 
aires musiciens, Musica, Paris, Mai 1909. 

Veith, Ildefons. Das Orgelspiel mittels 
elektrischer Eraft fiber tragung, GR 8, 2f. 

Vogel, R. Gassenhauer u. Tanzlied, Der 
Turmer, Stuttgart, 11, 8. 

Volgt, Woldemar. Zu Bach's Weihnachts- 
oratorium, Teil 1—3, Bach-Jahrbuch 
1908. 

Vo88, Fritz. Felix Mendelssohn-Bart- 
holdy. Zum lOOjahrigen Geburtstag, 
Die Harmonic, Hamburg, 1, If. 

Wagner, Richard, an Franz Overbeck, 
BB 32, 1-3. 

Walewski. >Bole8laus der Etlhnec von 
R6zycki, Nowa Reforma, Erakau. 

— Die polnische Musik in Analyse und 
Synthese, Erytyka, Fehruarheft, Erakau. 
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Wappensohmitt , Oscar. Die Durcbffih- 
run^ im 1. Satz von Hajdn^s Milit&r- 
symphonie, Mk 8, 16. 

Watson, Jo-Shipley. A pictorial Schu- 
mann Album, Mus 14, 5. 

Weber-Bobine, Friedr. Selbstspielende 
Instrumente im Dienste des KQnstlers 
und der Volkskunst, Musik-Instrumen- 
ten-Zeitung, Berlin, 19, 32. 

Weigl, Bruno. »Der Traumc, Oper in 
3 Akten von Gustav Mraczek (Bespr. 
der Urauff. in Briinn), Musikalisches 
Wochenblatt, Leipzig, 40, 5. 

Weimar, G. Professor Dr. J. G. Herzog i, 
CEK 23, 4. 

Weimar, H. 0ber Choralrhythmus, Die 
Orgel, Leipzig, 9, 3. 

Welhner, Aug. Joseph Haydn. Zu sein. 
hundertsten Todestage (i 31. Mai 1809), 
MSS 4, 2. 

— Felix Mendelssohn- Bartholdy. Sein 
geistliches Oratorium u. seine Kirchen- 
musik, Die Orgel, Leipzig, 9, 2. 

Westerby, Herbert. The story of the 
symphony, MO 32, 380 f. 

Wetzel, Hermann. Beethoven's Senate 
op. 110. eine £rl&uternng ihres Baues, 
Beethoven -Jahrbuch, II. Bd. 

White, W. A. Common sense in har- 
mony teaching, Mus 14, 6. 



Wilson, Arthur B. A country musical 
fedtival. A study of community work 
in music as exemplified in the Litch- 
field County (Conn.) Choral Union, Mus 
14, 6f. 

Windust, Ernest. Old violins versus 
new, St 9, 226. 

Wirth, Moritz. Dr. Hans LOwenfeld's 
neue ZauberflOte, Deutscher Eampf, 
Leipzig, 5, 9. 

Witzleben, von. Die Bestimmungen fiir 
die Trompeterkorps im neuen Exerzier- 
reglement f0r die Eavallerie, DMMZ 
31, 19. 

Wustmann, Rud. Individualismus als 
musikgeschichtlicher Begriff, Studium 
Lipsiense, Ehrengabe, Karl Lamprecht 
dargebracht aus AnlaB der £r5ffnung 
des Effl. S&chs. Instituts fttr Eultur- 
und Imiversalgeschichte bei der Uni- 
versit&t Leipzig von Schillern aus der 
Zeit seiner Leipziger Wirksamkeit. 

Wyleaynski, A. Rimsky-KorsakoflF, Mm 2. 

ZuBOhneid, Earl. Singschulen, GpB 3, 5. 
Daheim, Leipzig. 

— P&dagogische Gesichtspunkte fQr den 
ersten Elavierunterricht. (Aus Zu- 
schneid's Klavierschule), Der Volksge- 
sang, Beilage zur SMZ 49, 15. 



Mitteilungen der „Intemationalen MasikgesellBohaft''. 

Ortsgmppen. 

Dresden. 
Erste gesellige Zusammenkunft am 29. April 1909. Der Yorsitzende, Herr Ober- 
regierungsrat Dr. Ermisch, legte die Ziele der IMG. und die Aufgabe der Orts- 
gruppe Dresden dar. Der Unterzeichnete sprach iiber Entstehung und Wert des 
altweimarer Zauberfldtentextes, an dem Goethe hdchst wahrscheinlich viel Anteil 
hat^). Die Herren HofopernsS^nger Dorant-DreGler und EonzertsS,nger NQBle, 
begleitet von Herrn Urbach, trugen einige der bekanntesten ZauberflOtenarien 
in der Weimarer Fassung vor, das stilistisch Gebundenere, Reinere und sittlich 
Wflrdigere dieses Textes treftlich wiedergebend ; zum SchluC wurden vier Lieder 
aus Schein's Musica boscareccia von den Damen Matthei (Gesang), To mow (Vio- 
line) und Herrn Eantor EOtzschke frisch und gewinnend musiziert. 

Rudolf Wustmann. 
Leipzig. 

Am 23. April veranstaltete unsere Ortsgruppe zur Erinnerun^ an den hundert- 
jahrigen Todestag Joseph Haydn's eine wohlgelungene Haydn-Feier. Zum ersten 
Male fQr Leipzig kam das im vorigen Jahre neu aufgefundene Violinkonzert (7dur, 
vorgetragen von Frl. Paszthory, zur Auffflhrung, das trotz einiger Schwachen im 
groOen ganzen einen gfinstigen Eindruck hinterlieB. Ferner kamen an orchestralen 
Werken noch einige Satze (Rezitativ: Adagio — Adagio) fiir Solovioline Frl. Pasz- 
thoryl, Solovioloncelle (Frl. Elengel) und Orchester aus der selten gespielten Cdur- 
Sinfonie »/c midUj zu GehSr, und den vokalen Teil bildeten verschiedene Lieder 
fiir Solo und gemischten Chor von Haydn. Der Peterskirchenchor, unter der Lei- 



1) Der grdCere Teil dieses Vortrags gedruckt >Propylilen« Miinchen' Mai 1907. 
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tang seines Eantors Herrn Gusiav Borchers trug mit groSem Erfolge: Die Har- 
monie der £he, Die Beredsamkeit, Der Greis und Aas dem Dankliede von Gellert 
vor, PrL Hedwig Borchers erfreute die ZahCrer durch die Wiedergabe der Arie 
der Sara aus dem italienischen Oratorium »Die Heimkehr des Tobias« and sang 
schlieOlich mit flirem Yater Herrn Eantor Gustav Borchers die drei schottischen 
Lieder: 1) Schl&fst oder wachst Du, 2) Maggy Lauder, 3) Philly und Willy. Im 
Mittelpunkt des Programms stand ein Yortrag des Herrn Dr. A. Sobering: »Die 
Pflege Haydn*s im 19. Jahrhundertc, der in der Hauptsache eine statistische Zu- 
sammenstellang von AuffQhrangen Haydn'scher Werke im 19 Jabrhundert bracbte. 
Allen mitwirkenden EUnstlem, die zum guten Gelingen des Abends mit beige- 
tragen haben, sei an dieser Stelle nocbmals gedankt. C. Ettler. 



tJmfragen. 



Nachdem die Angabe PohFs » Haydn's Elayiersolo Nr. 3 (1766) und seine zwei 
Sonaten Nr. 1 u. 2 (1767) seien verloren gegangen, sich als irrig erwiesen hat, darf 
man mit der MOglichkeit rechnen, daO sich auch die 8 Divertimenti noch irgend- 
wo finden, die Pohl gleichfalls als verloren gegangen bezeichnet hat. Da mir Ge- 
wiBheit dartlber sebr erwtinscbt ist, um meinen ersten Band der Haydn'schen 
Elavierkompositionen abscbliefien zu kOnnen, so gebe ich nachfolgend die thema- 
tiflchen Anfknge der vermiGten Divertimenti und bitte alle Bibliothekare des In- 
und Auslandes sowie die Privatpersonen, welche im Besitze von alten Abschriften 
Haydn'scher Elavierstticke sind, sich mit Nachforschen bemfihen und etwaige 
Fnnde mir gdtigst bekannt geben zu wollen. 

2.) Moderato, 
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Auch um gef&llige Auskunft iiber Autographe von Haydn^schen Soloklavier- 
kompositionen wird dringend gebeten; nur 2 Autographe konnten bisher einge- 
sehen werden. Von hohem Wert w&re die Ermittelung dee Autographs der Fdur- 



sonate, deren erstes Thema 



•^ 111 



lautet. 



Artaria & Co. besaO s. Z. dieses Autograph und noch 5 andere von Solosonaten, 
aber die gen. Firma weifi nicbts iiber den Verbleib der Autographe. 

Dr. Karl Pssler, Gharlottenburg 2, Pestalozzistr. 3. 

Die Mflnchener Kgl. Hof- und Staatsbibliothek besitzt das Tenor-Stimmbuch 
des folgenden Druckes: ^QtuUtwr parium vocum LamenUUiones Hieremiae propheiiie. 
Tempore Qu€tdragesimali in TemplU cantari aolUae^ Tmmeria Musicis redditae: A Ven- 
ceslao Samotultno Polonoy Serenis, Regis Poloniae Sigismundi Augusti Musieo, 
Quibus adiunctae sunt Exdqmationes Passiomim, Oracoviae Laxarus Andree excudebcUj 
MDLnU, Der Unterfertigte ersucht hOflichst alle, die von der Existenz der abrigen 
Stimmbtlcher wissen, um gtltige Benachrichtigung. 

Ebensolche Bitte richtet dbr Unterzeichnete betreffs aller StimmbQcher von 
> Aliquot hymni ecclesiasiieij vario melodiarum genere editi per Sebasiianum de 
Feist in. Gracoviae^ apud Hier. Vietorem, A,D, MDXXIL 

Dr. Adolf Chybifiski, Musikechriftsteller, 
Erakau (Osterreich, Galizien), Sobieski-StraBe 19. 



Mitteilung iiber den Kongrefi. Eb diene zur Mitteilung, dafi ein aas- 
fiihrlicher Kongrefibericht (in Buchform) erscheint, der den Kongressisten 
gratis zugesendet wird und von den Mitgliedern der IMG. k^uflich erworben 
werden kann. 

Nene Mitglieder. 

Arthur E. Bosworth i. Fa. Bosworth & Co., Leipzig, RoBplatz 3. 
Konigl. ung. liandea-MuBikakademie, Budapest, Liszt Ferencj ter 12. 
Wol^ang MioheU, Berlin NW. 6, AlbrechtstraGe 18 L 
Dr. A. Mohler in Pfrnngen in Warttemberg. 
Dr. liOthar Herbert Perger, Wien IV, AUeegasse 35. 
Professor Bichard Bobert, Wien IX, LiechtensteinstraBe 43. 
Arthur Johannes Sohols* Musikdirektor, Olmatz i. M&hren. 
Friedrioh Sohwabe, Opern- und Konzerts&n^er, Ztlrich V, Homeggstrafie 15. 
Julius J. Miuor, Eomponist und Lehrer an der Landes-Lehrer-Pr&parandie, Buda- 
pest, R5kk-Szi]^rdg. 26. 
J. B. Clark, Esq., Rosslyn, Beech Grove Road, Newcastle-on-Tyne. 
W. Vowles, Esq., The Sanatorium, Stratton-on-the-Fosse, near Bath. 
Dr. W. H. Qrattan Flood, Rosemount, Enniscorthj (Irland). 
Redaktion der polnischen Musikzeitung »Mloda muzyka*, Warschau, Erucza 7. 

Indemngen der MitgUeder-Liste. 

Joseph Preising, frfiher Kaplan in Soest, jetzt: Pfarrer in Hagen (Westf.). 

Dr. Ludwig Soheibler, jetzt: Godesberg b. Bonn, BachstraGe 10. 

W. N. F. Sibmaoher-Zynen, Amsterdam, jetzt: Joh. Verhulststraat 139. 



Ansgegeben Anfang Jani 1909. 

Fur die Redaktion Terantwortliek: Dr. Al f red H eufl, Gaatzseh b. Leipzig, Otzsoberstr. lOON. 
Drnek and Yerlag von Breitkopf A Hartel Id Leipzig, Numberger Strafie 36/38. 



ZEITSCHRIFT 

DER 

INTERNATIONALEN MUSIKGESELLSCHAFT 



Heft 10. Zelmter Jahrgang. 1909. 



Encheint monatlicb. FQr Mitglieder der Internationa] en Musikgesellschaft kostenfrei, 
far Nichtmitglieder 10 M. Anzeigen 25 3jf fdr die 2ge8paltene Petitzeile. Beilagen 

je nach Gewicht. 



Amtlicher Teil. 

Besolutionen, die auf dem III. Kongrefs der Inter- 
nationalen Musikgesellschaft gefafst warden. 

Sektion la. 

Der m. KongreB der Internationalen Musik-Gesellschaft begriifit es mit 
besonderer Genugtuung, daB in der unmittelbar vorausgegangenen inter- 
nationalen Konferenz die Herausgabe eines Corpus scriptorxun de musica 
unter Beteiligung von Vertretern der verschiedeneu Staaten organisiert wurde. 
£8 wird die zuversicLtliche Erwartung und das £rsuchen ausgesprochen, dafi 
dieses nicht nur fur die MusikwissenscLaft^ sondern auch fur alle verwandten 
Gebiete bochwichtige und fUr die Kulturgescbichte im allgemeinen hocbbe- 
deutsame TJnternebmen an alien kompetenten Orten die notwendige und ge- 
eignete TJntersttitzung und Forderung finde. Zugleicb ergebt an alle Mit- 
glieder der Internationalen Musik-Gesellscbaft die Aufforderung, in jedweder 
Weise, besonders auch durcb die Ermunterung nahestehender Institute und 
Personlicbkeiten zur Subskription dem Interesse dieser scbwierigen Publika- 
tion zu dienen. 

Beantragt von Pierre Aubry. 

Sektion le. 

Die in der Sektion le aus AnlaB des Wiener Kongresses tagende Kom- 
mission zum Studium der Lautenmusik bat den Beschlufi gefalSt, an die 
Kommission zur Herausgabe der Denkmaler der Tonkunst in Deutscbland 
die Bitte zu richten, bei den von ihr veranlaCten Aufnahmen von Musik- 
bestanden ihr besonderes Augenmerk auch der Aufnahme von Tabulaturen 
samtlicher Instrumente (in Haudschriften und Drucken; zuwenden zu wollen. 
Beantragt von Edward J. Dent, Dr. Eoorcheville, 
Dr. Adolf Koczirz, Dr. Johannes Wolf, 
z. a. nio. X. 21 



298 Resolutionen, die auf dem III. EongreB der IMG. gefaOt warden. 

Sektion 11. 

I. Der Kongrefi fordert die bestehenden Phonogrammarchive auf, sich zu 
einigen iiber die Methode der Aufnahme, insbesondere Uber die Wahl der 
Apparate. Bean tragi von Professor P. Schmidt. 

n. Die Aufzeichnung und Publikation einstimmiger Melodien soil er- 
folgen mit detaillierten Analysen und Kommentaren, jedoch ohne den gering- 
sten Yersuch einer Harmonisierung, wo diese nicht im Volke selbst iiblich ist, 
Uberhaupt ohne irgendwelche Anderungen oder Erganzungen des Urtextes. 

Beantragt von Direktor Korganoff. 

m. Bis zum nachsten Kongresse soil ein Fragebogen fiir musikalische 
Ethnographie und Folklore vorbereitet und als einer der Hauptgegenstande 
auf die Tagesordnung des Kongresses gesetzt werden. 

Beantragt von Eugenie Lineff. 

Sektion HI. 

I. Da die Beform des Musik- und besonders des Gesangsunterrichtes eine 
notwendige Bedingung fUr den Fortschritt der Kunst und der allgemeinen 
Kultur bedeutet, soil in jedem Staate eine Enquete einberufen werden, an 
welcher Yertreter der Unterrichtsbehorden und alter Fachkreise teilzunehmen 
haben. 

Gegenstande der Beratung dieser Enquete soUen sein: 

1. Feststellung der Lehrziele und Lehrplane fiir Musik nach modemen 
Grundsatzen in alien ScLulkategorien , besonders aber fiir die Anstalien 
zur Ausbildung von Gesangslehrern fur allgemeine und Fachschulen. 

2. Begelung des Priifungswesens. 

3. Yorschlage zur ideellen und materiellen Hebung des Musiklehrer- 
standes. 

Beantragt von Professor Frans Habook. 

n. Der m. KongreB der IMG. empfiehlt mit besonderem Hinweise auf 
die in Wien geboteuen, so hochinteressanten Konzerte, Auffubrungen histo- 
rischer Werke zur Yertiefung des kiinstlerischen Yerstandnisses und zur 
Kliirung dps Geschmackes. 

Beantragt von Mr. Malherbe. 

III. Der III. KongreB der IMG. empfiehlt den Eedaktionen der Tages- 
zeitungen, nur musikhistorisch geschulte Berichters tatter zu verwenden, nm 
dem Publikum in seinem Bestreben, sich zu bilden, entsprechen zu k5nnen. 

Beantragt von Mr. Malherbe. 

IV. Der in. Kongrefi der IMG. beschliefit, an die Begierungen aller 
turstaaten die Auffordei-ung zu richten, in dem Geschichtsunterricht an 
:el8chulen Biicksicht zu nehmen auf die Hauptphasen und hervorragendsten 
ster der Tonkunst mit Hinweis auf die kulturelle Bedeutung der MusLk- 
^e und die Fortschritte der Musikwissenschafk. Auch in den Biirger- 
ilen oder den diesen gleichwertigen Schulen sollte wenigstens auf einige 
heroen der betrefifenden Lander in der Heimatskunde aufmerksam ge- 
ht werden, so z. B. in Deutschland und Osterreich auf Bach und Handel 

die Meister der klassischen AViener Scbule (Haydn, Mozart, Beethoven, 
ibert), vou denen biographisch-kiinstlerische Geschichtsbilder gegeben 
ien sollten. Zur Illustration soUten einzelne Beispiele, besonders bei 
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internen Auffuhrungeu vou Liedem und Kammermusikstucken sowie Gelegen- 
heit geboten werden, popularen Konzerten mit sorgfaltig ausgew&hltem Pro- 
gramm beizuwohnen. Hiedurcb wiirde der Yeredlung des Gescbmackes und 
der Reinigung der Sitten Vorscbub geleistet und eine passende Erglinzung 
zu den korperlichen Ubungen gescbafifen werden. Diese let^teren konnten 
teilweise mit musikaliscben (gesanglicb-rbytbmiscben) TJbungen vereint werden, 
wodurcb der Anstand der Bewegungen geboben wiirde. 

Beantragt von Qiiido Adler. 

Sektion IV. 

I. a) Es ist dringend erwiinscbt, da£ die Musikgelebrten bibliograpbiscbes 
Material (Erganzungen und Yerbesserungeu zu Eitner^s Quellenlexikon, 
neue Fundorte, neue Werke, neue Autoren ubw.) dem Bibliograpbiscben 
Bureau der IMG. (Berlin W. Scbinkelplatz 6) mitteilen. 

b) Das Bibliograpbiscbe Institut zu Berlin wird nacb M5glicbkeit bereit 
sein, jedem Interessenten gegen Erstattung der Unkosten einscblagige 
Auskunft zu geben. 

c) Aufierdem ist in geeigneter Weise eine Yeroffentlicbung des Gesamt- 
materials als Erganzung zu Eitner in Aussicbt zu nebmen. 

II. Die bibliograpbiscbe Kommission der IMG. soil beauftragt 
werden, iiber die Anscbaffungsfonds fur Musikalien und Scbriften fiber 
Musik in den offentlicben Bibliotbeken der einzeluen Lander Erbeb- 
angen anzustellen. 

m. Die Sektion empfieblt nacb Vorscblag des Herrn Dr. Mantuani die 
Anlage aj eines Lexikons des deutscben Liedes, bj eines Yerzeicbnisses der 
historiscben katboliscben liturgiscben Texte, c) eines Opemlexikons und zwar 
in tabellariscber Form. 

lY. Im Interesse der Musikwissenscbaft als aucb des musikwissenscbaft- 
licben Nacbwucbses ist es unbedingt wunscbenswert, daB in Zukunft musik- 
wissenBcbaftlicbe Yorbildung eine Grundbedingung zur musikbibliotbekariscben 
AnsteUung sei. 

Auf Anregung von Dr. Abort und Prof. Dr. Wolf. 

V. Der in. KongreB der IMG. bescblieBt, bei Kegierungen und gelebrten 
Gesellscbaften das Ersucben zu stellen, daB bei den von diesen subventionierten 
wissenscbaftlicben Keisen besonders von Pbilologen und Historikem Kiicksicbt 
genommen werde auf musikaliscbe Yorlagen alterer Zeit, welcbe in Sammel- 
codices oder sonst zerstreut sicb finden. Wenn aucb der betrefifende Forscber 
nicbt auf dem Gebiete der Musikwissenscbaft beimiscb sein sollte, so geniigte 
docb, auf diesen oder jenen Fund aufmerksam zu macben und Beobacbtungen 
mitzuteilen. Am zweckmaBigsten wiiro es, wenn Forscber, die mit pboto- 
grapbiscben Apparaten ausgestattet sind, Aufnabmen macben wUrden, was 
bei dem beutigeu Yerfabren (Papier, scbwarz-weiBj obue Miibe gescheben 
und wenigstens als Grundlage einer ersten Nacbricbt dienen konnte. Diese 
sollte an ein Universitatsinstitut des zugeborigen Staates gericbtet werden, 
das verbalten ware, ofifentlicb davon Mitteilung zu macben (etwa in der 
Zeitscbrift der IMG.). 

Beantragt von Quido Adler. 

21* 



300 Resolationen, die auf dem III. EoDgreB der IMG. gefaGt warden. 

Sektion Ya. 

I. Die Mitglieder dee lU, Kongresses der IMG. begriifien aufs w&rmste 
die MaBnahmen Sr. Hlgkt. Papst Pius X. zur Wiedereinfimrung des gregori- 
anischen Gesanges vom wissenschaftlichen wie vom kunstlerischen Stand- 
punkte ans und erklaren, an ihrer Verwirklichung nach Kraften mitarbeiten 
zu wollen. 

II. In ErwsLgung, daB der allgemeine Yerfall der kirchlichen Instrumen- 
talmusik erst im 18. Jalirhundert eingerissen ist, und daB anderseits im 
17. Jahrhundert Kirchenkompositionen mit Instrumentalbegleitung entstanden, 
die, soweit man bisher zu beurteilen vermag, dem Geiste und Ernste der 
Liturgie nicht widersprechen, erklUrt die Sektion, daB eine wissenschaftliche 
Untersuchung dieser Periode nach den Quellen eine dringende Aufgabe der 
Gegenwart sei. 

m. In Rucksicht auf die grofie Bedeutung der kirchenmusikalischen 
Forschung fUr ^ie allgemeine Musikwissenschaft und Musikpflege und die 
bedeutsame kiinstlerische, kulturelle und kirchliche Mission, die die Kirchen- 
musik zu erfUUen hat, erscheint es wiinschenswert , daB allenthalben an den 
Hochschulen, insbesondere der Hochschule fur Musik (Akademien der Ton- 
kunst, Kouservatorien) LehrsfcUhle fur wissenschaftlichen bzw. praktischen 
Betrieb der Kirchenmusik eingerichtet werden. 

lY. In Bficksicht auf die hervorragende Anteilnahme der Yolksschul- 
lehrer an der Pflege der Kirchenmusik erscheint es als wiinschenswert, daB 
an alien Lehrerbildungsanstalten der kirchlichen Tonkunst insbesondere dem 
gregorianischen Choral eine groBe Aufmerksamkeit zugewendet werde. 

Sektion Yb. 

(Grundslltze evangelischer Kirchenmusik.) 

1. Das Fundament der evangelischen Kirchenmusik ist das evangelische 
Gemeindelied als allein dem Gemeindegedanken der evangelischen Kirche 
entsprechend. 

2. In der kirchlichen Kunstmusik ist jede Kompositionsform zulassig. 

3. Aus dem evangelischen Gemeindegedanken ist das Wesen des evan- 
gelischen Kirchenchores allein zu bestimmen. Seine natiirliche Stellung 
und Aufgabe gibt ihm der Wechselgesang. 

4. Der Yerwendung des Sologesanges im evangelischen Gottesdienste 
steht das Geueindeprinzip nicht entgegen. 

5. Auch die selbstandige Instrumentalmusik ist im evangelischen Gottes- 
dienste zulassig, wenn sie dem Yerlauf der Gemeindefeier forderlich ist. 

Beantragt von Dr. Sannemann (Hettstedt). 

Sektion Yc. 

1. Die Sektion Yc (Orgelbau) auf dem III. KongreB der IMG. er- 
kennt es als eine dringende Notwendigkeit an, daB ein Begulativ iiber 
Orgelbau bestehe, welches in kurzen Satzen die Prinzipien des soliden 
und kunstlerischen Orgelbaues enthalt und die Preis- und Expertenfrage 
regelt, und so die Grenzen fiir behordliche Begulative in einzelnen Lan- 
dem und Provinzen absteckt. 

2. Die Sutze dieses Kegulativs sind von einem ArbeitsausschuB ent- 
worfen und einstimmig angenommen worden. 
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3. Die Sektion hat beschlossen, den III. Kongrefi der IMOt. zu bitten, 
die Drncklegung dieses Kegulativs und seine Mitteilung an die Behorden, 
Orgelbauer und Orgelbausachverstandigen zu Ubemehmen, und bat zur Er- 
ledigung der noch notwendigen Arbeiten eine intemation^e Kommission er- 
wEhlt, deren Yorsitz die Herren Dr. Schweitzer und Abb6 Dr. Mat hi as, 
beide aus StraQburg, ubernehmen. 

4. Die IMG. wird ersucht, alle neun Jahre auf ihrem KongreB eine 
Sektion fUr Orgelbau vorzusehen, welcbe die schwebenden Fragen behandelt, 
dieses Begulativ durchsieht und etwaige Anderungen, die zur jeweiligen 
Modemisierung desselben erforderlich sind, anbringt, so dafi eine aner- 
kannte intemationale Norm besteht, die uber die k&nstlerische und wirt- 
schaftliche Entwicklung des Orgelbaues wacht. 



Bedaktioneller Tell. 



Die Wiener Haydn-Zentenarfeier und der III. Kongrefs 

der IMQ. 

Als Gauzes betrachtet, stellen die musikalischen Yeranstaltungen der 
Haydn-Zentenarfeier wohl eine der imposantesten praktischen Demonstra- 
tionen alterer Tonkuust vor, die bis dahin unternommen wurden. AuBer 
dem Chorkonzert, das Haydn^s >Jahreszeiten« brachte, gab es keine Auf- 
fuhrung, die nicbt in irgendeiner Art solche Tonkunst gebracht hatte, die 
von der heutigen Musikauffassung als » historische c Musikauffuhrungen an- 
gesehen wiirden. Allerdings bedarf dieses Wort einer erklarenden An- 
merkung insofem, als Haydn^sche Messen in Wien und teilweise in Oster- 
reich ilberhaupt zum standigen Repertoire der Kirchenchore gehoren, aber 
fur den Nichtosterreicher handelte es sich auch bier um Werke, die er nicht 
darch Auffuhrungen kannte, so daB er in die Lage versetzt war, aus dem 
frischen Eindruck einer praktischen Demonstration heraua zu ihnen Stelluug 
zu nehmen. Auch im zweiten KongreB der IMG. in Basel waren historische 
Konzerte veranstaltet worden, sie trugen aber einen wesentlich anderen 
Charakter wie in Wien, namlich einen international en. Man hatte in 
Basel den frtiheren Hauptlandem der Musik in einigermaBen gleicher Weise 
Kechnung zu tragen gesucht, auch die Niederlande, England und Spanien 
kamen mit Werkan ihrer Tonkunst zu Worte. Anders die historischen Auf- 
fuhrungen in Wien. Hier wurde lediglich osterreichische Musik — im Sinne, 
wie ihn die Denkmaler der Tonkunst gepragt haben — geboten, mit Riick- 
sicht auf das Haydn- Jubilaum. Das war vollstaudig am Flatze und sicherte 
zudem den Auffuhrungen einen bestimmten, ausgepragten Charakter. Ein 
Land wie Osterreich und vor allem eine Stadt wie Wien kann auch vor 
dem Auftreten der » Wiener Klassiker« auf eine Tonkunst zuriickblicken, 
die ihnen eine recht bedeutende Stellung in der Geschichte der Musik ein- 
raumt. 

Noch nach einer anderen Seite bin bedeuten die musikalischen Yeranstal- 
tungen eine gewichtige AuBerung musikgeschichtlicher Arbeit. Die auf- 
gefUhrten Werke waren fast durchgiingig dem reichen Schatze der Denkmaler 
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der Toukunst in Osterreich entnommen, die nun einmal auch ihren rein 
kiinstlerischen Wert erproben und weiteren Kreisen zeigen konnten, welche 
Schiitze hier, teilweise seit Jahren, vorliegen, aber noch gar nicht beniitzt 
worden sind. In diesem Nutzbarmachen der »Denkmaler« ist denn auch 
eines der charakteristischen Merkmale des Haydnfestes zu erblicken, wobei 
noch zu bemerken ist^ dafi die Musikhistoriker eben gut daran tun, selbst 
fur Auffuhrungen zu sorgen. Denn es diirfte schon noch einige Zeit ver- 
streichen, bis die Musiker aus eigener Initiative zu den DenkmlQerbanden 
greifen und ihre Vermittlerrolle wirklich erfa£t haben. Der durchschlagende 
Erfolg, den einige der aufgefiihrten Werke davontrugen, zeigte wenigst^ns 
klar, welcher Yersaumnisse man sich einem gesund empfindenden Publikum 
gegeniiber zuschulden kommen lieB, wenn ihm derartige Werke vorent- 
halten werden. 

Um den nicht am Feste und Kongresse anwesenden Mitgliedern der IMG. 
von dem ganzen Verlaufe der Wiener Tage einen klaren Begriff zu geben 
und zugleich um diese in unserm Gesellschaftsorgan festzuhalten, ist es wohl 
notig, die Veranstaltungen einzein durchzugehen , wobei sich immer noch 
Gelegenheit bieten wird, Zusammengehorendes zusammenzufassen. 

Am Montag, den 24. Mai fand abends in der Volkshalle des Eathauses 
ein zwangloser BegriiBungsabend statt, an dem der Deutsche Volksgesang- 
verein die sehr passende Gelegenheit ergriff, osterreichische Gebirgsvolkslieder 
vorzutragen. Nirgends, auch in der Schweiz nicht, wird diesen einfachen 
Gesangen von seiten der Gebildeten ein solches oflfentliches Interesse ge- 
schenkt wie in Wien, es gehort neben aller Naturliebe noch ein besonderer 
Enthusiasmus dazu, den Schnadahupfeln, Jodlem usw. ein fortgesetztes kiinst- 
lerisches Interesse entgegenzubringen. Die teilweise recht launigen Vortrage, 
besonders die solistischen des Prof. Pommer wurden von den intemationalen 
Zuhorern mit groBem Beifall aufgenommen. 

Andern Tags fand vormittags in der leider in Anbetracht der vielen 
Zuhorer zu kleinen k. k. Hofburgkapelle die Festmesse statt, wozu 
J. Haydn's Mariazeller Messe mit Einlagen von Michael Haydn gewahlt 
worden war. Im ganzen bot das Fest zwei Messen Haydn's, uamlich in 
Eisenstadt — wovon noch die Rede sein wird — die Nelsonmesse. Es sind 
dies zwei Messen aus der besten Zeit Haydn's, in ihrer Erfindung von grofier 
GleichmaBigkeit, im Charakter eigentlich iiberall wtirdig. Am meisten fiel 
mir ein stark subjektiver Zug auf, der diesen Messen ein ganz besonderes 
Geprage gibt und mich oft stark an Anton Bruckner, vor allem an sein so 
eigenartiges Te deum erinnei-te. Interessant sind besonders das Benedictiis 
und Agnus dei der Mariazeller Messe, ersteres durch seinen heroischen Ton, 
als ob Haydn die Vorstellung gehabt habe, Jesus nahe sich als gliinzender 
Held, letzterer durch seine geradezu ungestiime Haltung. Das sind keine 
demiitigen oder in sich gelauterten Rufe nach Frieden, sondem in scharf 
drangendem, oft geradezu heftigem Tone wird nach dem Frieden, der noch 
in weiter Feme erscheint, gestrebt; so schlieBt auch Haydn mit einer tiber- 
aus energischen Fuge, in der es keinon Augenblick friedlich aussieht. Was 
bei Haydn's Messen, bei seiner Musik uberhaupt, wenn man solche mehrere 
Tage hintereinauder hort, aufftillt, das ist ein ganz kolossaler Rhythm us, 
der seinen Werken ganz besonders ihre populiire Durchschlagskraft gibt. In 
den Messen sind die Credos nach dieser Seite hin am interessantesten. So 
gliicklich oft Haydn die einzelnen Begriflfe hervorhebt, ein immauenter Rhyth- 
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mas verbindet die einzelnen Abschnitte iu ganz besonderer Weise miteinander. 
Von den •Wiener « EUassikern ist in rhythmischer Beziehung Haydn sicher- 
lich der mannigfaltigste und dabei gesundeste, die drei ersten Sinfoniebande 
gerade bierin durcbzugebeu , verscbafift eine besondere Freude und erklart 
meiner Ansicht nacb nicbt zum wenigsten den Erfolg Haydn's als Instru- 
mentalkomponist ; docb dies nur nebenbei. In die Mariazeller Messe wurden 
Ewei Graduale von Micbael Haydn: Beatus vir und Justus tit palma florebU, 
das erste nacb dem Gloria, das zweite nacb dem Credo eingelegt. Es ist 
dies wieder eine andere Kircbenkunet, um einige Tone tiefer gefarbt und 
merklicb starker, trotz der einfacben Anlage, mit der friiberen kircblicben 
Tonkunst zusammenbuugend. Interessaut war mir das erste Stuck besonders 
dureb einen stark Mozart'scben Zug, d. b. man merkt, welcben EinfluB Micbael 
Haydn auf den Mozart batte, der z. B. die >gebarni8cbten Manner* scbrieb^ 
namlich mit einem eigenartig melancboliscben und docb wieder energiBcben 
Ton. Die ganz berrlicbe Auffubrung in der Hofburgkapelle macbte mit dem 
Wiener Sangerknabenmaterial bekannt, das um einige Grade weicber, siidlicb 
scbmelzender ist als z. B. das des auf gleicber Hobe stebenden Leipziger 
Tbomanercbors. Es glaubten mancbe Horer, daB aucb Frauen mitsiingen. 
Die Auffubrung der Nelsonmesse in Eisenstadt war auf landlicbe Verbaltnisse 
zugescbnitten, nicbtsdestoweniger war dennocb auf micb der Eindruck ganz 
rein ; man sab, Haydn'scbe Messen lassen sicb aucb mit bescbeideneren Kraften 
ganz wirkungsYoll berausbringen, was z. B. bei Bacb'scben Kantaten nicbt 
entfemt in diesem Mafie der Fall ist. Die kircblicbe Bacbbewegung wird 
aucb scbwerlicb iiber dieses Dilemma binwegkommen. Yormittags und nacb- 
mittags fanden Sitzungen des Zentralausscbusses und des Prasidiums der 
IMG. statt, so dafi offiziell* der Nacbmittag fiir einen Ausflug nacb Scbon- 
brunn und abends zu Tbeatervorstellungen verwendet werden konnten. 

Der KongreB selbst wurde am Mittwocb vormittag eroffnet, die konsti- 
tuierende Sitzung fand am Nacbmittag statt. Da der folgende Tag von den 
meisten Besucbern fiir die Fabrt nacb Eisenstadt benutzt, mitbin von dem 
groBten Teil der Sektionen die eigentlicbe KongreBarbeit ei-st am Freitag 
aufgenommen wurde, so empfieblt es sicb wobl fiir die Zukunft, den Kon- 
greB insofern einen Tag vorber zu eroffnen, als die Sitzungen des Aus- 
scbusses und der Prasidiums, mit denen die Kongressisten nicbts zu tun baben, 
zu einer Zeit — in diesem Falle einen Tag fruber, am Montag — statt- 
finden, die nicbt scbon die meisten KongreBteilnebmer versammelt findet. 
Hierin batte wobl die einfacbe Losung des Eiitsels bestanden, fiir den Kon- 
greB selbst geniigend Zeit zu linden. Es stebt mir sicber nicbt an, dem 
Vorstand der IMG. Vorscbliige zu unterbreiten, aber es bandelt sicb bier 
darum, den Wiinscben einer AUgemeinbeit Ausdruck zu verscbaffen, sowie 
darum, Sitzungen wie die konstituierende im Interesse aller in Zukunft zu 
verbiiten. Wir baben in betreff Kongresse nocb keine lange Erfabrung binter 
uns, und unser KongreB ist insofern etwas ganz Besonderes, von anderen 
gelebrten Kongressen TJnterscbiedlicbes, als Konzerte, praktiscbe Auffiibrungen 
immer einen ziemlicb breiten Raum einnebmen werden. Darauf wird nie- 
mand wirklicb verzicbten woUen, aber die Frage darf man sicb immerbin 
stellen, ob es gunstig ist, wabrend des Tages, zwiscben den Vor- und Nacb- 
mittagssitzungen, Konzerte zu veranstalteu. 

Der KongreB wurde von Biscbof Dr. Mayer, der Haydn ein besonderes Inter- 
esse scbenkt, eroffnet, der Oberburgermeister Wiens, Dr. K. Lueger, spracb den 
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etftdtischen ArVillkommengrufi. Indessen erlaubt mir mein hervorragend sctilechtes 
Gedachtnis fur alle ofQziellen Dinge nicht, iiber all dies genauere MitteiluDgen 
zu machen. Der Eroffnung schlofi sich die ^Festversammlungc, in der Prof. 
Gr. Adler die Haydn^s Schaflfen charakterisierende Festrede hielt; da alle 
5ffentlichen Keden im Kongrefibericfat erscheinen, eriibrigt sich ein Eingehen. 
Die Rede war von Werken Haydn's umrahmt, sie selbst wnrde mit dem 
Vortrag der Kaiserhymne durch den Chor gekront; die Wirkung w&re wohl 
noch starker gewesen, wenn alle Anwesenden mitgesungen batten. Durch 
seine Kaiserbymne ist Haydn fur Ostorreicb weit mehr als nur ein groBer 
Komponist, namlich aucb ein politischer Faktor, und dafi diesem TJmstand 
gebiihrend Rechnung getragen wurde^ ist sicherlich am Platze gewesen. Das 
dem Fest, sowie dem Kongrefi von den allerbScbsten Instanzen des Staates 
gescbenkte starke Interesse erklart sich zu einem guten Teil aus Haydn's 
»politischer< Stellung; unter den grofien Komponisten steht bier Haydn be- 
kanntlich aucb einzig da. An Werken bracbte das Festkonzert die geist- 
sprtibende Ouvertiire in Ddur (Nr. 4, 11 des Tbematiscben Katalogs [Ge- 
samtausgabe I. Bd.] der Werke Haydn's von E. Mandyczewsky), die erste und 
letzte Sinfonie, lauter Ddur-Werke, sowie das Te deum in Cdur. Die Gegen- 
iiberstellung der zwei Sinfonien war sebr interessant ; welcb weiter Weg, und 
docb; eigentlicb ist er docb recbt organiscb verlaufen ! Unter den Frtih- 
sinfonieu ist die erste eine der prSlgnantesten , und niemand wird seit 
Kretzscbmar's Aufsatz (Jabrbucb Peters 1908) auf all' diese ScbSpfungen 
mebr berunterschauen konnen nocb wollen. Ein Cbarakteristikum der Haydn- 
scben Kunst, die ibn bald von den andem Sinfoniekomponisten dieser Zeit 
unterscbeidet, kundet sieb scbon in dieser ersten Sinfonie bemerkbar an, die 
bier nocb unbewuBte Ausbildung des 8treicbk5rpers, vor allem die Individuali- 
sierung der zweiten Violine, in der Art, dafi sie etwa in feiner kontrapunk- 
tischer Weise gefiibrt wird. Es gebt bei Haydn, der sicb ilberhaupt lang- 
sam entwickelte, und zwar deshalb, weil diese Entwicklung eine iiberaus 
selbst'andige war — im Gegensatz zu Mozart, der auf seinen Reisen geradezu 
rasend scbnell sicb Fremdes aneignete und der fiir micb Uberhaupt eines der 
der grSfiten Amalgamier-Genies ist — recbt lange, bis er aucb zu einer In- 
dividualisierung der Bratscbe gelangte. Die meisten seiner Sinfonien sind 
dreistimmig, aber in welcber Art dreistimmig. Man betracbte sie einmal 
rubig als dreistimmige Studien im freien und strengen Kontrapunkt, bier 
gibt Haydn auf Scbritt und Tritt musikalisch WertvoUes und geistig tJber- 
rascbendes. Seine Fubrung der zweiten Yioline bat nicbts mebr — kleine 
Ausnabmen abgerecbnet, wie der Anfang der Sinfonie Nr. 11 — mit dem 
kontrapunktiscben System der Triosonaten zu tun, wie es in auffallender 
Weise nocb in C. Monn's ifdur-Sinfonie zutage tritt, sondern es bandelt sich 
um freie Einfulle. In dieser Beziebung ist scbon die erste Sinfonie cbarak- 
teristiscb. Stellen wie: 
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sind in der zeitgenossischen Sinfonik nicht zu Hause, die »Mannheimer< — 
etwa mit Ausnahme von Richter — arbeiten ganz anders ; sie ubertreffen Haydn 
bei weitem an effektvollem , grofizugigem Orchestersatz, aber Feinarbeiter, 
Kunstler des Kontrapunktes sind sie nicht. Ein solcher meldet sich — 
weiter nicht — schon in Haydn's allererster Sinfonie. Man hat noch lange 
nicht den in seiner Art unubertroflfenen Quartettkomponisten vor sich, der 
ein glEnzender Kontrapunktiker sein muBte, aber man fiihlt ihn doch schon 
bereits. Geistvolle kontrapunktische Ziige werden zudem immer zu den >Ein- 
fUllen« gehoren, sie prasentieren etwas ohne weiteres nicht Nachahmliches, 
wie es so vieles in der Kunst und besonders in der Musik gibt. Als »Nach- 
ahmer< schneidet Haydn uberhaupt nicht gut ab; denn in gar mancher Be* 
ziehung konnten die Friihsinfonien auf einer ganz anderen Stufe stehen, 
wEre Haydn mit der zeitgenossischen, besonders aufierosterreichischen Sin- 
fonik vollauf vertraut gewesen. Einen interessanten Beleg hierzu gibt Haydn 
in dem Anfang der Sinfonie mit dem Mannheimer-Crescendo. Wie nachstens 
an anderer Stelle ausgefuhrt werden soil, fehlen Haydn die Kniffe, ein solches 
Crescendo wirkungsvoll zu bringen und auszuniitzen. Es war auch interes- 
sant, dafi Weingartner, der Dirigent dieser Sinfonie, mit dem Anfang nicht 
Behr viel anzufangen wuBte. Das Crescendo verpuffte eigentlich, wahrend 
sich mit einem echten Mannheimer Crescendo auch heute noch ausgezeichnete, 
wenn auch auBerliche Wirkungen erzielen lassen. Es wSlre Ubrigens not- 
wendig gewesen, die Sinfonie mit ganz kleinem Orchester zu geben, 20 bis 
25 Spieler wSren mehr als geniigend gewesen. Einzig dadurch ware auch 
der Unterschied zwischen der FrQh- und SpHtsinfonie eklatant zutage ge- 
treten, der indessen etwas verwischt wurde, da an absoluter Frische der 
Empfindung das Jugendwerk nichts missen laBt. Es war aber jedenfalls ein 
vortrefflicher Gedanke, diese Sinfonie aufzuflihren, womit auch daran erinnert 
wurde, was die Gesamtausgabe zu leisten untemommen hat. Es wird sicher- 
lich ein ganz einziger Genufi sein, verfolgen zu konnen, wie dieser eigen- 
artig selbstSndige , stark auf sich angewiesene Geist sich allmahlich ent- 
wickelt hat. Den Schlufi des Festkonzertes bildete das groCzUgige Te detim 
in Cdur, ein Werk, das direkt monumentale "Wirkungen aufweist. 

Xachmittags fand, wie bereits bemerkt, die konstituierende Sitzung statt, 
abends ein Empfang im Kathause durch den Burgermeister Dr. Karl Lueger. 
Im ganzen fanden nicht weniger als drei solcher glanzender EmpfUnge statt, 
namlich andem Tags in der k. k. Hofburg und am Freitag abend im k. k. 
Ministerium fiir Kultur und TJnterricht durch den TJnterrichtsminister Karl 
Grafen Sturgkh. 

Donnerstag friih fuhr man — einige Sektionen begannen indessen ihre 
Arbeit schon an diesem Tag — mit Extrazug nach Eisenstadt, wohin der 
Furst von Esterhazy die Kongressisten nebst Bewohnern umliegender un- 
garischer Orte zu einer Haydufeier eingeladen hatte, was im ganzen mehr 
interessant als angenehm war, da die Raumlichkeiten fiir diese Menschen- 
mengen unmoglich genugen konnten. In der schon gelegenen Bergkirche, 
wo Haydn's Gebeine unter einem einfachen Grabdenkmal ruhen, fand die be- 
reits erwahnte Auffuhrung der Nelsonraesso statt, der sich die kurze Feier 
an Haydn's Grabe anschloB, die durch die Ansprache des Biirgermeisters 
Lueger rasch eine gewisse Beruhmtheit erlangt hat. Von dem Konzert, das 
im Schlosse stattfand, interessierto eigentlich nur der Saal, ein machtiger, 
flchoner Kaum von der GroCe eines ordentlichen modemen Konzertsaales. 
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Ich bin mir nicht recht klar dariiber geworden, was dieser Saal mit Haydn'& 
Musik zu tan haben soil. Uumoglich kann sie aus derartig groBen Baum- 
lichkeiten, in denen man sich auch einen >Zarathustra« gespielt denken kann, 
herausgewachsen sein. Es handelt sich auch wohl um nichts anderes als den 
Festsaal, in dem Hofballe und Redouteu abgehalten wurden. Das Konzert, 
von dem ich nur ganz weniges horte, brachte lauter bekannte Kompositionen 
Haydn^s, interessierte also nicht, es sei denn, dafi ein ungarischer National- 
marsch Haydn's besondere ziindende Kraft besitzen wurde. Das Schonste, 
was Eisenstadt hot, war der herrliche Park mit den Erinneruugsstiitten an 
Haydn, sein bescheidenes Wohnhaus und das Gartenhauschen , in dem er 
etwa zu komponieren pflegte. 

Auch fiir die in Wien Zuriickgebliebenen war indessen ktinstlerisch ge- 
sorgt worden, wie ja das ganze Fest so viel des Schonen bot, dafi man kaum 
ordentlich mitkommen konnte. Unter Leitung von Prof. Eugen Thomas 
fiihrte der Wiener a cappella-Gesangverein Palestrina's Misaa Papae Mar" 
celli, sowie Motetten von Vittoria und Palestrina auf, deren Vorfiihrungen, 
wie mir ein sicherer Gewahrsmann mitteilte, teilweise an zu breitem Tempo 
litten. 

Abends fand ein groBes historisches Konzert statt, das meiner Ansicht 
nach als der kunstlerische Hohepunkt des ganzen Festes zu betrachten ist. 
Haydn trat in diesem Konzert ganz in den Hintergrund, er war einzig mit 
einer Konzertante in Bdnr fiir Violine, Violoncello, Oboe und Fagott mit 
Begleitung des Orchesters (komponiert in London 1792) vertreten, ein wert- 
voUes, reifes Werk, ohne daB es den gleichzeitigen Sinfonien an die Seite 
gestellt werden konnte. Das Konzert hot einen Ausschnitt aus Osterreicha 
Musikgeschichte aus dem 16. bis 18. Jahrhundeii;. Mit Werken yon Fux 
wurde begonnen, die prachtige Ouverture in 2) moll (Denkmaler in Osterreich 
IX, 2) machte den Anfang. Sie vertritt ihre Gattung ausgezeichnet, in- 
teressant ist besonders die iiberaus freie Fuge der einleitenden OuveHiire. 
Eigentlich ist es Fux nur um die vier ersten Tone des Themas zu tun, im 
iibrigen verlauft das energische Stiick hauptsachlich in freien Zwischenspielen. 
Hochstbezeichnenderweise holt Fux dann eine regelrechte Fuge als vierten 
Satz nach. Am meisten spricht modernen Horern wohl die idyllische Aria in 
^dur an, ein weiches Stiick, das den hiibschen Efifekt birgt, eine jtTp-Phrase /" 
zu wiederholen. Das Menuett hat mit seinem stark heroischen Charakter 
noch gar nichts »Wienerisches< an sich. Yon den zwei Vokalstucken, die 
von Fux geboten wurden, ist das Begrabnisstiick : Libera me, weitaus be- 
deu tender als die an und fur sich schone, aber etwas akademisch augehauchte 
» Muster «motette: Ad te, Dojnine (Denkmaler 11, 1). Das dreistimmige »7Ve- 
7nen$ foetus ^ hat bei naherem Zusehen etwas geradezu Ergreifendes, die Stelle 
*Quando coeli* interessiert, weil man sie fast wbrtlich bei Palestrina findet. 
TJberboten wurden die Fux'schen Stiicke durch drei Werke von J. Handl, 
von denen der 16stimmige 150. Psalm: Laudate Dominum, das Ereignis des 
musikalischen Teils des ganzen Festes bedeutete. Es ist einfach ungeheuer- 
lich, welche Wirkuugen der Singverein der Gesellschaft der Musikfreunde 
unter der Leitung von Hofopernkapellmeister Franz Schalk aus diesem doppel- 
chorigeu Dithyrambus herausschlug. Kein Lob ist auch zu hoch gegriffen, 
um diese Leistungen gebiihrend anzuerkennen. Ein derart spontaner Beifall 
diirfte auch in Wien zu den Seltenheiten gehoren. Das Werk ist ganz im 
venezianischen Chorstil geschrieben, sieht man es sich in der Partitur an, so 
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ist man uber die einfacbe Anlage einfacb erstanut. Es klingt and jubelt so 
gewaltig, da£ man sicb der paar Harmonien^ mit denen der Psalm arbeitet, 
gar nicbt klar bewuBt wird. Die grofite Wirkung tritt ein, als beide 
Chore das Laudate direkt ineinandersingen ; es ist dann, als sabe man ge- 
waltige Kircbenglocken in ehemem Rbytbmus schwingen und borte sie in- 
einanderklingen. Wie miihen sicb oft unsre Tonsetzer ab, ibre Cbore zum 
Klingen zu bringen, and wie einfacb grofiartig gebt es bier zu! Aacb das 
andere Stuck aus dem opus musicum, der acbtstimmige Doppelcbor: Venite 
ascefidamus ist ein ganz berrlicbes Stiick mit einfacb plastiscben maleriscben 
Wirkungen und kUhnen Melodiefubrungen. Eine Melodiepbrase, wie: 



i 



j-f-m-^ ^F T=^ 



tem 



ist in der Musik dieser Zeit nicbts alltaglicbes^ aucb bei Handl nicbt, so gem 
er dann und wanu die Diskantstimme vor alien anderen in kiibnen Bogen 
fUbrt. Das Stiick prasentiert Handles Kunst besonders scbon aucb nacb der 
kontrapunktiscbcn Seite und in ibrer freien Verbindung mit den barmoniscb 
einfacben TVirkungen des doppelcborigen Stils. 

Ein pracbtiges Madrigal aus den Moralia (erscbienen 1596): Musica 
nostcr amor zeigte Handl als weltlicben Komponisten. Die Denkmaler in 
Osterreicb werden wobl nicbt mebr lange warten, and aucb die weltlicben 
Scbopfungen eines der groBten Komponisten Osterreicbs berausgeben. Dann 
gab es aber nocb ein Beispiel venezianiscben Kolossalstils in der denkbar 
grofiten Form: ein Teil der 53stimmigen Salzburger Festmesse (1628) von 
Orazio Benevoli (Denkmaler X, 1). Man batte das Oredo und damit den 
bedeutendsten Abscbnitt des Werkes gewablt. Trotzdem dieses eine Auf- 
fiihrung in einer Kircbe mit gut verteilten Cboren auf Emporen — es sind 
im ganzen sieben Instrumental- und Vokalcbore — verlangt, derart, daB von 
alien Seiten die Tone erklingen, war die Wirkung dennocb von einzigartiger 
GroBartigkeit. Was batte der die alte Tonkunst verspottende Berlioz ge- 
sagt, wiirde er einmal etwas derartiges gebort baben! Er mUBte geseben 
babjsn, daB das von ibm Erstrebte in viel groBartigerem MaBe erreicbt sei, 
als es ibm selbst gelingen konnte. Denn die Kolossalwirkungen treten bier 
nicbt als besondere, alleinstebende Wirkungen auf, sondern die ganze Kom- 
position wacbst aus riesigen Proportionen beraus und vertritt damit einen 
Stil. Es ist aucb sicber ricbtig, daB, wie Kretzscbmar (Fiibrer 11, 1, S. 173) 
geltend macbt, dieser Stil weniger barock als vielmebr Renaissance ist. Denn 
die groBten Stellen in Benevoli's Messen basieren denn docb auf ganz inneren, 
gewaltigen Yorstellungen, fur die das Zitieren groBter Tonmittel als ganz 
natiirlicb erscbeint. Da ist vor allem die Stelle: Et in uruim safictam catho' 
licam^ auf die aucb Ejretzscbmar als auf die wobl groBte Fassung dieser Stelle 
in der ganzen Messenliteratur scbon bingewiesen bat. Fast alle Vokalstimmen 
balten in langen Noten einen einzigen Ton aus, and um sie brausen und stiir- 
men vor allem die Basse. Die katboliscbe Kircbe als ein gewaltiger granitner 
Fels and um ibn berum, und zwar von der Tiefe, also der gefabrlicbsten 
Stelle berauf brausen die Stiirme in macbtigem Drangen, obne aucb nur die 
geringste Erscbiitterung berbeifubren zu konnen, das ist eine Vorstellung, die 
aucb einem Micbelangelo zur bocbsten Ebre gereicben wiirde. Und mit welcb 
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^infacher Orofie ist das gegeben. Innerlich packt aber am meisten das Cruet- 
fixns\ wie gaoz anders siud hier die Mittel. Vier Solobasse zweier getrennter 
Chore tragen es, von drei Posaunen begleitet, feierlich in sehr kunBtvoU 
kontrapnnktischem Satze — eine der ganz weuigen polyphon gehaltenen 
Stellen der Messe — vor: sie sind yielleicht als Stimmen au8 dem Grabe 
^edacht; dumpf genug ballt das Gauze. Ohne die Wirkung der Oper and 
Monteverdi^s im besonderen ware die auch genial koloristische Stelle wohl 
nicht geschrieben worden. Hat man sie im ganzen Zusammenhang noch nicht 
^ehort, so weiB man einfach nicht, was hinter ihr st«ckt. 

Zwischen diosen monumentalen Werken Handles uud Benevoli's, der znm 
SchluB erklang, nahmen sich die iibrigen Werke fast klein aus. Das kiinst- 
lerisch Fertigste war wohl die c moU-Tokkata Georg Muf fat's fUr Orgel 
(1690), ein sehr phantasievolles Werk. Interessant war es, die Sinfonie Ddur 
von Mathias Monn (Denkmaler XV, 2) zu horen, die man jedenfalls des- 
lialb ausgewahlt hatte, um eine wichtige vorhaydnsche Sinfonie der Wiener 
Schule vorzustellen. Stammt doch die Sinfonie genau nachweisbar aus dem 
Jahr 1740. Der Versuch ist — wenigstens mit dieser Sinfonie — nicht ge- 
glQckt. Sie vertritt niimlich ostentativ ein Prinzip, mit dem gerade Haydn voU- 
Btandig aufraumen sollte, das Prinzip der Konzertsinfonie. Auf den ersten 
Blick iiberraschen in den Ecksatzen die selbstandig gefuhrten BlUser, sieht man 
nHher zu, so handelt es sich um nichts weiter als um einen kurzen Konzert- 
«atz in Miniatui^Siufonieform. Tutti und Soli sind sogar recht schon aus- 
gebildet. Das ist gerade das, was Haydn verwarf. Er weudet dieses Prinzip 
in seinen Programmsinfonien an, die auch, weil sie ganz andern TJrsprung 
haben, gegeuiiber den andern Sinfonien aus der Rolle fallen, in den eigent- 
lichen Friihsinfonien sehen wir aber Haydn den Anteil der Blaser auf ein 
MindestmaB beschranken. Haydn kommt vom Streichorchester her, die Blaser 
sind zum groBten Teil nichta als verstarkende Beigabe. Weitaus am meisten 
Eigenwert besitzt das Menuett, das launig gehalten, vielleicht den neuen, 
wienerischen Menuettypus zuerst prasentiert. Dafi Monn ein frisches Talent 
ist, bedarf gar keiner Beweisfiihrung, aber den stilistischen Untergrund ftir 
Haydn geben wenigstens seine bis dahin veroffentlichten Sinfonien nicht, so 
aehr ich Ubei'zeugt bin, daB er besonders in Wien zu suchen ist. Denn die 
>Mannheimer< z. B. verfolgen ganz andre Wege wie Haydn, und sind auch 
in mancher Beziehung schon ganz bedeutend weiter nls dieser. Mit dem immer 
wieder aufgetischten Marchen, daB Haydn die samtlichen zeitgendssischen Be- 
strebungen auf dem Gebiete der Sinfonie zusammengefaBt habe, sollte man 
€ndlich brechen, so wenig z. B. Bach alles Bedeutende vereinigt und ver- 
geistigt hat, was es einzig in /Deutschland zu lernen gab. KUnstler sind 
keine Gelehrte, die sich je nachdem auch ihnen innerlich fremde Gebiet« an- 
eignen miissen, um vollstiindig zu sein. Was einem Kiinstler innerlich nicht 
zusagt, laBt er liegen, und konnte es noch so forderlich sein. Enzyklopn- 
dische KUnstler und Kunstwerke gibt es nicht. — Sehr gerne horte man 
sich Mich. Haydn's JE^^dur-Sinfonie (Denkmaler XIV, 2) an, sch5ne, reife 
Kunst. JJm diese Zeit (1783) weiB man, wie gute Sinfonien auszusehen 
haben, das Gebiiude ist errichtet. 

Andern Tags, am Freitag Morgen 9 TThr, begannen dann in der Uni- 
versitat die KongreBsitzungen in alien Sektionen. Es fanden im ganzen 
gegen 100 Vortrage statt, und es muBte energisch gearbeitet werden, um 
diese alle unter Dach und Fach zu bringen. tJber die ganze geleistete Arbeit 
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wird man ja klar werden, wenn der KongreBbericht vorliegt. Yorlaufig laBt 
sich einmal auf die mannigfachen Kesolutionen verweisen, die vor allem auch 
klar legen, dafi auch allgemeinen musikalischen Fragen, solchen der Musik- 
organisation, Interesse geschenkt worden war. Es kann dies deshalh betont 
werden, weil selbst in einer Zeitschrift wie die >Musik« (2. Juniheft, S. 347) 
durch recht miBgliickte Keferate die Meinung verbreitet wird, es sei nichts 
als mebr oder weniger tote Wissenschaft getrieben worden und >so wenig 
wirklich Lebendiges<. Selbst wenn dies wirklich der Fall ware, konnte man 
diesen Vorwurf nicht gelten lassen. Die Musikwissenschaft ist keine Yer- 
treterin der praktischen Interessen der Musiker, wiewohl sie diesen gegen- 
iiber immer der gebende Teil war. Indirekt vertritt sie das Bildungs-, also 
ein ideales Prinzip der Musiker so scharf wie moglich, nur macht sie kein 
Gescbrei davon. Sie legte in Deutschland die Bach, Handel und Schiltz 
vor, um nur einige Hauptnamen zu nennen: das sind denn doch ideale Guter, 
und wenn die Musiker sie nicht wirklich beniltzen, so liegt die Schuld auf 
ihrer Seite. Oder haben sie etwa herzhaft zu Kretzschmar*s »jMu8ikalischen 
Zeitfragen« gegriffen, wo es doch kein berufeneres TVerk fur die heutige 
deutsche Musikpflege gibt? Wenn dies aber nicht geschah, so lag die 
Schuld in erster Linie an den Musikschriftstellern , so daB es mehr als 
komisch wirkt, wenn diese die Musikwissenschaft anklagen , sie tue fUr 
die praktische Musik nichts. Yon air dem aber abgesehen: Heute, wa 
soziales Empfinden in alien Schichten erwacht ist, diirften auch Musik- 
Bchriftsteller wissen, dafi jeder Stand in erster Linie seine eigenen Inter- 
essen vertritt. Die Interessen der Musikwissenschaft sind wissenschaftlich- 
kiinstlerischer Natur, ihre besten Resultate konnen aber der praktischen 
Musik in reichem Mafie zu gute kommen, was kein Wort der Erklarung be- 
diirfen sollte. Die eigentlichen Yermittler waren der Natur der Sache nach 
die Musikschriftsteller, aber gerade hier versagt die Maschine. Niemand 
weifi und fuhlt dies besser als der Musikschriftstellerstand, und es war uber- 
au8 charakteristisch , dafi, wie mir mitgeteilt wurde, die Kongrefiresolutiou, 
die eine bessere musikwissenschaftliche Ausriistung der Musikreferenten er- 
strebt, von den Tageszeitungen unterschlagen wurde. Da hatte es einmal 
geheifien, sich selbst klar ins Gesicht zu sehen, und das will man nicht. 
Statt dessen begehrt man auf und macht der Musikwissenschaft Yorwurfe. 
Das ganze Yerhaltnis zwischen dieser und dem Musikschriftstellerstand kommt 
hier klar zu Tage. Es ist ja ganz verkehrt, die Musiker als Gegner und 
YerSchter der Musikwissenschaft hinzustellen , dagegen sprechen Namen wie 
Liszt, Brahms und Joachim, um nur einige zu nennen; wohl aber erblicken 
viele Musikschriftsteller in der Musikwissenschaft einen Feind, etwas sie 
Storendes, und weil sie ihre Stellung dieser gegoniiber noch nicht begriffen 
haben oder nicht begreifen woUen, so versuchen sie dann fortwahrend, ihr 
Publikum und besonders die Musiker gegen die Musikwissenschaft — der 
Ausdruck ist gegeniiber manchen Ausfallen bekanntester Musikschriftsteller 
nicht zu stark — aufzuhetzen. Die Musikwissenschaft kann diesen Kampf 
in aller Buhe fiihren; sie ist heute ein immer mehr sich entwickelnder Stand, 
ihre Hochburg sind die hochsten Bildungsstatten der einzelnen Lander, die 
Universitaten, von denen jedes Jahr auch immer mehr junge Manner mit 
kritisch-literarischem Talent abgehen. Das ergibt eine allmahliche Neubildung 
des ganzen Musikschriftstellerstandes, und es wird dann auch so weit kommen, 
dafi die Musiker in der Musikwissenschaft eine treue Genossin erkennen. 
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die ihnen ihren Lebensweg durch echte Bildungsideale vertieft und erleicbtert. 
Schon heute sieht es hier etwas anders aus wie vor funfzehn Jabren. Ein 
Cbrysander, der unter deni aucb absichtlichen Versagen des Musikschrift- 
stellerstandes am meisten litt, konnte heute auf eine andere Unterstiitzung 
rechnen. Die Musikwissenschafb wird sicherlich darauf bedacht sein mUssen, 
ibren jungen Leuten kunstleriscb-musikaliscbe QUter mitzugeben, sie braucbt 
fiicb dies aber am allerwenigsten von denen sagen zu lassen, die, wenn sie 
konnten, sie am liebsten an die Wand driicken mocbten, um unbescbr&nkt 
berrscben zu konnen. Gerade diesem Kongresse den Vorwurf einseitiger 
Wissenscbaftlicbkeit zu macben, gebt nicht an; dariiber weisen am besien 
die Eesolutionen aus. 

Im allgemeiuen laBt sicb wobl sagen, dafi die Sektion »Astbetik«, die in 
Basel einen breiten Baum einnabm, gegeniiber bistoriscben Disziplinen ziem- 
licb stark zurlicktrat. Sebr entwickelt bat sicb die bibliograpbiscbe Sektion, 
docb mag bier jeder selbst seine Yergleicbe anstellen. Eine »Momentauf- 
nabme« des gegenwartigen Standes der einzelnen Wissensgebiete wie in 
Basel wurde nicbt geboten, es durfke sicb aber sebr lobnen, solcbe von Zeit 
zu Zeit wieder zu geben. 

Ein bistoriscbes Kammermusikkonzert am Freitag Mittag, das am Sonn- 
abend wiederbolt wurde, um es alien Teilnebmern zuganglicb zu macben, 
verscbaffte eine Beibe exklusiver wertvoller Genusse; docb war es mir nicbt 
moglicb, dem gauzen Konzerte beizuwobnen. Josepb Haydn trat bier in 
den Vordergrund, obne daB indessen eines seiner Streicbquartette geboten 
worden ware. Wien hatte ja seine eigentlicbe Haydnfeier bereits binter sicb, 
da wahrend des Winters samtlicbe Quartette gespielt worden waren. So 
b5rte man von J. Haydn eine Anzabl Scbottiscbe Lieder (berrlicb gesungen 
von Frau Cabier), die zwei gemiscbten Cbore >Abendlied zu Gott« und >Die 
Harmonie in der Ebe«, ein Streicbtrio in ^dur und zum ScbluB das Diverti- 
mento mit dem Cboral St. Antoni in Bdur. Femer kam Micb. Haydn 
mit dem Divertimento in G^dur mit der interessanten Zusammensetzung fUr 
Fl5te, Violine, Viola, Horn und Fagott so wie zwei sebr scbonen a cappella- 
Mannercboren, dem ergreifenden »Ab8cbied von der Harfe« und einem bumo- 
ristiscben »Lied der Freibeit« zu Gebor, aucb gescbicbtlicb interessante Werke, 
da sie zu der frubesten Mannercborliteratur im spateren Sinne des Wortes 
geboren. Die uns alien woblbekannte Wanda Landowska gab einige Proben 
jbrer vornebmen Clavecinkunst, Stiicke von Muff at, Froberger, Foglietti 
und Scarlatti, mit Dreingabe von HandeTs Grobscbmiedvariationen. Eine 
kurze Bemerkung, die letzteren betreffend, wird mir die verebrte Kiinstlerin 
nicbt verdenken. Sie scheint mir biebei von der legendenbaften Betitluiig: 
Grobscbmiedvariationen auszugeben, wesbalb sie die Basse moglicbst stark, 
>gi*ob8cbmied«artig ausarbeitet. Etwas derartiges konnte icb nocb nie in 
diesem ideal scbonen, italieniscb-deutscben Tbema entdecken, und Cbrysander 
bat aucb die ganze Grobscbmiedgescbicbte als ein Marcben enthiillt; dafi seine 
Forscbung tiberbolt sein Roll, ist mir nicht bekannt. Wie ein ricbtiges musi- 
kaliscbes SchmiedestUck dieser Zeit sicb ausnimmt, kann man aus dem Me- 
nuett »Der Schmied* in der B dnr Orchestersuite von J. Fux (Denkm&ler 
IX, 2) erseben, da finden sicb die Hammerscblage voll ausgebildet. Er- 
freut war man, das Cdur-Streicbquartett von Josef Starzer (Denkmaler 
XV, 2) zu horen, ein ebenso wertvolles wie interessantes Werk, das klar 
seigt, dali Starzer einer der bedeutendsten Wiener Zeitgeuossen Haydn's 
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war. Es wird aber sicherlich nicht angehen, dieses Quartett an das Ende 
der 50 er Jahre zu verlegen. Was motivische Ausnutzung anbelangt, leistet 
dieses, wie auch das andere in den Denkmalem mitgeteilte Werk so hervor- 
ragendes, daU Haydn sich unmoglich auf die motivische Arbeit so vieles zu 
Oute h'&tte tun durfen, wenn ihm diese Prinzipien schon in den 50 er Jahren 
von anderer Hand bekannt gewesen waren. Gerade das andere, ein a moll- 
Werk mit seinen ganz eigentumlich fremdlandischen W^endungen weist darauf 
bin, dafl diese Werke wohl nach Starzer's russischem Aufentbalt geschrie- 
ben sind. 

Am Freitag Abend gab es dann noch eine ganz vorziigliche Auffiihrung 
der »Jahre8zeiten« unter der Leitung Ferd. Lowe's, die als der Hohepunkt 
des speziellen Haydn-Festes anzusehen ist. HinreiBend war Job. Messcbaert 
in der Rolle des Simon; man stand bier vor einer Leistung, wie sie einem 
vielleicbt zeitlebens nicbt mehr geboten wird. An Messcbaert lieB sicb stu- 
dieren, wie Haydn den Rbytbmus bandbabt oder besser, wie er in ibm wirk- 
sa,m ist. 

Am Sonnabend nabmen die Kongrefisitzungen ibre Fortsetzung und war- 
den zugleicb beendet. Nacbmittags 3 Ubr fand im Festsaale der TJniversitat 
die zweite uud letzte Generalversammlung statt, wo iiber den Verlauf des 
Kongresses von den einzelnen Sektionsfiibrem Bericbt abgelegt wurde. Die 
Kesolutionen findet man diesem Hefte beigegeben. Aucb in der ersten 
Oeneralversammlung waren einige allgemeine Vortrage gebalten worden, von 
Sir Alexander Mackenzie, von Cb. Malberbe und vom Unterzeicbneteu dieses 
Berichtes; man wird diese Vortrage ebenfalls im KongreBbericbt gedruckt 
finden. 

Den ScbluB des Festes und Kongresses bildete eine Vorstellung im Opem- 
haus unter Leitung von Weingartner. Von alien Auffiibrungen war diese 
die einzige, die nicbt besonders gunstig verlief. Man spielte Pergolesis 
»Die Magd als Herrin* in einer recbt anrucbigen Bearbeitung, vor allem 
obne Seccorezitative, dann feblte es uberbaupt an einem flotten Tempo und 
an gesanglicber Feinbeit. Einen Febler, den man sicb rubig eingesteben 
wird, beging man mit der Auffuhrung von Haydn's seriosem Einakter: 
>Die wiiste Insel<, ein ganz unglucklicbes, textlicb (Metastasio) unmoglicbes, 
peinlicb langweiliges W^erk *). Haydn bat das W^erk zwar bocbgescbatzt, er ar- 



li Es war cbarakteristisch , mit welcber Wonne sicb viele Referate auf diese 
Opemauffiibrung stQrzten und der Musikwissenscbaft einen Hieb zu versetzen 
sucbten, weil Haydn durcb diese Oper bloBgestellt worden sei usw. Das erwS>bnte 
Referat in der »Mu8ik« beschaftigt sicb auf 2^/^ engen Seiten mit diesem Fall, 
fiber das groBe bistoriscbe Konzert liest man kaum eine Zeile. So wird es ge- 
macbt. Ganz gew5bnlicbe Reporter wilren eigentlicb vorzuzieben; sie bericbten 
wenigstens, was elementar einschlug. Besonders beliebt ist die Wendung vom 
•historiflchen Fiihlen*, ein SpezialgefQhl der Gelehrten. Mich fragte einmal 
jemand, wie es denn damit bestellt sei. Ich sagte: >Ja, das weiB ich wirklich 
nicbt recbt; da geben sie am besten bspsw. zu Herrn Dr. Batka, der muB es Ibnen 
sagen k5nnen, weil er den Ausdruck sehr liebt. Icb kann wobl einer SLlteren Eom- 
position historiscbes Verstandnis entgegenbringen, wie z. B. ein Musiker in 
einer modemen Komposition besonders die Instrumentation oder die Harmonik 
interessant findet, was mit seinem Gefiihl nicht das Geringste zu tun bat. Eine 
Komposition, die fflr mich historiscbes Interesse hat, aber kiinstlerisch nichts taugt, 
sagt meinem Gefiihl ebensowenig wie einem andern. Da kann icb Ihnen also wirk- 
lich keine rechte Auskunft gebenc. 
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beitete auch sicher mit groBem FleiB daran, aber der Erfolg ist ganz negativ 
ausgefallen. Wer sich selbst in einer schwachen Stunde einfallen lassen kann^ 
einen derartigen Text zu komponieren , ist unmoglicb ein berufener Drama- 
tiker. Hocbst interessant war es indessen, die »wiiste lDsel« mit den Kostii- 
men und Dekorationen der Entstehungszeit zu geben. Man batte nocb ein 
tJbriges getan und die Yerbaltnisse des Eisenstadter ScbloBtbeaters in das 
Opernbaus »bineingebaut«, so daB man ein lebbaftes Bild von einer friiberen 
Hofvorstellung erbielt. Weit glUcklicber ist Haydn in der komiscben Oper 
»Der Apotbeker«, die scbon an mancben BUbnen in R. Hirscbberg's Bear- 
beitung gegeben worden ist; um eine wirklicbe Bereicberung des Repertoires 
scbeint es sicb mir aber aucb bier nicbt zu bandeln. Beide Opern scbienen 
mir aucb daran zu leiden, daB man die Seccorezitative nicbt mit dem Klayier, 
Bondern mit vollem Streicborcbester gab. Dadurcb wird das Obr ganz un- 
notig abgestumpft, die Kebrseite von Gluck's Vorgeben zeigt sicb bei diesen 
Opern in aller Scbarfe. Die Scbuld tragen indessen wobl die Bearbeitungen^ 
denn wenigstens in komiscben Opern bait sicb das Cembalo sebr lange. 

So baben denn Fest und KongreB eine Menge, eigentlicb beinabe zu viel 
des Interessanten und Bedeutenden geboten. Dazu kommt nocb, daB in 
einer Stadt wie Wien, die an und fur sicb so yields Unvergleicblicbe bietet, 
sicb ganz einzige Festtage verbringen lassen. Unser Aller Dank gebubrt 
vor allem dem Organisationskomitee, an dessen Spitze Prof. G. Adler stand; 
es leistete eine Arbeit, die der GenieBende und rubig Hinnebmende kaum 
abzuscbatzen weiB. 

Leipzig. Alfred Heufi. 



The "Trojans" of Berlioz. 

Tbe Municb opera-season practically ended witb tbe '*8ack of Troy'* 
(Preuse-Matzenauer as Cassandra) on Saturday 19tb June 1909, and tbe 
-Trojans at Cartbage" (Fassbender as Dido) on Monday 21st June 1909; 
tbus closing for tbe present Felix Mottles remarkable Municb revival. In the 
opinion of tbe present writer, stage-management still lags bebind require- 
ment, wbile tbe music itself is of Olympian greatness. 

Tbe story of tbe opera will bear repetition. On 19tb September 1838 
Berlioz at tbe age of 35 experienced tbe first irretrievably bitter moment of 
bis life. "Benvenuto Cellini", bis maiden opera, on wbicb be staked all 
after doubtful experiences witb "Harold in Italy" and tbe "Grand Requiem^, 
and wbicb has later tbrougb tbe action of Liszt and Billow been received 
into tbe list of tbe world's master-works, was tbat day bissed off tbe stage 
by a superficial and actually prejudiced audience. Baffied and soured, Berlioz 
for 18 years wrote no more stage-works. Tben after a performance of 
"Benvenuto Cellini" at Weimar, and urged by Liszt and Princess "Wittgen- 
stein, be in 1866 went back to tbe Virgil passion of bis early rambles by 
tbe Isere, and began to write tbe libretto of tbe "Trojans". Tbat, the 
sketch of tbe music, and the scoring took just 5 years until 1861. The 
vocal score was published by Choudens divided into two parts, tbe Sack of 
Troy 1862, the Trojans in Carthage 1863. Finally all Berlioz could get 
done was the Second Part, extensively cut, with a short introductory pro- 
logue and excerpt from the First Part prefixed, on a petty scale of represen- 
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tation, at the small Theatre Lyrique. This was on 4th November 1863. 
Carvalho was director, Charton was Dido. The reception was fair, and the 
opera in this form stayed in the bills for 20 nights. Meanwhile also, under 
the influence of the same afflatus, Berlioz had written a comedy-opera 
^Beatrice and Benedict'^ (Much ado about nothing) for the Baden-Baden 
impresario B^nazet, and the new opera-house there opened with this on 
9th August 1862. The success of the mutilated and fragmentary "Trojans" 
however was too doubtful a transaction to sustain the spirit of the man of 
sixty years, now living in terrible isolation, almost in solitude. Nor did 
Paris contain wisdom enough to establish of itself a party for his art. 
Briefly he had exhausted his strength in forming master-pieces, and in 
fighting against indifference or hostility with regard to them. He lived 
6 years longer till 1869, but scarcely further composed or pushed his works. 
He never heard, either in extract or in rehearsal, any more of the "Tro- 
jans" than was played in that winter of 1863. Only on his death-bed did 
he positively realize and confidently assert the posthumous vitality of his own 
productions. 

Ten years after his death the Paris Promenade concerts began to give 
concert-extracts from the "Sack of Troy", but it was not till 27 years after 
the original performance that the stage knew any more of the "Trojans". 
Then Mottl produced the entire two-part work as a two-evening performance, 
with great glory, and before a world-assembled audience at Carlsruhe, on 
6th, 7th December, and again 12th, 14th December, 1890. Louise Beuss- 
Belce was Cassandra, Pauline Mailhac was Dido, August Harlacher was stage- 
nianager. Otto Neitzel was German translator. In 1892 Mottl repeated the 
performances at Carlsruhe similarly not less than six times, viz. on 10th, 
11th January, 26th, 27th February, 1st, 9th May, 31st May (one day), 17th, 
18th October, and 8th, 11th November. In 1893 he gave one such perfor- 
mance, on 11th, 12th November. In 1894 two performances, 2nd, 3rd June, 
and 14th, 15th November. In 1897 one performance, 18th, 19th Sep- 
tember. In 1898 one performance, 2nd, 3rd October. In 1899 he gave a 
performance in a single day at Mannheim on 29th February. In 1901 at 
Carlsruhe on 13th January. He began the Munich revival with the ''Sack 
of Troy" alone, on 3rd and 17th November 1906. The next year 1907 
both Parts were put in rehearsal, and in the 1907 — 1908 season there were 
three complete performances, viz. 29th, 30th October 1907, 4th, 5th January 
1908, and 5th June (on one day). This year there has been one perfor- 
mance, as above. In the years to come, when it is recognized that this work 
summing up the mature powers of the tone-poet of the Dauphin^, is fit to 
stand by the side of "Fidelio" and the "Nibelung's Ring", Mottl's name 
will remain imperishably allied to it as that of its rescuer. 

The plot of the two Parts of the "Trojans" is direct from the Aeneid, 
ii and iv. Fnglish schoolboys in their compulsory and laborious appreciation 
of that poem have acquired a sceptical tendency towards the intervention of 
filmy goddess-mothers, and have regarded the "'pius Aeneas" as very much 
a poltroon at Troy and a worthless libertine at Carthage. There is nothing 
to show that Berlioz, who was as above said his own librettist, thought 
otherwise. His two Parts might have been entitled the "Wisdom of Cassandra 
and the Despair of Dido. In any case it is clear that he worked direct on 
the original Latin. Dramatists have almost wholly ignored the Cassandra 

z. d. iMO. X. 22 
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case, though there is a solitary Parisian opera of 1706 to that theme by 
Bouvart and Bertin (see Smolian, "^Die Trojaner", Seemann, 1900). The 
Dido and Aeneas story has inspired countless dramas and operas (see the 
same), but internal eyidence seems to show that Berlioz paid no heed to 
any of them. To this fact is to be attributed much of the difficulty in 
practically staging the "Trojans". When Beethoven's first draft of '^Fidelio" 
was found stage-wise undesirable, he had friends to advise. Berlioz had no 
friends, and he made no recension. 

The '^Sack of Troy" is occupied by the rejoicings of the Trojans at 
finding the deserted camp of their beleaguering enemies, by the warnings of 
Cassandra who fears for both Troy and her lover Choroebus, by the drag- 
ging of the portentous wooden horse into the Palladium, by the opening of 
the gates and irruption of the re-appearing Greeks, by the flight of Aeneas 
with the contents of the treasury, and by the self-immolation of the Trojan 
women when all the rest of the men of, their side have fallen in battle. 
Too much demand on credulity is made, in more or less realistic opera, 
when the Trojan populace ignore not only Cassandra^s warnings about an 
obvious ruse, but the actual clatter of arms within the horse; and when the 
Trojan women kill themselves shouting '^Italia", a place thay could never 
have heard of or taken the slightest interest in. But the throng of the 
action, and the human element between Cassandra and her lover doomed to 
death, make the piece pass. The "Trojans at Carthage^ is occupied by the 
anniversary rejoicings of the people of Carthage whereat Dido the widow of 
the murdered king of Tyre has seven years before established a kingdom, 
by the arrival of the storm-di-iven Aeneas and his party, by the assistance 
which he gives to Dido against her enemies the Numidians, by Dido's sur- 
render to love, by a great forest-storm, by the withdrawal from the scene of 
the pious Aeneas in response to the call of the gods Italy-wards, by the 
suicide of the unhappy Dido, and by her prophecy that though Hannibal a 
hero of Carthage will avenge her disgrace yet Rome will be immortal. As 
the sympathies of the audience have throughout the piece been with Carthage 
and its queen, this latter quite eleventh-hour bolstering-up of the Boman 
self-glorifying legend jars on sensibilities. 

Far too much is said in the books about the indebtedness of the music 
of this work to Gluck and Spontini. It is absurd. Carlsruhe and Munich 
have now given the world the means of neeing the absurdity. All music 
must rest on what has gone before it. All music which is fine, original, 
and effective consists of a due mixture of the established- approved and the 
novel-experimental, between the conventional stock and the grafted-on fancy, 
between the classical and the romantic. The sole question is as to the 
quality and quantity of the mixture. As Berlioz grew older, the sense of 
form and proportion irradiated his mind more and more clearly, and in opera 
he struck out his own line and established his own old-new balance. But 
the resulting music is not in the least like Gluck ^s. As to Spontini, his 
opera-form is to that of Berlioz much as lace-work is to felted cloth; the 
joints are visible everywhere in the former, the latter is almost one con- 
tinuous texture. Moreover Spontini could not have conceived a single one 
of those quaint freshnesses, which at every turn show Berlioz's specialities 
and his avoidance of the commonplace. There is not much gain in citing 
separate pieces from memorj-, or only from an annotated programme. But' 
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one cannot forbear pointing to the magnificent pervasive Trojan march, the 
music between Cassandra and her lover, CassandiVs lamentation, the extra- 
ordinary ballet-music in both Parts, the homage-music of the Carthaginians 
with its proud ceaseless basses, the Dido and Anna duet, the bunt and storm 
scene with its as yet quite unsurpassed realistic effects, the lovely song of 
the sailor at the mast-head, and Dido's last furious and tragic scene. The 
interest of the music progresses and culminates exactly with the story of the 
two Farts. It is not the least important point therein, that the balance 
of orchestration though frequently original is not once ineffective; while 
the voice-parts are in as little danger of being overdriven or overpowered 
as if it was Italian opera. Surely all this makes the perfection of dra- 
matic music. 

As stated at head, the impression given at Munich was that the last 
word has not yet been said as to the mounting of this marvellous work. It 
is almost certain from the intrinsic evidence that the whole thing presented 
itself to Berlioz^s mind more like a series of pictures in a revolving pan- 
orama, than like an opera chopped up into Acts. It ought to be within 
^e resources of first-class stage-management and scene-setting to approxi- 
mate to this conception. Whatever may be the case in other opera-styles, 
experience shows that in this style long waits between the numerous Acts 
(there were practically 6 Acts in the "Trojans in Carthage" alone) are 
destructive of the interest. The work will never gain the popular suffrage 
till this radical fault is cured. The idea on the other hand of doing the 
work right through in one day ought to be quite abandoned; it is con- 
fessedly a two-evening work. The music itself is so superb, so convincing, 
BO shattering to low standards, so antiseptic to decadence, and throughout 
80 monumentally original, that an age which prides itself on discrimination 
should stir itself to take the burden of the advocacy of such music off a 
single man's shoulders. Mottl has shown the way. Coven t Garden Theatre 
in London could if it chose rouse itself from its slough of fashion-following 
and dividend-worshipping, and honour itself by performing this great work, 
with the help of its admirable stage-resources and of the varied talent which 
it commands. 



Vom Mainzer Musikfest, 

Von den zwei Chorkonzerten der Kaiserin Friedrichstiftung, die am 17. 
und 18. Mai von dem Verein »Mainzer Liedertafel und Damengesangverein* 
unter ihrem neuen Dirigenten Otto Naumann, dem Nachfolger Yolbach's, ver- 
anstaltet wurden, war das erste entsprechend dem Stiftungsstatut der Auf- 
fUhrung eines Handel'schen Oratoriums gewidmet. Man brachte den Samson^ 
desaen erste Wiedergabe in der Ghrysander'schen Neugestaltung durch den 
Leipziger Bachverein unter Straube im vergangenen November stattfand, 
tJber die Bearbeitung als solche ist darnach in dieser Zeitschrift bereits ein-- 
gehend gehandelt worden. Das nochmalige Auhoren, sowie die BeschSlfti- 
gung mit dem nunmehr veroffentlichten — Naumann'schen — Klavierauszug 
bestatigte in allem wesentlichen die Hichtigkeit des damals ausgesprochenen 
TJrteils: namentlich befremdet eine gewisse Verkiirzung und Verkiimmerung 
der Entwickelung des Samsoncharakters ; das wichtigere psychologische Inter- 
esse wird durch das an einer etwas HuBerlich gefaBten Dramatik aufgezehrt, 
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Man darf annehmen, daB Chrysander selbst bei der vorliegenden Verarbei- 
tung des Stoffes nicht siehen geblieben ware; ebensowenig wie er jemals die 
yielumstrittene Behandlung des Verzierungswesens fur unbedingt bindend ge- 
balten haben wird: es scbiene mir ersprieBlich , anstelle der landl£lufigen, 
yagen Ablehnung einmal eine grundliche Einzelkritik zu setzen, die unter 
Anerkennung der prinzipiellen Notwendigkeit der Kadenziemngen ftir eine 
pbantasievollere Praxis Baum scbaffte. — Die Auffuhrung des Samson war 
derjenigen in Leipzig nicht annabernd ebenbiirtig. Herr Kapellmeister Nau- 
mann ist — wenigstens vorlaufig noch — kein Handeldirigent. Das typisch 
moderne Vergniigen an der Detailwirkung verhinderte ihn, auf die Haupt- 
sacbe^ sichere, breite Gruppierungen, die Anlage ganz im Grrofien, bestimmt 
loszugehen. Die uberragende darstellerische Kraft Handers, sein Vermogen, 
aus einem kaum uberbietbar weiten geistigen Horizont heraus objektiv zu 
gestalten, scbienen durchaus unverstanden geblieben zu sein. Hervorragend 
mitscbuldig an diesem Eindruck war allerdings auch die unzureichende Lei- 
stung des Cembalisten Herm Kleinpaul; wann werden wir endlicb so weit 
sein, daB ein derartig unentwegt uninteressiertes Arpeggio eine Unmoglicb- 
keit bedeutet? Yon alien an der Samsonauffuhrung beteiligten kiinstlerischen 
Kraften war die einzige wirklich hUndelsch inspirierte der in jeder Kinsicht 
unvergleichliche Johannes Meschaert mit seiner Verkorperung der Hara- 
pharolle. 

Bei der Magnificat- Anifuhrung des zweiten Konzerts lag der Yergleich 
mit der vom vorjahrigen Bachfest her bekannten Leipziger Wiedergabe noch 
n&her als beim Samson. Man hatte — wie's schien, bereits nachtraglich — 
sich dazu entschlossen , die demuachst im Feters^schen Yerlag erscheinende 
Straube^sche Bearbeitung des Werkes — mit Cembalopart von Max Seiffert — 
zu benutzen. Nochmals nachtraglich aber besann man sich eines Schlechteren 
und brachte eine eigene Bearbeitung heraus, bei welcher der Festorganist 
Prof. F. W. Franke die Ausfiillung des Continuos, wie ich hore, aus der 
Partitur improvisierte. Gegen diese als Improvisation hochachtbare Leistung 
war an sich nur wenig einzuwenden; doch wurde durch sie mit einer ftir 
die Erkenntnis treffender Bachbehandlung bloB erwiinschten Unweigerlichkeit 
erwiesen, wie verkehrt es ist, zu glauben, Bach habe die Besorgung des 
Generalbasses durch Klavier oder Orgel vom Zufall abhangen lassen. Bei 
der Mehrzahl der Solostiicke im Magnificat kann, sobald man erst einmal 
einen ernstlichen Yersuch mit dem Klavier gemacht hat, gar kein Zweifel 
dariiber herrschen, daB die Orgel nicht das geeignete Begleitinstrument ist. 
Ganz ungeachtet dessen, daB sie selbst bei diskreter Eegistrieruug sich klang- 
lich leicht uuliebsam aufdrangt und so die charakteristische Farbo der obli- 
gaten Soloinstrumente nicht zur vollen Geltung kommeii laBt, geht ihr durch- 
aus die Fahigkeit ab, die rhythmischen Akzeute zu geben, mit denen Bach 
hier zum groBen Teil oflfenbar gerechnet hat. StUcke, wie die Arie mit dem 
doppelten BaB: Quia fecit mihi magna oder die Tenorarie: Deposuit potente^ 
anders als mit straff einschlagenden Klavierakkordeu zu akkompagnieren, 
scheiut mir einfach eine kunstlerische Uiidenkbarkeit zu sein. Die Orgel 
hangt sich an wie ein Bleigewicht; der Eindruck wird plump, statt schlank 
und frei. — Neben dies wesentliche technische Mauko trat noch das einer 
zu starken Streichkorper- und einer nicht nur entsprechend, sondern an sich 
zu schwachen Holzhlaserbcsetzung; so etwas wie der Cantiis ftrmus in dem 
Fraueustimmenterzett: SH:^C€pit Israel verlangt uuter alien I'mstanden ki^f- 
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tigere Intooation. — Man sollte meinen, daB die in alledem sich aussprechende 
TJnfahigkeit, selbst mehr oder minder auJQerliche Wirkungen ricbtig zu be- 
rechnen, der fortschreitenden Bachpropaganda nachgerade wicbe: aber mancbe 
Iieute wollen nicbt, mag ihnen das Begreifen nocb so bequem gemacht war- 
den. — Der kiinstlerischen Auffassung nacb atand die Magnificataufftihrung 
kaum boher wie die dee Samsofi, Das Magnificai ist eines der wenigen 
umfanglicberen VVerke Bacb's, bei denen das Interesse an Ijriscb versonnener 
Kleinarbeit nicbt bloB durcb die Tendenz auf intellektuelle Einbeit, sondem 
aucb durcb QroCe und Breite rein erfinderiscben Wurfs uberwogen wird. 
Gerade diesen Wurf, der bis zu einem gewissen Orade die Sonderstellung 
des Magnificats bedingt, bracbte Herr KapeUmeister Naumann — in Parallele 
mit seinem Handelvortrag — nicbt beraus; man batte streckenweise beinabe 
den Eindruck eines Dirigierens von Takt zu Takt. — Die Cborleistung war 
in beiden Werken klanglicb bervorragend: das Material, das den Mainzem 
zur YeHUgung stebt, ist beneidenswert gesund und friscb. Die Solisten 
setzten sicb mit Bacb wesentlicb besser auseinander als mit Handel; man 
merkt, daB bier docb scbon mebr — neuerdings gefestigte — Tradition vor- 
banden ist. 

Das interessanteste Erlebnis des Festes war die Eeproduktion von 
Berlioz >dramatiscber Sinfonie* Romeo und Julia] mit diesem Werk kam 
Herr Kapellmeister Naumann trotz einiger aucb bier zu konstatierender 
Feblgriffe erbeblicb besser zustande, als mit der Musik der ibm geistig, 
wie^s scbeint, im Ganzen minder vertrauten alteren Meister. Man kam in- 
folgedessen ganz anders zum GenuB der Sacbe: soweit Berlioz uberbaupt 
unbefangen zu genieBen ist. Scbwerlicb in einem andern seiner bekannteren 
Werke steben genialste Einfalle und ein kiinstleriscb vollig unmoglicber Ge- 
samtplan so dicbt beisammen wie in Borneo und Mia, Berlioz glaubte 
durcb den Prolog der Programm-Mis^re entronnen zu sein, bat aber durcb 
ibn in "Wirklicbkeit nur nocb bestimmter, als an und fiir sicb zu erkennen 
war, gezeigt, daB obne die erlautemde Geste des Biibnenvorgangs Szenen- 
schilderungen , wie sie vor allem im langsamen Satze und in dem zweiten 
Einscbub nacb dem Scberzo vorliegen, so gut wie unverstandlicb, zum wenig- 
sten nicbt sicber deutbar sind. Dazu kommt das formale TJberbangen der 
durcb das einleitende Allegro fugato gegebenen Exposition; des Prologs, der 
die folgende sinfoniscbe Entwickelung sozusagen vorgreifend rekapituliert, 
mnd der beiden Satze, die Berlioz, woUte er seinen Stoff abmacben, wobl 
oder Ubel zwiscben Scberzo und Finale einscbalten muBte. Fiir die prinzi- 
pienlose TJngebeuerlicbkeit des Aufbaues kann nur die "Wabrnebmung ent- 
flcb&digen, einmal daB das Werk Einzelscbonbeiten von ganz einzigem Eeiz 
entbalt, dann aber besonders, daB es wesentliche bistoriscbe Bedeutung er- 
lialten bat durcb die Anregungen, die von ibm ausgegangen sind: es ware 
fur einen Musikwissenscbaftler von umfassender Kenntnis nacbberlioziscber 
Xiiteratur uberbaupt eine lobnende Aufgabe, im Detail den direkten Wir- 
kungen nacbzuspuren, die Berlioz^ Entdeckergeuie vorwiegend in tecbniscber 
Hinsicbt ausgeiibt bat; meines Wissens mangelt es bier nocb an geniigenden 
Feststellungen. Dabei ware naturgemaB Wagner's und Liszt's Scbaffen in 
«rster Linie zu beriicksicbtigen — beide haben sich Berlioz'sche Eint&Ue in 
einer Weise angeeignet, die lebhaft an die vor kurzem wieder einmal als 
Plagiate ausgescbrienen Hiinderschen Entlehnungen erinnert, — und zugleicb 
das psycbologiscb wie asthetisch interessaute Kapitel zu behandeln, in wie 
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geringem Grade die Anleihe als solche auf die Eindruckseigenart einer Musik 
EinfluJQ zu gewinnen yermag. 

Um zu summieren : Wenn auch abgesehen vom Hauptbestand der Berlioz- 
auffuhrung und einzelnen solistischen Leistungen — neben Messchaert sei 
noch die zuverlassige Altistin Maria Philippi genannt — das tatsachlich 
positive Ergebnis dea il^estes in geistig-kiinstlerischer Beziehung nicht eben 
grofiartig war, der durch unzureichende Darbietungen herausgeforderte Wider- 
spruch scha£ft iutellektuell jedenfalls haufig genug sicherere Einsicht in das 
Bichtige, als die begeistertste Bewunderung des erreichbar Yollkommenen : 
Exempel die Continuobehandlung im Magnificat Doch soUte dieser Gesichts- 
punkt nicht allzuoft eingenommen werden miissen. Vor allem ware Auf- 
besserung der Handelauffassung wunschenswert. Die Stiftungsstatuten ver- 
sprechen ein wenig unvorsichtig >mustergemaBe Auffiihrungenc ; mochte 
dies Versprechen kiinftighin besser gehalten werden! 

Leipzig. Herman BcTth. 

Das neunte Eammermusikfest in Bonn. 

Das neunte Kammermusikfest in Bonn fand statt vom 16. — 20. Mai; wie in 
meinem Bericht iiber das vorige im Juniheft 1907, S. 361, betrachte ich hier vor- 
wiegend die Auswahl der Komponisten und ihrer Werke. Der Hauptnachdruck 
lag, wie bei dieeen Festen iiblich, auf Beethoven, dem zwei ganze Abende ge- 
widmet waren; sie brachten von seinen Quart etten: 1^69, 1, Ea 74, a; ferner Str.- 
Trio c (lOblich wegen der Vernachlassigung dieser Meisterwerke aus der FrQhzeit 
in Literatur und Praxis) und Quintett C; dazu von Klaviermusik die Senate 
B106 (Ed. Rieler). Im gemischten letzten Konzert gab es noch eine Neuheit des 
Meisters, zwei S&tze, beide in Es^ eines unvollstSjidig erhaltenen Quintette far Oboe, 
drei H5rner und Fagott: erstes Allegro (mit AusfUllung einer LQcke nach Analogie) 
und Adagio (vollst&ndig) ; vgl. S. 281. Von diesem sehr frischen und ansprechenden 
Work hatte Erich Prieger Abschriften hergegeben; er setzt die Entstehungszeit 
um 1798 — 1802 an (Aufsatz von ihm in Bonner Zeitung v. 20. Mai, auch in Sonder- 
druck). — Zwei anderen Hauptmeistern der Kammermusik war je ein Abend ge- 
weiht; von Schubert gab es: Quartett d^ Quintett C und den Liederkreis >Die 
schOne MQllerin* (Lud. HeB); von Brahms: Quartett a, Sextett B 18 und Cello- 
sonate ^ { J. Klengel u. Risler). Das SchluBkonzert enthielt noch: von Mendels- 
sohn: Oktett nebst Liedem (Frau Nordewier-Reddingius); er feierte ja kflrzlich 
wieder ein Jubil9.um, und allenfalls ist zu rechtfertigen, daB er mit diesem langen 
Sttlck als Eammerist abgespeist wurde; neben ihm erschien Schumann mit dem 
Quartett A und Liedem, vielleicht, weil er niichstes Jahr wieder jubiliert (vorher 
1906). — Bis hierher ist kein Grund zur Bem&ngelung des Gesamtprogramms; aber 
jeder wird fragen: wo blieb Haydn? wie konnte der SchOpfer des Streichquartetts 
diesmal Qbergangen werden? stand doch in wenigen Tagen sein Jubil&um bevor. 
In Anbetracht der Gestaltung des Programms war bestimmt zu erwaiten, daB ihm 
ein gauzes Konzert geweiht wdrde (wie iibrigens schon beim vorigen Fest], eher 
als Schubert oder Brahms. Und wenn Bonn wegen dieser Feste als »der Vorort 
und das heutige Mekka der Kammermusik* gerdhmt wird (H. Kretzschmar in 
seiner Bonner Rede auf Joachim, gedruckt im Festbuch, so darf das fQr die 
Aufstellung des Programms verantwortliche Komitee keinen solchen Streich ver- 
iiben. Die Bonner Zeitungen wagten vor und nach dem Fest freilich keine £in- 
rede; aber wenigstens zwei Kolner Blatter widersprachen, schiichtern oder lauter: 
Thomas in Rhein. Mk. u. Theat. Ztg. S. 301 und der Bonner Referent der KOln. Ztg. 
in Nr. 542. Wie sich die Mehrheit des Bonner und ausw&rtigeu Publikums ver- 
halten? ich ffirchte, ihr war die Cbergehung Haydn's ganz recht; aber ist in 
solchen grunds&tzlichen Fragen eine unkundige Mehrheit maBgebend? Mit 
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Mvlhe grelaDg es mir, den Sngstlich geheim gehaltenen Grund zu erfahren (aus 
gnter Quelle): im Rate der G5tter ging die Ansicht durch, es sei zu schwer, von 
Haydn ein geniigend verechiedenartiges, also fesselndes Programm fClr ein ganzes 
Konzert zu finden. Das beweist aber nur, daB die Mehrzahl der dort MaBgebenden 
leider aus solchen besteht, die Haydn's Quartette und Elaviertrio^ so ungenHgend 
kennen, da6 sie ihn, gem^B der Fable con venue, fiir einen stereotypeu »Lu8tig- 
macherc halten; mit einiger Sachkenntnis nnd Mtlhe h&tte man ein wechselvoUes 
Programm bedeutender Werke aufstellen kOnnen. Und gerade diese Feste h&tten 
die Aufgabe, neben Beethoven nicht nach ihm) auch den wenigen andemHaupt- 
meistem der Kammermusik ihr voiles Recbt widerfabren zu lassen, namentlich dem 
unter ihnen, der seit lange am meisten unterscb&tzt wird: Jos. Haydn. — Fol- 
gende vier Quartett-Vereinigungen waren gewonnen: Halir und R086 (beide 
fQr Beethoven), Petri ^Schubert) und Klingler (Brahms); zu ihrer Ehre sei aus- 
drdcklich gesagt, daB keines dieser hervorragenden Quartette sich etwa geweigert 
hat, Haydn zu spielen; namentlich das Wiener hatte freudig einen ganzen 
Haydn-Abend gegeben, — Leider riB, im Gegensatz zum vorigen Fest, der alte 
Unfug wieder ein, daB die vielen L&rmbolde nach den einzelnen S&tzen die wenigen 
musikalischen H5rer &rgem durften. — Zum Schubertkonzert (nur dies babe ich mit- 
gemacht) schlieBlich eine Bemerkung. Bei den >MQllerliedern« war erfreulich, 
diese Tenorlieder von einem Tenor zu h5ren; aber war kein besserer Schubert- 
S&nger zu finden? ein durch das neuestdeutsche »Lied« fflr das Lyrische verdor- 
bener Sprech8§,nger sollte solche Lieder Schubert's verschonen. Zudem st5rten 
mich, wie andere Berichterstatter, manche falsche Tempi, besonders die moderne 
Manier, die langsamen StQcke zu langsam, die raschen zu rasch zu singen; trotz 
alledem fand H e B bei fast jedem Stiick lebhaften Beifall. 

Godesberg bei Bonn. L. Soheibler. 

Sommaire du Bulletin fran9ai8 de la S.LH. 

du 15 mai 1909. 

Douze Melodies in^dites de Moussorgski, 
par Louis Laloy et Ch. Malherbe. 
Ce pr^cieux autographe de Moussorgski renferme, sous le titre d'Amiees de 
Jeunesse, dix-sept melodies pour piano et chant, dont cinq seulement nous ^taient 
connues jusqu'ici. Elles paraissent avoir ^te composees de 1857 k 1866; Tauteur, 
d^j& en pleine possession de son genie, y montre une hardiesse et une candour 
qui seront moins affirm^es dans les oeuvres de sa maturite. 

Stendhal, Carpani, et la Vie de Haydn, par Michel Brenet. 
Un larcin litteraire; les Lettres sur Haydn, sign^es par Henri Beyle sous le 
convert du pseudonyme Cesar Bombet, ne sont qu'un plagiat d'un volume de Car- 
pani, imprime en 1812, et ayant pour titie Le Haydim, 

Joseph Haydn, par A. de Bertha. 
Haydn, ne dans le voisinage de la frontiere hongroise, dut au milieu exclusive- 
ment hongrois oti il re^ut pendant trente ans une bonne part de ses inspirations. 
C^est done k juste titre que les Hongrois peuvent le revendiquer comme un des 
leurs. 

La Musique h. Constantinople, par Tigrane Tchaian. 
La gamme orientale, Torchestre turc, la melodic; un essai de regeneration 
musicale; le compositeur armenien Tchouadjian. 

La Memoire polygonale et la Musique, par M. Daubresse. 
Les theories du Docteur Grasset, en ce qui concerne la memoire musicale. 
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Notizen. 

Dresden. Die Erstauffilhrung des yon Dr. A. Schering aufgefondenen and herans- 
gegebenen Weihnachteoratoriums von H. Schtltz findet unter Mitwirknng 
des Ereuzchores am 9. Dezember im groBen Vereinssaal statt; den einleitenden 
Vortrag hftlt Dr. Schering. 

Cflnek-Oesellsckaft Die Grandung einer Gesellschaft dieses Namens bat sicb 
in den letzten Wochen vollzogen. Ibr Zweck wird in § 1 der Satzungen anseinan- 
dergesetzt: Der den Namen »Gluckge8ell8cbaft« tragende Yerein hat den Zweck, 
allm&hlich die s&mtlicben musikalischen Werke Gluck's im Druck beranszogeben, 
stilreine Gluck-Auffflhmngen zn veranstalten und literarisch das Yerst&ndnis nnd 
die Liebe ftir die Art und die Bedeutung des groBen Tragikers zu wecken and za 
fftrdern, durch alles dies aber ein Mittelpankt fQr alle ktlnstlerischen and wissen- 
schaftlichen, bisher nicht zar Einheit zusammengefafiten Bestrebangen im Interesse 
und fQr jede Besch&ftigung mit der ktlnstlerischen and menschlichen PersOnlich- 
keit Glucks zu sein. Der Verein hat seinen Sitz in Dresden and soil zur Erlang- 
ung der Rechtsf&higkeit in das Vereinsregister des kgl. Amtgerichts Dresden ein- 
getragen werden. Der j&hrliche Mitgliedsbeitrag betr&gt 10 Jt. Der yorbereitende 
Yorstand besteht aas den Herren: Dr. Max Ar end, Rechtsanwalt and Musik- 
schrifbsteller, Prof. Dr. Arthur PrQfer, Prof. Dr. Hugo Riemann, Ludwig Fran- 
kenstein, Schriftleiter des »Musikal. Wochenblattes*, Josef Liebeskind, Ton- 
ktlnstler, Dr. Hans Loewenfeld, Leiter der Oper des Leipziger Stadttheaters, und 
Robert Yolkner, Direktor der Leipziger Yereinigten Stadttheater. 

Aus dem Prospekt zitieren wir noch folgende Slltze, die man teilweise lieber 
nicht geseben hS.tte: Ober die ktinstlerische, ja die Eultumotwendigkeit der >Gluck- 
Gesellschaftc w&re kein Wort zu verlieren, wenn — Gluck nicht auch den meisten 
von denen, die ihn ein wenig kennen, n&mlich aus den Irrtilmem der Musikge- 
schichte und von einer schlechten (gute gibt es kaum!) > Orpheus «-AaffQhrung her, 
in Wahrheit vOllig unbekannt w&re. Die Musikgeschichte erzAblt uns vom Streit 
der Piccinisten und Gluckisten. Der interessiert uns wahrlich nicht mehr! Was 
wlr aber erst heute, erst nach Bayreuth zu verstehen vermOgen, was dieeer hoben 
Eunst spezifische Gegenwartswerte gibt, das ist, daB Gluck, dieser inkarnierte 
Genius der TragOdie, in Paris, in jenem merkwUrdigen halben Jahrzehnt von 1774 
bis 1779, die musikalische TragOdie mit einer Reinheit und Erhabenheit darstellte, 
daB alles um ihn herum dadurch mit dem Stempel des Unbedeutenden und All- 
t&glichen, gegentiber dieser >grau8amen Musik*, versehen war. — Anmeldungen 
zur Mitgliedschaft und Geldsendungen werden erbeten an Rechtsanwalt Dr. Max 
Arend in Dresden, MathildenstraBe 46 oder Masikschriftsteller Ludwig Frankenstein 
in Leipzig-Gohlis, CraushaarstraBe 10, L 

Leipzig. II. Musik-Facbausstellung des Zentralverbandes deut- 
scher Tonktinstler und Tonkiinstlervereine. Diese fand in den Tagen 
vom 3.— 15. Juni in s9,mtlichen R&umen des Eristallpalastes statt. Sie war in 
erster Linie eine Ausstellung von Industriellen mit starkem >Mes8e«charakter. 
Den Bildungswert fttr Fachmusiker taxiere ich gering; man erhait auch gar nicht 
den Eindruck, als ginge die Ausstellung von Musikem aus, sondern eben von In- 
dustriellen, die den Zweck der Ausstellung darin sehen, irgendeine Auszeichnung 
zu erhalten. Das Wertvollste der Ausstellung, die verschiedenen Bibliotbeks- 
sch&tze, liegen mehr oder weniger unbenutzt da, da sie einer ErklS.rang bedflrfen. 
Was weiB der praktische Musiker mit einer Sammlung zu machen, die die Ge- 
schichte des Notendruckes veranschaulicht (Ausstellung von Paul Hirsch-Frank- 
furt a. M.) oder mit der sorgsamen Auswahl der Berliner kgl. Bibliothek, die Doku- 
mente aus Leipzigs Musikgeschichte zusammengestellt hatte usw.? Die Industri- 
ellen sorgen den ganzen Tag selbst dafflr, daB ihre Produkte praktisch demonstriert 
werden, und tun bier natfirlich ganz recht. die Leiter der Ausstellung, die mit 
dieser auch >Bildungszweckec verfolgen, tun nicht das Mindeste nach dieser Rich- 
tang bin. Welchen Wert hatte die Ausstellung haben kOnnen, wenn Yortrftge 
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Ton bernfenen Fachleuten Clber die einzelnen Sammlungen gehalten worden w&reo, 
etwa G. R. Eruse Uber Lortzing an Hand seiner Lortzing-Aasstellung usw.? Man 
wondert sich eigentlich, daB so yornehme Bibliotheken wie die Berliner kGnig- 
liche, die Leipziger Stadt- und Petersbibliothek ihre Sch&tze einer »Mu8ikme68e« 
einverleiben ) um diese mit einem wissenschaftlichen Bildung8mS.ntelchen zu be- 
h&ngen. Jedermann steht einem Yerein, der eine Verbesserung der sozialen Lage des 
Musikerstandes erstrebt, sjmpathisch gegenQber, aber die Mittel der Durchftihrang 
dfirften denn doch nicht so einseitig kommerziellen Charakter tragen. Die Ans- 
stellung erfreute sich ziemlich starken Besuchs. Auf manchen Gebieten, besonders 
dem des Musikverlags , wies sie starke Lticken auf. Das Hauptinteresse der Be- 
Biicher konzentrierte sich anf die pneumatischen Reproduktionsinstrnmente, wo es 
manches Neue, z. B. eine selbstspielende Violine, zu sehen und zu bOren gab. 

London. National character in composition. With reference to W. H. Hadow^s 
book on Haydn (see Bftcherschau], the following are his remarks on the underly- 
ing general question. 

The study of Human Nature contains few problems more difficult or more 
important than those which deal with distinctions of national character. In most 
countries the original race, itself not always pure, has been affected and modified 
by a hundred causes; by conquest, by immigration, by intermarrige with neigh- 
bours, by all the circumstances and conditions of historical development; and the 
result is commonly a web of many diverse threads, in which we are fortunate if 
we can explain the prevailing colour and the {prevailing pattern. Sometimes, as 
in our Indian £mpire, the threads lie comparatively free, and puzzle us more by 
their number and variety than by actual closeness of texture. Sometimes, as in 
the Kingdom of Hungary, the interplay is so thorough and so complex as almost 
to baffle analysis at the outset. And when to this is added the influence of 
climate, of government, of religion, of all that is implied in past record and tra- 
ditional usage, it will be seen that the question of causality is one which may 
well tax to their utmost limit the skill and patience of the ethnologist. 

But if the reasons are hard to trace, the fact is no longer open to intelligible 
doubt. Physiology tells us that it manifests itself at birth; history, that it has 
formed a channel for the whole course and current of events. There is no crisis 
00 great, there is no occurrence so trivial, as not to exhibit in some degree its 
presence and efficacy in the life of man. Nations at peace do not follow the same 
policy; nations in conflict do not fight with the same weapons; the contrast of 
laws and customs is so vivid that it has led some impatient philosophers to con- 
oider all morality relative. And what is true of the life as a whole is equally 
true of its specialisation in art and literature. For these are pre-eminently the 
expression of the national voice, as intimate as its language, as vital as the breath 
that it draws ; and every artist who has compelled the attention of the world at 
large has done so by addressing it as the spokesman of his own people. 

No doubt there are other factors in the case, the personal idiosyncrasy that 
separates a man from -his fellows; and again the general principles, fewer perhaps 
than is commonly supposed, that underly all sense of rhythm and all apprecia- 
tion of style. But to say this is only to say that the artist is himself, and that 
he belongs to our common humanity. In everything from the conception of a 
poem to the structure of a sentence, the national element bears its part with the 
other two; it colours the personal temperament, it gives a standpoint from which 
principles of style are approached, and whereever its influence is faint or incon- 
siderable the work of the artist will be found to suffer in proportion. It is hardly 
necessary to add that the law holds equally good whether the race in question 
be pure or mixed. If the former, it will move along a single line: if the latter, 
it will mark the converging point of many; but in either case its operation is a 
sure test of genuineness both in feeling and expression Occasionally, it may be, 
a careless public has been deceived by some trick of imitation — by the Spanish 
comedies of Clara Gazul or the Persian lyrics of Mirza Schaffy ; but such instances 
of deception no more traverse the law than the Ireland forgeries or the pictures 
of Cariani. Some men are born with a talent of mimicry : none have ever by its 
means attained to greatness. 

It may at once be admitted that this rule of national influence is at present 
less firmly established in music than in poetry or painting. In the two latter 
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arts we have certain obvious externals to aid investigation — broad and salient 
contrasts of language, wide difference of scene and subject — with which music 
as such has little or nothing to do. Her subject is usually vague and indeter- 
minate, her vocabulary is made up of a few scales, and for the rest we are told 
that her genius is limited to the common emotions of mankind and the common 
inheritance of pure form. But it is wholly false to infer that music is independent 
of nationality. The composer bears the mark of his race not less surely tnan the 
poet or the painter, and there is no music with true blood in its veins and true 
passion in its heart that has not drawn inspiration from the breast of the mother 
country. 

Manicb. Organ-control Systems. International unification of organ consoles 
formed a considerable subject at recent Vienna Congress. A note by an English 
member who has just visited the works of the celebrated Munich firm Max MS.rz 

and Son may form a small contribution thereto. This firm was established in 

1796 by Conrad Marz (1768—1846), who built about 130 organs. Continued by his 
son Max Marz (1812 —1879), who built 134 organs. Continued again by latttr's 
adopted son Franz Borgias M^rz (born 1848 as F. B. Nothwinkler;, who has built 
over 600 organs. The firm has again changed hands within last few weeks. In 

Munich itself have been built 50 organs by the firm. The firm has built in 

last 12 years a few three-manual organs: — such as in Munich, St. Michael, 
III manuals, 38 sounding-stops; St. Benno, III, 42; St. Joseph, III, 46; St. Maxi- 
milian, III, 47; St. Paul, 111, 60; in Straubing, St. Jacob, III, 37. But its speciality 
is two manual organs, with interchange combination-arrangements hereafter to be 
described. Of this class the largest specimen by them is Louisville, Kentucky, 
U.S.A., II, 44. A specification II, 30 is quite a large organ on this system. 

The visit to the factory showed ingenious and interesting interior mechanisms, 
including varieties of cone-pallet sound-boards (Kegellade). The action used, from 
draw-knob etc. to slider, or from key to pallet, or for couplers, is exclusively pneu- 
matic; and whether in small organs or in large. From the point of view of the 
player and control, the firm has more than one method, but the following is a 
typical example of their console-arrangement for two manuals and pedal. The 
player has in front of him what are in fact 3 alternative systems of control. 

(A) The first control system may be called the natural draw-knob organ, just 
as it existed before combination-pedals or combination-pistons, etc., were invented. 
The draw-knobs (Zflge) have names in black letters on white ivory. The player 
draws all the draw-knobs by hand. The draw-knobs of course "show", and are in 
operation under this system till changed by hand. 

(Bj Under the lower or great-organ manual, and forming the second control 
system, are 7 pistons (DruckknSpfe). Of these 3, 4, 5, 6 and 7 (from left to right) 
give respectively organ-builder's combinations, or fixed combinations, of piano, 
mezzoforte, forte, fortissimo, and tutti. Such combinations include both manuals, 
with corresponding pedal, and also with couplers. As a variety they may be 
supplied to represent timbre-groups instead of dynamic groups. The pressing of 
any one of these pistons 3—7 cancels the operation of everything drawn on the 
'*A" or natural draw-knob system. It does not however throw in or out any draw- 
knob, and consequently it does not thereby "show". For exhibiting what is in 
action on the "B" or fixed-combination system, there is lying above the upper or 
swell-organ manual a series of index-studs (Zeigerreihe), one such for every draw- 
knob in the console, and having the names written in black letters on a^'acent 
ivory plates; these index-studs come out or go in according to the use of pistons 
3 — 7, and their position is such as sufficiently to attract the player's eye. For 
reveiting to system "A", the player presses piston 1 on the left, or the releaser 
(Ausldser;; when all the index-studs retire, and the draw-knobs as at that moment 
drawn come again into operation. While he is using system "B", the player can 
at option be preparing with his hand new combinations of the draw-knobs under 
system "A". 

(C) There is however a third system, called the Free Combination (Freie Kom- 
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bination). This is nothing in fact but a duplication of every draw-knob in the 
console > by a series of latchet-keys (Tasten) lying over the upper manual, and 
under the index-studs above-named. These can be prepared by hand while either 
system "A" or system "B" is being used, and when piston 2 is pressed the whole 
of such latchet-key combination (acting on everything in the console) comes into 
force. If piston 1 (the AuslQser) is pressed, the latchet-key combination is can- 
celled, and the draw-knob combination is reverted to. 

In other words, the player controls through 2 alternative and mutually ex- 
clusive systems; the draw-knob system'.which shows by itself, and the latchet-key 
system which shows through index- studs. Lying in between the two are some 
fixed organ-builder's combinations with special conditions. In addition to this 
there is a complete set of sub-octave, unison, and super-octave couplers for all 
permutations. There is a balance-roller swell (Schweller) pedal acting on Vene- 
tians, with graduated revolving pointer-hand on right of console. There is also 
a balance-roller crescendo and diminuendo pedal acting like pistons 3 — 7 on the 
registers, but not on the draw-knobs, and showing through the index-studs, with 
graduated revolving pointer-hand on left of console. Also a draw-knob for Reeds 
off (Rohrwerk-Absteller}. Also an automatic pedal-silencer (automatische Pedal- 
verstummung,'. And so forth. The player must be very exacting who finds any- 
thing practically wanting here, though there are only two manuals. The simpli- 
city is such that a stranger to the system can understand the console in a quarter- 
hour, and be at ease upon it in an hour. English readers will be aware that the 
pioneer of such multum in parvo arrangements was our member Thomas Casson. 

The tone of these Bavarian organs has not got the pedal depth to which 
English ears are accustomed, but it is remarkably well knit. The gamba-class 
stops are soft and rich; the high-pressure stops are strong, without staring effects. 
In minor parish churches the tone is still disfigured and almost obliterated by the 
accompaniment of gasping brassy horns and fitful unsustained violins ; but when 
it is left solo or with voices only, it is really fine. 



Eritische fiiicherschau 

und Anzeige neuerschienener BUcher und Schriften UberMusik. 

Ambros, Aug. Wilh., Qeschichte der Cahn-Speier, Rudolf, Franz Seydelmann 

Musik. Mit zahlr. Notenbeispielen u. als dramatischer Komponist (Mfinchener 

Musikbeilagen. 4. Bd. 3. verb. Aufl., Dissertation). 80, 301 S. Leipzig, Breit- 

durchges. u. erweit. v. Hugo Leichten- kopf & Hartel, 1909. Ji 7,50. 

tritt. Gr. 80, XI u. 913 S. Leipzig, Hadow, W. H. "A Croatian composer. 

F. E. C. Leuckart, 1909. Ji 16,—. Notes towards the study of Joseph 

Armin, George, Das Stauprinzip od. die Haydn". London, Seeley. pp. 98, 

Lehre v. dem Dualismus d. menschl. crown 8vo. 

Stimme, dargelegt f. Sanger, Schau- Ancient races reared in the tribal 

spieler u. Rezitatoren. 1. Tl. 8o, IV u. system, and protected by their laws and 

123 S. m. Fig. Strafiburg, C. Bongard, customs from intrusion of foreigners, take 

1909 -# 3--- o 7 yg^^jj^j characteristics as a fundamental 

.' „ ' * TT T r postulate. The most striking examples 

Artana, l^rz., u. Botstiber, H., Josef of such races in contact with modern 

Haydn und das Verlagshaus Artaria. civilization are the Bramins of Hindostan 

Wien, Artaria & Co. Jf 4,—. and the Jews of Palestine. The present- 

Beutter, Alex., VolkstQmliche Gestaltung day mixed races of Europe on the other 

der Notenschrift. Ein Vorschlag zur ^?nd have to a great extent lost sight 

Bekampfg. des musikal. Analphabeten- ^^ the conception , while, their iterati 

tums. Aus >Monatsschr. f. Gottesdienst T ^^"^^^^^^ ^"^^ ^f\ begmning to take 

il- 1,1 TT V T Q> 0.0 ^«! ^t upas a matter of study. As to music, 

u. kirchl. Kunst<. Lex. 8o, 24 S. Get- there is no more interesting subject than 

tmgen, Vandenhoeck & Ruprecht, 1909. the undoubtedly profound influence exer- 

J( —,60. cised by race on what is called in the 
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modern art "compoBition"; yet as far as 
discassion goes that is almost a yirgin 
theme. Present anthor's remarks on the 
li^eneral subject can be seen at ^Notizen, 
IiOndon'\ His small book on Haydn is 
a reproduction in his own words, and 
with additions, of the essential part of 
Frantisek S. Kuhach's ^'Josip Haydn i 
Hrvatske Narodne Popievke", reprinted 
from the "Vienac", Agram, 1880. That 
etssnr on Haydn in turn was the outcome 
of Kuhach's collection of South Slavonic 
melodies published 1878—1881. 

Kuhach and Hadow between them 
make it certain that Haydn waft by race 
no Teuton, as assumed by all writers 
down to Nohl, but a Croatian Slav. The 
Croats are a very large Slavonian popu- 
lation occupying most indigenously the 
N.W. corner of the Balkans where they 
abut on S. Germany or Austria. The 
Croats have been however in tie past 
much addicted to migration, and one of 
their chief settlements was in the neigh- 
bourhood of Presburg in XV century. In 
1780 half the population of Presburg was 
Croatian. Haydn's birth-place was close 
by. His name is a regular Croatian sur- 
name. Hajdin. So is his mother's, Eolar. 
His physiognomy is Slavonic. His rhythms 
and metres are alien to the German folk- 
song, and akin to the Slavonic folk-song. 
He has used actual Croatian melodies 
extensively throughout his works. These 
are the main lines of argument, which 
reader should follow through the clearly 
set out pages. 

Haydn-Zentenarfeier verbunden mit d. 
HI. musikwissenschaftl. EongreB der 
IMG. Programmbuch zu den Festauf- 
flihhrungen. 8o, 111 S. Wien, Selbst- 
verlag des Festkomitees. 
Hosart, W. A. , Die Dame Eobold. Eo- 
mische Oper frei nach dem gleichnam. 
Lustspiel V. Pedro Calderon de la Barca, 
m. der Musik zu Cosi fan tutte. Bearb. 
V. Carl Scheidemantel. (Textbuch.'i El. 
80, 46 S. Breitkopf & Hftrtel, 1909. 
.# —,60. 
Njsf, Albert, Das Lied in der deutschen 
Schweiz Ende des 18. und Anfang des 
19. Jahrhdts. Hrsg. durch die Stiftung 
von Schnyder von Wartensee. 8®, IV 
u. 167 S. ZOrich, in Eomm. v. Gebr. 
Hug & Co. 1909. Fr. 2,60. 
Polifiski, Alexander, Geschichte der pol- 
nischen Musik im UmriB (polnisch). 
•Wissenschaft und Eunst*, Band VII 
fPublikation der Gesellschafb der Mittel- 
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und der Musik an der Mittelscbule, 
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J. St. Qoar, Frankfurt a. M., Junghof- 
straGe 5. Antiquariatskatalog Nr. 103. 
Tbeater und Musik. 



W. Beeves' Catalogue of Music and musi- 
cal literature. London, W.C. 83 Cbaring 
Cross road. Part. 19. 



Zur Notiz. In Sacben der Cembalo-Clavicbord-Frage sandte Herr Dr. 
Karl Nef eine weitere Erwiderung auf Herm Prof. Bucbmayer^s Replik im letzten 
Heft. Dr. Nef macbt vor allem geltend, daO er niemals bebauptet babe, die Elavier- 
werke der J. Seb. Bacb vorangenenden Meister, ebenso wie diejenigen Bacb's selbst 
;S. 279 des vorigen Heftes), seien lediglicb fQr das Cembalo gescbrieben. Das sei 
eine Erfindung Prof. B.'s. Da Dr. N. das Wort ausflibrlicb im »Bacbjabrbucb€ er- 
greifen wird, so erscbien eine weitere polemiscbe Diskussion nacb Konstatierung 
obigen Sacbverbalts an dieser Stelle nicbt ratsam, und Dr. N. war so freundlich, 
bierauf einzugehen. D. Red. 



Erwiderungen. 

Aui Ludwig Riemann's Besprecbung der 3. Auflage von Bltltbner und 
GretscbeTs Lebrbucb des Pianofortebaues (vgL Ztscbr. d. IMG., Mai 1909, 
S. 244) babe icb bericbtigend zu erwidem: 

I. a) Mit dem Satze : >Rob. Hannemann bat das . . . Werk einer grtindlicben 
Nenbearbeitung unterzogen, aber in der Grundanlage leider belassen<, erteilt Ref. 

23* 
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dem ausdrdcklich auf dem Titel zeichnende Herausgeber Rob. Hannemann mit 
Recht Verantwortlichkeit fUr Anlage und Bearbeitung dieser ganzen Neuauflage. 
b) Widerapricbt Bef. sich selbst, wenn er etwas sp&ter mir, dem Herrn Hanne- 
mann unterstenenden Mitarbeiter und Bearbeiter nar zweiei Eapitel (63 S. 
gegen 93 S. Hannemonn's) mit Unrecht >die Schuld der nach seiner Ansicbt dilet- 
tantischen Anlage des ganzen Werkes* beimiGt. 

II. Der Sats: >Da8 Mtte sich Dr. W. N., der Bearbeiter des akustischen Teiles 
(IV) auch sagen mflssenc, entspricht den Tatsachen nicht Wie Ref. schon das 
Inhaltsverzeicbnis belehrt, babe ich aucb den I. Teil (Geschichte des Piano- 
fortes, 25 S.) v5llig neu bearbeitet. Das hat Ref. hier wie auch in seiner 
Eritik der B. u. G. im EL 1909, 5 (Erwiderung 6) verschwiegen. 

III. Zu dem Satze: >Statt ein fachm&nnisches , ausftihrliches Lehrbuch fUr 
lernende Elavierbauer zu schaffen, dient das Buch nur Orientierungszwecken 
fftr Laien«, also dem Wunsche eines praktisch-technischen Lehrbuches, 
steht der Satz des Ref.: >£r (Dr. W. N.) muGte die Materie erst beherrschen lernen 
(NB. man vermifit den Beweis vom Ref, daO ich die Materie meiner Teile nicht 
beherrschte) und die ganzen Theorien des Elavierbaues gleichsam von einer 
hOheren wissenschaftlichen Warte aus beleuchten, dabei dem praktischen 
Mitarbeiter (NB. vgl. la, b!) nur die Beschreibung der rem technischen 
Teile . . . flberlassen,* also der Wunsch eines theoretisch-wissenschaftlichen 
Lernbuches, in direktem Widerspruch. 

Leipzig. Dr. Walter Niemann. 

Sich bei 63 Seiten (Niemann) zu 93 Seiten (Hannemann) noch der Verantwort- 
lichkeit zu entziehen und diese dem Herausgeber allein zuzuschieben, beweist, wie 
wenig Wert Dr. N. dem Werke selbst beimiut. Der Satz I b fSAM damit von selbst. 
Betreffs II war nichts zu bemerken, da das Kapitel gegen gleichartige Bearbei- 
tungen keine neuen Gesichtspunkte anfweist. Zu III: daO Dr. N. ein Lehrbuch 
far lernende Elavierbauer in einer Vereinigung des technisch-praktischen Teiles 
mit dem theoretisch-wissenschaftlichen fttr unm5glich und widersprucl&svoll h&lt, 
ist doch schon fT^nag Beweis, wie wenig Dr. N. sich mit der Gesamtmaterie (nicht 
insbesondere seiner Teile) befaGt hat. 

Essen Ruhr. Ludwig Biemann. 
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Nordische Musikinstrumente im musikhistorischen 
Museum zu Kopenhagen. 

9 Mtisikhistorisk ^Itiseum^ in Kopenhagen, das haupts^chlich durch Prof. 
A. Hammtfrich's, des Direktors, unermiidliche Arbeit seine jetzige Blute 
erreicht hat, ist neulich aufs neue geordnet und in derartigen Lokalitaten 
untergebracht worden, daB jedes Instrument zur Geltung kommt. Gleich- 
zeitig hat Prof. Hammerich einen Katalog ausgearbeitet , der in einer vor- 
nehmen Ausstattung erschienen ist. Was die Klassifizierung der Instrumente 
betrifft, so folgt der Verfasser — wenige Anderungen ausgenommen — dem 
Einteilungssystem V. C. Mahillon's. Bei jeder Instmmentengruppe warden 
nicht nur treffende Definitionen, sondern auch wertvolle historische Erlaute- 
rungen gegeben; der Katalog schliefit hierdurch — auBer den eingehenden 
Beschreibungen der einzelnen Instrumente — eine vollstandige Musik- 
instrumentengeBchichte im Lapidarstil ein. 

In der etwa 600 Instrumente umfassenden Sammlung sind die meisten 
Arten in schonen, oft in seltenen Exemplaren vertreten, und uberall merkt 
man, mit welcher Sorgfalt die Einsammlung des Materials geleitet worden 
ist. Yon den nicht wenigen Stiicken auserlesener Art werde ich einige 
nennen. Schon Nr. 1 w&re eine Zierde jeder Instrumentensammlung, nam- 
lich zwei wohlerhaltene altgriechische *Kymhala*^ die aus einem Tempelplatz 
in Taormina (Sizilien) ausgegraben wurden. "Was die Blasinstrumente betrifft, so 
bemerkt man die seltene ^Toiimebout* (Nr. 107) und das >Wurstfagot« (Nr. 108), 
beide aus dem 17. Jahrhundei-t. Ferner mehrere eigentiimliche Sopran- und 
BaBzinken, ein eigenartig geformtes italienisches Serpent (17. Jahrhundert) 
(Nr. 220), samt einem bayrischen Serpent in Tubaform (Nr. 222). TJnter 
den Lauten, aber namentlich unter den Cistren und Gitarren finden sich 
viele Prachtstucke, z. B. Nr. 303: Laute von Paulns Alletsee etwa 1714; 
Nr. 305: italienische Altlaute, 17. Jahrhundert; Nr. 309: eine imponierende 
Chitarrone; Nr. 325 — 27: drei mit Einlagen reizend ausgestattete glocken- 
formige Cistren (18. Jahrhundert); Nr. 338 — 40: drei nicht weniger kunst- 
volle Gitarren von Ebenholz und Elfenbein. In der Abteilung der Streich- 
z. d. mo. X. 24 
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instramente betrachtet man mit Bewunderung eine reich geschniizte Pochette 
mit dem Signum: Conradus Muller, 1520 (Nr. 363); ein Quinton (Nr. 372) 
und eine Bafiviola (Nr. 390), beide yom Stifter der Tirolerschule Jakob 
Stainer, vier Gamben von Joachim Tielche (Nr. 381 — 84), eine Gambe, sign, 
StradinariuB 1692, und eine gitarrenformige Viola da Gamba von Gasparo 
da Salo (Nr. 385). Ein Prachtexemplar der Sammlung ist ein groBes, reich 
dekoriertes Bokokoclavicymbal mit zwei Manualen und vielen B.egi8tern (J. 
A. HaB, Hamburg 1723). Auch unter den nichteurop&ischen Instrumenten 
finden sich yiele Seltenheiten. 

Selbstyerstandlich besitzt das Museum eine betrachtliche Anzahl nor- 
discher Instrumente, sowohl Bias-, Zupf- und Streichinstrumente von ge- 
flchickten skandinavischen Instrumentenmachem, wie auch eine hiibsche 
Sammlung yolksttimlicher Instrumente. Diese letzteren, aufier im Norden 
our weni^ bekannte Instrumente, werde ich mit Hilfe des Kataloges im 
folgenden beschreiben. 

Yon Blasinstrumenten sind noch heutzutage nicht wenige in den nor- 
dischen Gebirgsgegenden yorhanden. Das Museum besitzt ein norwegisches 
holzemes Hirtenhom mit flinf Fingerlochem (Nr. 230), das sogenannte 
>Pnllarhom« yon Bockshom und mit ftinf Fingerlochem, gleichfalls aus 
Norwegen, und das finnische *Sarvi€ yon Kuhhom; ferner eine Eeihe yon 
Hirten->iyfir«en — nicht mit den archHologischen Bronze-Luren zu yerwechseln. 
Die »Lttr«en sind alle yon Holz mit Bindenbekleidung; im Gegensatz zu 
den norwegischen sind die finnischen oft krumm oder flaschenformig. Das 
oorwegische *Lur< im Museum (Nr. 235) kann folgende T5ne wiedergeben: 
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Wie bekannt, sind die europaischen Zitherinstrumente hauptslichlich Yolks- 
instrumente wie die altdeutsche T^Sch&UhoU^^ die bayrische Zither, das unga- 
nsche Hackebrett und die franzosische ^spinette de Yosges. Auch im Norden 
ist diese Gruppe reichlich yertreten. Ich bringe eine Abbildung der dH- 
nischen •Hmnle^,^ ein eigentumlich geformtes Instrument, dessen Bau an eine 
Viola erinnert. Mitten auf dem Schallk5rper und nach oben fortgesetzt 
findet sich das Griffbrett. Die Humle hat nicht weniger als 18 Saiten, alle 
mit Skaleneinteilung. In dem Museum sieht man noch zwei Exemplare, yon 
denen das eine die Form eines Holzschuhes hat und mit chromatischer Ein- 
teilung samt drei doppelten Akkompagnementsaiten yersehen ist. 

Mit der altdeutschen ^ScheithoU* yerwandt sind die finnische ^Kantele* 
and das norwegische ^Langleik*^ Das hier abgebildete *Langl€ik* aus dem 
17. — 18. Jahrhundert besteht aus einem langlichen Schallkasten ohne Boden 
and ist mit zwei geschnitzten Kopfen yerziert. Aufier einer Melodiensaite 
mit Skaleneinteilung durch h5lzerne Querbander hat das Instrument sechs 
Akkompagnementsaiten, yon denen die drei, durch bewegliche Stege zu 
stimmenden, auf dem Besonanzboden befestigt sind. Das Instrument wird 
mil einem Plektrum yon Bein oder Holz geschlagen. Die Einteilung der 
Melodiensaiten ergibt folgende merkwurdige Tonreihe: 
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Pinnlands Natipnalepos Kalevala bespricht haufig die *Kantele*, Der 
alte Sanger Wainemoinen and der junge Held Ilmarinen segeln hinaus, am 
sich des Talismans »Sampoc za bemachtigen. Unterwegs wird ein Hecht 
gefangen, aus dessen Kinnbacken Wainemoinen die erste Kan tele verfertigt 
and durch sein Spiel seine Gegner in Scblaf bringt. Indessen gebt die 
Kantele spSlter wabrend des Kampfes verloren, allein Wainemoinen formt 
dann ein neues Instrament yom einsamen Birkenbaum. Die Saiten sind 
das Haar eines jangen Madcbens. Yon der in Gold and Silber amgewan- 
delten Stimme des Kuckacks bildet der Sanger die Instrnmentenschrauben. 

Die Kantele ist das Nation alinstrument der Finnen geworden. TJrsprting- 
licb besaB das anregelmllBig viereckige Instrament nar fiinf Saiten von Pferde- 
baaren, wodarcb die alte fUnftonige Skala angegeben warde, spater kamen 
mebrere Saiten binzu. Das Maseam besitzt eine sebr alte Kantele mit 
12 Metallsaiten^ sowie ein zweites Exemplar, das 19 Saiten aafweist. 

Endlich begegnet ans eine uicbt geringe Sammlung volksttlmlicher Streich- 
instramente. In Norwegen bat sicb anter den Baaem eine besondere Yio- 
linenindustrie entwickelt. Die erste primitive *Fele< mit Saiten ilber einem 
ansgebohlten Holzstiick wurde etwa 1670 von einem Scbullebrer Lars Klark 
in Ostersjo verfertigt. Sein Scbiiler Isak Nielsen macbte die eigentlicbe 
»Hardangerfele<y die kleiner ist als die gewobnlicbe Yioline, and niedrigeren 
Steg, ktirzeren Hals — oft mit einem Dracbenkopf verziert — eine mebr 
gewolbte Decke samt Untersaiten aafweist. Nocb beate finden sicb mebrere 
»i^efe«macber in vielen Scbicbten Norwegens. Das abgebildete Exemplar — 
das Maseum besitzt deren sieben - — ist mit Elfenbein, Perlmatter, Scbnitze- 
reien and gemalten Omamenten verseben. Das Instrament, das gegen 1861 
verfertigt ist, bat vier Spielsaiten and vier mitklingende Metallsaiten. 

Aacb in Scbweden — Provinz Skaue — trifft man volkstumlicbe Yio- 
linen, die *Trceskofiol* genannt werden, weil der Scballkorper die Form 
eines Holzscbabes (Trsesko) besitzt, wenn nicbt ein Holzscbab selbst benatzt 
worden ist, wie aaf dem abgebildeten Exemplar. 

Yon der alten deatscben Scbiisselfiedel stammt die scbwediscbe *Nyckd- 
harpa€ (Scblttsselbarfe) ber. Die Melodiensaiten werden — wie auf den Dreb- 
leiem and Yiellen — mit einem Tastenmecbanismas bebandelt, wabrend der 
Ton selbst nicbt wie aaf den Yiellen darcb ein Bad, sondern darcb einen 
iiber s&mtlicbe Saiten gefohrten Bogen bervorgebracbt wird. Das frttber bei 
den Baaernzasammenkiinften sebr beliebte Instrament wird beatzutage selten 
gebort. Die Illastration zeigt ein Exemplar von Tannenbolz. Wabrend der 
Boden flacb ist, ist die mit Scballocbem versebene Decke etwas gewSlbt; 
das Instrament hat zwei Melodiesaiten, eine BaJBsaite nebst elf mitklingenden 
Saiten. In der Kegel weist die ^Nyckelharpa* 17 — 19 Tangenten aaf. 

Das islandiscbe *Langspil* wird zam ersten Male im 17. Jabrbandert 
erwahnt. Es ist nacb Prof. Hammericb's Hypothese arspriinglicb das vorber 
erw^bnte norwegische Zapfinstrament , das T^Langkik* , das in ein Streicb- 
instrament amgeandert worden ist. Man siebt denn aucb bier, wie die Ent- 
wicklang, die in den ersten Tagen der Streicbinstramente stattfand, sicb iu 
neaerer Zeit wiederbolt. Das Langspil hat meistens drei Metallsaiten obne 
Steg, namlich eine Melodiesaite mit chromatiscber Skaleneinteilang and zwei 
Akkompagnementssaiten , die in Grundton and Quinte gestimmt werden; es 
wird mit einem sebr primitiven Bogen gestrichen. Der Ton ist eigentiimlich 
einschmeichelnd. 
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Zum Schlusse sei das schwedische * Psalmodikon* i das zwar kein Yolks- 
instrument ist, abgebildet. Es besteht aus einem langen, viereckigen Schall- 
kasten mit einem Einschnitt, wodurch die Eiihrung des Bogens erleicbtert 
wird. Der Ton ist raub, aber stark und wird durcb eine Melodiesaite und 
acbt mitklingende Metallsaiten bervorgebracbt ; bis in die neuere Zeit spielte 
man das Instrument w&brend des Psahnengesanges in schwedischen Kircben, 
wo keine Orgel vorbanden war. 

Das neuerofifnete Museum erfreut sicb eines zabkeicben Besucbs. Hierzu 
tragt nicbt am wenigsten der TJmstand bei, dafi die Museumsgaste aucb die 
Instrumente zu boren bekommen, indem Prof. Hammericb kleine Matineen — 
in denen unsere besten Kunstler auftreten — in der Sammlung arrangiert bat. 

Kopenbagen. Hjalmar Thuren. 



Glarean's Erwiderung. 



,Einen bedeutsamen Beitrag zu dem vielumstrittenen Kapitel der musi- 
kaliscben Akzidenzien der friiben Mebrstimmigkeit bietet Prof. Dr. Biemann 
(Leipzig) in einer kleinen Scbrift »Verloren gegangene SelbstverstSndlicb- 
keiten in der Musik des 15. und 16. Jabrbunderts. Eine Ebrenrettung* 
(Musikaliscbes Magazin, Heft 17. Yerlag Hermann Beyer & Sobne, Langen- 
salza). Biemann pladiert fiir eine intensivere Beobacbtung jener Mutations- 
regeln, welcbe wir wobl tbeoretiscb beberrscben, aber weniger praktiscb an- 
wenden, deren strenge Beobacbtung jedocb insbesondere bei Herausgabe der 
alteren Denkmaler mebrstimmiger Satzkunst Uber mancbe barmoniscb zweifel- 
bafte Stelle Aufklarung scbaffen konnte. So freudig man einen derartigen 
Gedanken aufzugreifeu bereit ist, kann es anderseits nicbt verscbwiegen wer- 
den, daB Biemann durcb seine eigene Idee uber das Ziel binausgerissen 
wurde. 

Wie es nicbt selten die Aufgabe der lOeinen war, aus Irrtiimem der 
GroBen eine bescbeidene Wabrbeit zu konstruieren, gleicbsam im weitgewolb- 
ten Horizont des Irrtums auf balbem Wege den realen Tatsacben zu be- 
^egnen, so mbge mir vergonnt sein, diejenigen Punkte der Biemann'scben 
Scbrift zu beleucbten, die mir jener wissenscbaftlicben Stiitze zu entbebren 
ficbeinen, die Biemann fiir sie in Ansprucb nimmt. Der Gelebrte kommt 
im Verlaufe seiner TJntersuchungen bezUglich der akzidentalen Gebraucbs- 
regeln bei Anwendung des Mutationsbexacbordes [una voce super La semper 
eanendum Fa, Siibsemitofiium usw.] zu dem Scblusse, daB bereits in den 
ersten Epocben der mensuralen Musik nur 3 Tonarten: Doriscb, Pbiygiscb, 
Joniscb praktbcb gebraucbt und tbeoretiscb anerkannt gewesen seien. Da 
Biemann weiterbin die Identitat des Aolius mit dem Dorius feststellen zu 
konnen glaubt, so gelnngt er auf S. 5 seiner Scbrift zur >Erkenntnis der 
Identitat des HarmoniegefiiblB des 15. und 16. Jabrbunderts mit unserem 
heutigen (Aolisch-|^Doriscb] = Moll — Joniscb = Dur). Dieser Ansicbt 
aucb in tbeoretiscber Hinsicht Stiitze und Halt zu bieten, bringt Biemann 
Belegstellen aus Glarean's Dodekacbordon vor. Nun aber ist es gerade 
Glarean, der sicb in seinem, alles Musik wisseu jener Zeit vom Gesicbtspunkte 
der scbarfen TJnterscbeidung der Modi bebandelnden Hauptwerke als ein so 
«ifriger Kampe fiir die unverwischbare Individualitiit seiner 12 Tonarten er- 
weist — der Titel des Werkes ist docb zugleicb dessen Devise — , daB es 
billig wundemebmen muB, wenn Biemann einen Gewabrsmann heranziebt, 
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den er, wie sich sogleich zeigen wird, eher meiden miiUte — will er anders 
nicht auf die angedeutete >Yereinfacliung« des kirchentonalen Problems von 
vornherein verzichten. 

Ein Blick in das erwUhnte Hauptwerk Glarean^s gibt uns allerdings Ge- 
wi£heit, dafi schon zu jener Zeit bereits ein uberm&chtiger Einflufi des nach- 
maligen modem-ton alen Empfindens die ausubenden Sanger und Komponisten 
zu Modifikationen der iiberkommenen alten Tonarten veranlaBte, die der 
Autor nahezu auf jeder Seite seiner Abhandlung zu riigen Gelegenbeit 
nimmt. Lib. U, cap. XIX, S. 115 heiBt es: 

Caeterum in ea sum opinione, con- Obrigens bin ich der Meinunff, claG 

spirasse ^uosdam, ut ex omnibus Lvdiis sich gewisse Leute verschworen naben 
Hypol jdiisque facerent Jonicos n jpo- um aus alien I jdischen und hypolydiscben 
jonicosque, ad id parum feliciter proces- Ges&ngen jonische und hjrpojonische zu 
sisse . . . machen, indessen mit wenig Glfick . . . 

Und im nUchsten Kapitel bei Besprechung des Jonicus (S. 115): 

>At a proximis quadringentis , ut Aber [der Jonicus ist] seit den letzten 

opinor, annis, etiam apud Eoclesiae can- vierhundert (soil wohl heiBen vierziff) 
tores ita adamatus ut multas Ljdii Modi Jabren nach meinem Dafdrbalten aucn 
cantiones, ut jam saepe diximus, in hunc bei den Kirchens&ngem so beliebt ge- 
[Jonicum] mutarint, suavitate ipsius ac worden, daB diese viele Ges&nge des 
lenocinio illecti . . .€ Lydischen Modus, wie wir schon erw&hn- 

ten, in diesen (den Jonicus) umgewandclt 
haben, durch dessen SiiBe und Keiz ver- 
lockt . . . 

Woraus hervorgeht, daB man auch damals schon, was Auffassung der Kirchen- 
tone in der Theorie und Verwendung derselben in der Praxis anbelangt, 
durchaus nicht eines Sinnes war, somit ein nachtragliches Konstruierenwollen 
dieser tatsachlich nie bestandenen Einhelligkeit, dieser nie in Er- 
scheinung getretenen Kongruenz der verschiedenen Auffassungen einem ab- 
sichtlichen Yerwischen der ohnehin zarten historischen Kontur gleich kame. 
tJberpriifen wir im Sinne einer scharfen Trennung des theoretischen Stand- 
punktes vom praktischen Glarean's AuBerungen, so gelangen wir dahin, 
Niemann's MiBdeutungen der AuBerachtlassung eben dieser TJnterscheidung 
zuschreiben zu miissen. 

In der Eiemann'schen Schrift lesen wir S. 13 wortlich: 
»Glarean sagt namlich (Dodekachordon S. 31): ,Jedes Musikstiick 
hort entweder mit Be oder mit 3£i oder mit Ut auf, d. h. jedes 
Stuck steht entweder in der dorischen oder der phrygischen oder 
lydischen Tonart. Er laBt damit den Unterschied des Lydischen und 
Mixolydischen fallen (!), indem er beide nicht nur miteinandcr, sondem auch 
[dazuj noch mit dem von ihm neuaufgestellten Jonischen [G — c) identifi- 
ziert . . .« 

> Omnia cantus definit aut in re^ aut in mi^ ant in ut . . . mag gewiB 
in der angefiihrten Weise iibersetzt werden; Riemann's Erlauterung dieser 
Stelle aber, jedes Stiick stehe entweder in der dorischen, phrygischen oder 
lydischen Tonart und die weiter von ihm daran gekniipfte Folgerung, Glarean 
babe den Unterschied zwischen Lydisch und Mixolydisch fallen gelassen und 
beide Tonarten dem neuen Jonicus gleichgesetzt, kann kaum als im Sinne 
Glarean's bezeichnet werden. Uber die Ansicht Glarean's bezuglich der Unter- 
Bcheidung des Lydischen vom Jonischen vergleiche man die an erster und 
zweiter Stelle angefiihrten Zitate. Ganz ahnlich lautet eine, den in der 
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Praxis allerdings damals schon wenig beachteten TTnterschied des Mixolydischen 
Tom Jonischen betreffende Stelle. 
Lib. in, Cap. XXn (S. 346). 

Causa superiore yolumine copiose, Die Ursache seiner (des Mixoljdius) 

cur apud Sjmphonetas prope exulet, die- naheza y5lligen Verbannung seitens der 
ta est, fefellit enim tertia diatessaron Symphoneten (mehrstimmigen Tonsetzer) 
species 1) adjecta ultimae diapente spe- ist im vorigen Buche bereits ein^ehend 
ciei pro prima, adeo Jonici modi blandi- erOrtert worden; es tftaschte n&mhch der 
menta, illecebrae, ac lenocinia ab'orsum Umstand, daO man der letzten Quinten- 
eorom mentes inflexerunt. gattang die dritte Quartengattung an- 

statt der erst en anfQgte; so sehrlenkte 
das Schmeichlerische , Anlockende and 
Verfahrerische des Jonicus das Empfin- 
den nach anderer Rich tang. 

Erkennen wir somit Riemann's Identitat der lydisch-mixolydisch-jonischen 
Tonart als durcbaus nicbt Glarean^s Ansichten entsprechend, so diirfte es 
der Wahrheit naher kommen, die angezogene Stelle auf die scholgerecbte 
Anwendung der mutationstechnischen Begeln za bezieben, in welcber An- 
sicht uns die IJberprufung der ganzen Stelle bestarkt: 

Lib. I, Cap. Xn (S. 31). 

Omnis cantas definit aut in Re, aat Jeder Gesan^r endet entweder in JRCy 

in Mi aut in Ut et in Ut qaidem vel in Mi oder in Ut and zwar sowohl im 
connexo vel disjuncto. Connexum ap- verbunden Ut, als im anyerbandenen. 
pellant qaod fa habet in bfai^ mi, Dis- Verbunden wird jenes Ut genannt, wel- 
jnnctam quod mi. In re finiuntur cantas ches fa in b clave, anverbanden , welches 
prisai atque secundi modorum; in mi mi hat. In Re endif^en die 6es9.nge des 
tertii ac qaarti; in ut connexo quinti et 1. und 2. Modus (Dorius und Hypodorius), 
texti, ut nunc u tun tur; Disjuncti, sep- in Mi die des 3. und 4 (Phrygius und 
timi et octavi. Quisquis igitur diapason Hypophry^ius), im verbundenen Ut die 
species probe pemoscet, tacile cuiosvis des 5. una 6. (Lydius und Hypolydias), 
modi cantum dijudicabit. Quod ideo li- wie sie jetzt gebr&uchlich sind, im 
benter toties incalcamus, quoniam cantus unverbundenen die des 7. und 8. (Mixo- 
positionibus variantur. Quamvis enim lydius und Hyperjastus). Wer die Ok- 
primi ac secundi modorum sedes sit D tavengattungen gehGrig kennt, wird den 
solrcy tamen saepius etiam G sol re at... Modus jedes Gesanges leicht beurteilen, 
non tamen absque fa inb clave... was wir geme deswegen so hHufig ein- 

sch&rfen, weil die Ges3.nge in ihren Lagen 
wechseln. Obgleich n&mlich der Sitz des 
ersten und zweiten Modus D sol re ist, 
60 findet sich diese Tonart Ofter auch in 
G sol re ut, jedoch nicht ohne Vor- 
zeichnung des B . , . 

Die Stelle ist weiter dadurcb bemerkenswert, daB Glarean bier offen den 
fortwahrenden Gebraucb des ^ (Conexum) im Lydischen seitens der zeitge- 
nbssischen Praxis zugibt, diese aber in scharfen Gegensatz zum friiberen 
tonalen Empfinden setzt (ut nunc utuntur), 

Wiinschen wir jedoch eine MeinungsauJBerung Glarean's, welche direkten, 
unzweideutigen Bezug auf die von Kiemann behauptete Beschrankung der 
Modi auf die Dreizahl (Uty ECj Mi) nimrat, so begegnen wir einer solchen, 
sehr polemisch gehaltenen Lib. IT, Cap. I [S. 65) : 

1) Die 3 Quartengattungen zahlt Glarean: Re sol [a d], mi la [h e] tU fa [cf]. Die 
4 Quintengattungen : Re la id a) mi mi [c h) fa fa [f c) ut sol [g d). Der letzten Quinten- 
gattung^(/ also wurde anstatt der dem Mixolydischen zukommenden ersten Quarten- 
gattung (Halbton von der 2.-3. Stufe) d e fg, irregeleitet durch den verfuhrerischen 
Jonicus die diesem entsprechende dritte Quarte (Halbton 3.-4. Stufe) defisg hin- 
zagefQgt. ^ 
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Multis sane eruditis viris haec tern- Sicherlich mag es vielen gelehrten 

S estate raYaooiov yisum est, cum de duo MSlnnem unserer Zeit absonderlich er- 
ecim. Modis a nobis fieret mentio. Qui schienen sein, daO wir zwOlf Modi 
ipsi octo duntaxat norant, alii etiam tres erw&hnt haben, wftbrend sie selbst nur 
Bufficere clamitabant, ut, re, mi quern- deren acht kennen, andere sogar drei 
admodum ludionum yulgus habet.. fiir genflgend ausschreien: ut, re, mij 

wie sie das gemeineVolk der Spiel- 
leute pflegt . . . 

Wie bereits erwahnt, behauptet Riemann (S. 14 seiner Schrift) femer, 
dafi fiir Glarean der Dorius und Aolius identisch, ebenso O — g mit V »8elbst- 
ver8tandlich« doriscb sei. Yor allem muB zu dieser Stelle gesagt werden, 
dafi G — g mit !? eine ganz gewohnliche, von Glarean sehr haufig erwahnte 
Transposition des Dorius um oine Quarte nach aufwarts bedeutet (vgl. die 
oben zitierte Stelle: *07nnis canhis definit . . .«), wie sie in alien Tonarten 
gang und gabe war >7ion absque fa in b clave* ^ wie Glarean stereotyp be- 
merkt. Es ist also nicht ganz einleuchtend, wie die Beiordnung dieser von 
vomherein unter den Begriff des Dorius fallenden Transpositionstonart mit 
den andem beiden tatsHchlich verschiedenen Tonen des Dorius und Aolius 
zu motivieren ware. Siemann will alle drei unter einen Begriff subsum- 
mieren; nun fiigt sicb die Reihe G — g mit ^ ganz gutwillig, und ich glaube 
nicht, dafi diese Selbstverstandlichkeit als »verloren gegangen« bezeicbnet 
werden mufi. 

Nachdem wir so bezuglich der ersten (D — d) und dritten [G — g mit ?) 
Tonreihe mit Biemann eines Sinnes sind, eriibrigt bezUglich der »Identitat 
des Dorius und Aolius c, wie sie Biemann im Dodekacbordon gefunden baben 
will, uns an Ort und Stelle zu belehren. 

Tiber die Ahnlicbkeit einzelner Modi infolge identischer Quint 
(d. h. Quintengattung, vgl. Anmerkung zu Zitat 3) finden wir bei Glarean 
zablreicbe Beispiele. Diese Identitat der Quinte bedingt aber die Identi- 
tat derModi nur insoweit Gesange in Betracht kommen, deren Ambitus 
diese Quint nicht iiberschreitet. In diesem Sinne ist folgende Stelle 
voUig Idar: 

Lib. II. Quod Modi non perpetuo Cap. 37, den Umstand betreffend, daB 

impleant eztremas chordas, sea phrasi die Modi nicht immer ihren ganzen Um- 
noscantur, ac partim etiam finali clave, fang ausftlllen, soodern tails nach ihrer 
Cap. XXXVII (S. 163). Phrasis, teils auch nach ihrem Finalton 

Quod dictum est nobis superiore erkannt werden. 
libro ex Boethio adeo simplicem olim Was wir im frtiheren Buche, Boethius 

fuisse musicen, ut vix diapente Arsi anfiihrend, vorbrachten, die Musik sei 
ac Thesi impleret, id nunc nobis exemplis vor alters so einfach gewesen, dafi sie 
demonstrandum est. Sed hoc quoque kaum die Quinte im Auf- und Absteigen 
memoria tenendum, quod capita XXVIII ausfClUte, mufi nun durch Beispiele klar- 
huius libri diximus de diapente spe- gelegt werden. Man sei jedoch hier ein- 
ciebus, quae quibus Modis sint gedenk dessan, was wir im 28. Kapitel 
communes. Nam in his necesse est, ut dieses Buches tlber die Quintengattungen 
finales claves propemodeum statuant und den Umstand sagten, dafi eine und 
Modum. Quanquam ne sic quidem dieselbe Quinte mehreren Modi ge- 
Aeolius a Dorio, Jonicus a Mixoly- mainsam ist. Denn hier stellen fast 
dio ullo discernuntur pacto . . . notgedrunjjen die FinaltGne die Modi 

fast, obgleich selbst so wader der 
Aolius vom Dorius, noch der Joni- 
cus vom Mixolydius irgendwie un- 
terschieden werden kann . . . 

Hier ware allcrdings die Ununterscbeidbarkeit des Aolius vom Dorius, 
des Jonicus vom Mixolydius konstatiert, aber sclbstvei-stiindlich nur fOr 
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OesHnge, welche die je zwei Tonarten gemeinsame Quinte nicht uber- 
schreiten. 

FUr alle anderen Bildungen, welche grofieren Ambitus aufweisen, halt 
also Glarean die TJnterscheidung des Aolius und Dorius einerseits, des Joni- 
cus und Mixolydius anderseits fest, trotz der von ihm beziiglich des Mixo- 
lydischen eingerHumten Tatsache der vollstandigen Yemachlassigung dieser 
Tonart in der Praxis zugunsten des Jonicus (vgl. Zitat 3). 

Noch eine Stelle mag Erwahnung ilnden, welche auf die von Biemann 
proklamierte Identit£lt des Dorius mit dem Aolius krUftigst Bezug nimmt. 

Lib. n, Cap. XVn {De Aeolio Modo) (S. 104): 

»Finali8 ejus est A, quanquam etiam Finalton dieses ist A^ znweilen aach 

2>, si quidem m b clavi est fa^ quod nunc D, wenn n&mlich B vorgezeichnet ist, 
U8US obtinuit, ut in aliis quoque Modis. wie es heute auch in alien anderen Ton- 
£a tamen res effecit utapud igna- arten gebr&uchlich. Dieser Umstand 
ros, quo ^acto Modorum systemata jedoch bewirkte, daB diejenigen, 
natura distinguerentur, creditus welche unf&hig sind die Systeme 
sit hie Modus Dorius (!) et vulgus der Modi ihrer Natur nach zu un- 
cantorum etiamnum in ea est opi- terscheiden, dies (die Transposi- 
nione. tion des Aolius nach D mit^-Vor- 

zeichnung) ftlr den Dorius hielten, 
welcher Meinung das gew5hnliche 
S&ngervolk noch heute ist 

So sehen wir Glarean in oft scharfer Weise die TJnterscheidung der Modi, 
wie sie zu seiner Zeit die Theorie aufrecht hielt, gegen praktischen TJber- 
gri£f und unwissenschaftliches Theoretisieren verteidigen und miissen una wohl 
vor Augen halten, daB, wer die Meinung dieses Theoretikers als die einer 
Autoritat anftihrt, dies in einer Weise tun muB, die scharfe Grenzen zu 
Ziehen weiB zwischen Hypothese Uber praktischen Gebrauch und GewiBheit 
theoretischer Ansicht jener Zeit. 

Wien. B. St. Willfort. 



The Zither (Bavarian Highlands). 

Dictionary notices are incomplete or inaccurate, while none bring out 
the essential principles. Orchestration-books ignore the instrument. It is 
the chief of all existing European instruments which use the plectrum, almost 
the only one. It is the national instrument of the Bavarian, Tyrolese, and 
Styrian highlands. Through Munich and Vienna it made its way half a 
century back into fashionable drawing-rooms, though the trouble of tuning 
is a bar to the amateur and the vogue has much died out. It is persistent 
in the highlands, where it is found in every Concert-room, every Gasthaus, 
every Baueruhaus, almost in every Sennhut. At a tithe of the cost of a 
pianoforte, these people make on a very cleverly devised instrument a delightful 
music which satisfies all their needs. What seems to us complicated chord- 
formation comes to the highland peasant as a birth-gift. The following notes 
will describe the principles of the zither, taking for basis a typical 30-string 
instrument, as made in Mittenwald, 3000 feet above the sea in the Bavarian 
highlands, strung to Ihe most standard form of the Munich system. 

General Description. The name is derived by direct though long descent 
from the Greek xiOapa (Homer xtJ)api;, Herodotus xtDaprJ; that word may 
have been originally onomatopoeic. Phases of the descent are: — Lat. 
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cithara, Ital. chitarra, Sp. guitarra, A.-S. cytere, Old. Eng. cittern, Ger. 
Zitter. The attempt to derive it from Lat. cistella (small chest) is not to 
be commended. It is sometimes now called Schlagzither , from use of the 
plectrum. 

The instrument is a shallow and for the most part oblong box (about 
20'' X 10" X 3") designed to lie on a table with its length athwart the seated 
player. The whole is a resonance-box, with large circular "eye" (Schall-Loch) 
in centre of upper sound-board, which "eye" causes most of the tone. Not 
being bowed, it has no need of a waist. On the contrary, the far-side is 
extensively bulged out, so as to increase the resonant capacity. On the left, 
running nearly at right angles, i. e. very slightly harp-curved, away from 
the player, is a peg-case for holding and tuning the 30 strings. Five of 
these (metal) are tuned by machine-head and ivory handle, the rest (gut or 
wire-covered silk) by steel wrest-pin. On the right similarly is a straight 
block, tail-piece, or bridge, with pins, to secure the tail-end of the strings. 
The strings run straight across from left to right of player. As the decrip- 
tion of the frame shows, the strings are of almost exactly equal length, and 
their enormous difference of open pitch (2 octaves and a 4 th) is secured by 
differences of weight and substance only. The illustration in Orove^s Dic- 
tionary sub voce (1884), which however is an enlarged "Arion" type and 
bulged on both the near and the far side, gives a sufficient general idea of 
the instrument. 

The 5 strings nearest to the player are called "melody-strings", or "fret- 
strings" (Griffsaiten). Their open pitch is 



i 



=1==:^ 



? 



in fact viola-tuning with a duplicate A string. The 2 A's (facilitating duet- 
effects) are steel, the D is brass, the O is silverwire-covered steel, the low 
C is copperwire-covered brass. Under the melody-strings runs an ebony 
finger-board fretted semitonally with 29 frets, giving thus a total compass of 

8va 



i 



^^ 9^ — — ■ However the extreme high frets and notes are 



little used. Observe that the order of these strings viewed as proceeding 
from their tuning-head, is exactly the opposite of the case in the viol, violin, 
guitar or key-board classes; for the lowest note is strung to the right on 
tbe tuning-head, and the highest note is strung to the left on the tuning- 
head. Thus the lowest note of his melody-strings lies away from the zither- 
player. The fret-tremolando , the "trumpet- notes" (twanged close to tail- 
piece), and harmonic sounds, are special effects on the melody-strings. 

The 12 strings lying beyond the 5 melody-strings may be called the 
"harmony" strings (their technical name in German however being Beglei- 

tungssaiten). These in the result give semitonally an octave from ^ ^'^ P^ 



to JL -J — though their arrangement is not at all semitonal, as will be 



described hereafter. The higher 8 strings are gut, the lower 4 are silver- 
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wire-covered silk. These harmony-strings cannot be stopped, and are always 
played at their open pitch. 

On the Bavarian instrument now in question the JL . ^ j ~ is missing. 



^P" 



But at the further side of the instrument, again beyond the harmony-strings, 
lie 12 ^^bass'' strings, which are roughly speaking an octave below the 
harmony-strings. These in the result give semitonally an octave from 

^t 

^j- — to Q-^ — T^~~ ^o^gli their arrangement is not semitonal, as will 



be described hereafter. A low 13 th string is variously tuned, often to 
'^^ P - ' These "bass" strings are silk, covered some with silver- wire 

and some with copper-wire. As in the case of the harmony-strings, the 
bass-strings can only be used at their open pitch. 

It will be observed that the "melody" compass, apart from its high notes, 
covers the same ground as both the "harmony" and "bass" strings taken 
together, and indeed (putting aside the variously tuned extra string) goes 
several notes lower than they do. The melody strings are differentiated from 
their accompaniments, partly by the fact that the former are all wholly of 
metal, while the latter are at core either gut or silk; and still more by the 
fact that the former are twanged by a metal plectrum, while the latter are 
only plucked with the finger-tips, — as will be hereafter mentioned. But 
the circumstance that the compasses of melody and accompaniment entirely 
overlap and cross each other, is what gives the chief distinctive 
character to the instrument. Strange to say, not a single publication 
has been found, that draws attention to this. 

Manipitlatian, As regards the manipulation of the zither, the left hand 
is entirely occupied with stopping the melody-strings, the right hand is 
entirely occupied with twanging and plucking. The left hand stops the frets 
of the finger-board with ring-finger, middle-finger, fore-finger, and thumb; 
but in the opposite direction to the guitar or violin class, for the thumb 
takes as a rule the highest notes and the ring-finger as a rule the lowest. 
The right hand twangs the melody-strings (either singly or in 2 or more 
parts arpeggiandoj exclusively by means of the thumb slipped through a 
gold, silver, german silver, or tortoiseshell plectrum, of which au sual shape is 
The thumb strikes towards the palm, and therefore in arpeggian- 
do from treble to bass; this gives a special character. The 
effective use of the plectrum is what distinguishes the fine 
player. The right hand plucks the harmony and bass strings 
exclusively with the tips of its ring-finger, middle-finger, and 
fore-finger. These fingers pluck towards the palm, and there- 
fore, subject to the conformation of the "harmony" stringing, 
in arpeggiando from bass to treble. Chords plucked over the 
"eye" make what are called "hai*psounds", a peculiar effect. 
Neither hand uses the little-finger. It should be observed that the player 
does not sit exactly opposite the instrument, but pushes it somewhat to his 
left, and slightly aslant. 

Stringing of tJie Accompaniments, In music of any fulness the fingers 
of each hand have a busy time in thus bringing under control a 30-stringed 
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instrument, which obviously consists in fact of two instruments joined in 
one. The feat would be impossible, if the harmony strings were arranged 
on the nut semitonally. They are arranged however on the nut specifically 
BO as to lend themselves to the formation of "common chords" or triads, 
and in particular so as to present the intervals of perfect 4th or perfect 
6th on adjacent strings to be plucked at one stroke by one of the righi- 
hand fingers. Now theoretically the following series of 4ths mounting by a tone 



4th 



4th 



^ 



It 
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6tii 
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r ^t ^L 



6th etc. 



would be the most symmetrical way for 12 notes to present intervals of 
4th and 5th always adjacent as above-said, while each nominal semitone 
was furnished. Practically however this would neither keep in the medium, 
nor give the semitones within the compass of a single octave. Consequently 
a compromise is adopted, and three '*4th'' intervals are inverted, thus (from 
front to back): — 



ie; 



^ ^sp ^g^^^p; 



In this form, it will be seen, the series of 4th and 5 th intervals are pre- 
sented in the medium just where they are wanted, while the nominal semi- 
tones all lie within a single octave; thus: — 



$ 



=^^ 



^ 



-^ 



^ 



The 12 bass-strings are almost similarly arranged (from front to back); 



m 






i 



which furnishes the nominal semitones: 



It 



ifcte 



cin ^m 



As the bass-strings are never plucked except singly, it might from one point 
of view suffice if they were arranged semitonally on the sound-board; however 
for the sake of uniformity they are arranged by 4th and 5 th as above. 

The practical result of all this is to give a large assortment of three- 
part and four-part chords, more especially "common chords" or triads, at 
the disposal of the 3 fingers of the right hand, the ring-finger, the middle- 
finger, and the fore-finger; at the same time that the right-hand thumb is 
left free to twang the melody-strings with its plectrum. It must be confessed 
that it is a marvel of practical ingenuity, the result of the survival of the 
fittest in stringing. 

Fingering of the Accompaniments, The cardinal rule of fingering the 
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accompaniments is that the ring-finger plucks the ground-note of a triad, 
that the middle-finger plucks the 3rd of the triad (in whatever ^position" 
that triad may lie), and that the fore-finger plucks arpeggiando the 5 th and 
8ve of the triad (similarly in whatever -position" that triad may lie, and 
whether the 8ve is above the 5 th or vice-versa). The whole stringing of the 
accompaniment portion of the zither is devised with this one object; and the 
plucking fingers are never on a single occasion forced out of their natural 
order of ring-finger, middle-finger and fore-finger. The same principle 
applies in the not frequent cases where chords of the 6 th are used in the 
accompaniment. If any other chord is used in the accompaniment, which 
is certainly rare, it is only in 3 parts. In advanced playing the right-hand 
may execute simple melodial passages 

The cardinal rule is absolute for all major triads, as will be seen from 
the following complete list, — though it must be admitted that the G^ triad 
gives a very bad "position", and the 3rd there is generally omitted. Of 
course no notice is taken of enharmonic difiPerences. For finger- notation 
see below; but briefly here "1" means ring-finger, **2" means middle-finger, 
and "3" means fore-finger: 

I 



w=^*. — 



r.\r% 



^^- 



E^: 



^fepfeg^^iE^ 



^ 



B^ 



feEii 



ft— 3#- 



ji* 



.^' 



fe^^S^S^iS 



•^ 



I 



I 1 

The cardinal rule is modified in the case of 9 out of the 12 minor triads; 
i. e. though the fingers retain their natural situation, yet the middle- 
finger has to take the arpeggiando 4th or 5th interval, while the fore- 
finger takes the 3rd. This is difficult, a« the middle-finger is weak in that 
situation. Zitharists in consequence constantly omit the minor third in 
accompaniment, which goes then on two fingers and becomes very easy; the 
minor 3rd is readily made good on the fretted ("melody") strings. In the 
following complete list it will be seen that 9 minors (marked ♦) have to take 
the modified fingering, and only ^7, F^ and Bi are normal. As an easy 
way of getting E minor, the bottom -harmony^' string is often tuned for 
the moment down to Q ^, 



^^^ 



^ 






^ 



m 



fe^is 



1^ 







NoiaHon. The mountain-zitharist began no doubt without any notation, 
and there is no tradition of a tablature. For the last century a brace of 



46 Charles Maclean, The Zither (Bayarian Highlands}. 

Btayes in G on second line ordinary notation has been used. The right 
hand however must read from lower stave, which the reverse of ordinary ideas, 
even of a harpist. The finger-notation of the true zitharist is on each hand 
"1" for ring-finger, "2*' for middle-finger, and '*3'' for fore-finger; "4" for 
thumb on the left hand. This also reverses all ordinary notations. 

Resources of the Instrument. It is not to inferred that the zither is entii^ 
ely confined to triads, or even chords of the 6 th. With this on the accom- 
paniment strings, the so-called melody-strings can supply additional notes, 
chromatic or otherwise. The major dominant 9th is familiar in all Alp-bred 
music. Only, the music must be written very specially for the instrument. 
If the composer can write to a certain extent what he likes for the fret- 
strings, yet for accompaniments he must keep as his constant guide the table 
marked |^^ on page 344 above. 

The peculiar quality noticed in zither performances is caused mainly, as 
already indicated, by the efiPects of metallic plectrum and finger-tip plucking 
exercised concurrently over the same register. It also owes something 
to the unusual lie of this and that chord due to the mechanism; a quaint 2 
will sometimes occur where a dominant 7 th would be expected, and so forth. 

The zither is equally in its element as solo, in the hands of a jodeller 
or schnadahiipflist (improvisatore], as accompanying a composed song, or as 
blending with a small mixed choir, — though in the latter case a heavy 
bass voice at bottom is a sine qua non. Two zithers in specially written 
duet make an excellent effect. Music is extant for zither and string-quar- 
tett (Gruber, Wiesen), and even zither and orchestra (Lumbye, Lenk). Joh. 
Strauss introduced it in "Eine Nacht in Venedig" operetta. Verdi and 
Wagner thought of using it. For combination with mixed voices it deci- 
dedly deserves a place in the orchestra. 

Different sizes cmd shapes. The zither, with its finger-board, and its 4th 
and b\h. speciality, has been the national instrument of Alpine ranges from 
time immemorial. But the present 30-string type dates only some 80 
years back. Till then 18 strings were the average. The oldest mountain- 
zither known is in the National Museum, Maximilianstrasse, Munich. Ascribed 
to XVll century, is richly inlaid with dancing figures in exactly the present 
national costume, and has the following inscription on sound-board: — ^Mei 
Gredl is von Pinscka ausen untern Tirol, Sie danst beim Dudelsack und 
auf der Cittern waist woU'^. This has 4 strings on the key-board, and 13 
"accompaniment"; total 17. The Viennese Johann Petzmayer (b. 1803, be- 
came in 1837 court-zitharist in Munich to Duke Maximilian of Bavaria, 
date of his death unknown) was the Paganini of the zither, and improved 
its mechanism; but he made his effects with 18 strings. After Petzmayer, 
strings were gradually added, mainly for use of less simple keys. The total 
number has run up to 43. Schunda of Buda-Pesth made a powerful 
34-string "Arion" (above mentioned) with the hither-side bulged like the far- 
side. Franz Schwarzer of Washington, Missouri, (copied by Xaver Kerschen- 
steiner of Batisbon,) made a huge 42-string '^ Salon Harp Zither'*, with harp- 
post and long bass-strings at the far-side ; a sort of recumbent harp with 
finger-board attachment, and akin to Light^s '^Harp-Lute''. C. F. Haupt 
of Dresden set the accompaniment-strings somewhat diagonally. Subsisting 
as a recognized and valuable member of the zither-class is the ^Elegie 
Zither**, which is just the ordinary "prime" or "concert" zither tuned 



Charles Maclean, The Zither (Bavarian Highlands). 



347 



tiiroaghout a tone, minor 3rd, or major 3rd lower, and having rather a 
subdued quality. 

Different strmgings. But the great diversity of zithers consists in the 
stringing. During the post-Petzmayer craze, every second teacher strung 
differently, and issued his own instruction-book. Some went so far as to 
abandon the exclusive 4ths and 5ths of the ^^harmony" strings, and to in- 
troduce here and there a 3rd between adjacent strings, lute- or guitar-wise ; 
a principle which no real zitharist for a moment admits. 

The legitimate changes of stringing, caused by mere increase of strings 
and departure from simple keys, may be seen as follows, and the whole 
makes an interesting study in the evolution of instruments. — (A) The 
"melody-strings", originally 3, or A, D, G, became finally 5, or A, A, D, 
0, C; which needs no comment. — (B) The ^harmony-sirings'' grew from 
7, with resultant scale 



i 



* 



^ 



£ 



to the present 12, with resultant complete octave of 12 semitones; as seen 
in this evolution-table 



7 strings 



i 
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8 strings 
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10 strings 
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11 strings 



^ 
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12 strings 



'^-iX 



EE 
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12 strings (final form) 
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The asterisks show where the strings were one by one added. This was 
always done, except in the single case of the G^, by adding one more 
string on the left of the nut; the object being not to add anything to the 
superior compass, but to fill in more and more the resultant octave of semi- 
tones. Observe that, as a final stage in the evolution, the high G was 
dropped an 8ve, in order to get a medium G otherwise missing. — (C) The 
bass-strings were originally 6, 
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They have grown to present 12, always by 4th and 5th, just to suit the changes 
in tiie ''harmony" strings. There is no occasion to trace these differences. 

The present standard stringing of the accompaniment-strings was ac- 
complished by Nicholas Weigl of Munich, about 1838. 

A decided variant in the stringing however, with highly important re- 
sults, was introduced by Vienna. This was perhaps under the influence of 
Styrian practice; it was certainly in order to spread the music out and get 
greater brilliancy for solo purposes. The system was developed by Carl 
tJmlauf about 1854, and has obtained a footing throughout Austria, Hun- 



gary, Italy and Turkey. The system has 



i 



:p 



for the first 3 



"melody" strings. Its ''harmony" set of 12 strings adds yet another string 
to left of nut, and takes off the last or OJj^ string, thus: 
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giving as nett result a semitonal octave series just a tone higher than 
Munich. Its "bass" set of 12 strings is as follows, with two manners 
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giving as nett result, not a semitonal octave series like Munich at all, but 
one or other of these two somewhat irregular series: 
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Observe the following facts in the Vienna system. There is a large gap 
between "harmony" and "bass", especially in the "b" manner. As to the 
major triads detailed above on page 345 under Munich, the Vienna system 
permits of the same cardinal rule of fingering, but in almost every case the 
resultant "position" of the chord is quite different from Munich, while the 
Ab triad is only available high up in the treble. The case is much the 
same with the minor triads, though the Vienna system here permits of the 
usual cardinal rule in 5 cases instead of only 3. On the whole it will be 
obvious that there must be much difference between music composed for 
one system or for the other, enough to disconcert anyone except an expert, 
if he has to read from the music of one on an instrument of the other. 

The fact that the instruction-books adopted by the world-editions (A. 
Darr and Gutmann for Peters Edition , Ferd. Bieler for Litolff Edition, 
W. Moralt for Universal Edition) are all on the Munich system, appears to 
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be evidence that the Vienna system, although it adds a tone above and a 
4th below to the compass of the accompaniments, has not overcome the 
older one. 

Composers^ etc. Well-known composers, or performers, or instruction- 
book writers, on the Munich system have been: — M. Albert, Louis 
Barchet, Jos. Bartl, Ed. Bayer, A. Bielefeld, Ferd. Bieler, G. Breit, H. 
Buchecker, Eugen Burgstaller (son), F. X. Burgstaller (father), A. Darr, E. 
von Edinger, Fr. Feyertag, Carl Fittig, Hans Frank, W. Freudenthal, W. 
Frey, P. W. Froschmann, G. Fusslein, Ph. Grapmann, F. Grater, Hans 
Gruber, G. P. Grumer, F. Gutmann, F. KroU, E. Lang, PI. Lang, 
Carl A. Laue, S. Mayr, Duke Maximilian, W. Moralt, M. Muhlauer, P. 
Muhlauer, F. Noeroth, F. von P. Ott, Guido Pederzani, Joh. Petzmayer, 
J. Pugh, Peter Benk, F. Rixner, P. Rudigier, G. Schnable, F. Steiner, 
Hans Thauer, J. B. Treu, F. Waldecker, C. Weigl, Nicholas Weigl. Out 
of these 48, at least 19 have written instruction-books. 

Well-known composers, or performers, or insti-uction-book writers, on the 
Vienna system have been: — : Von Baczynski, Jos. Blumlacher, J. Czurda, 
J. Dubez, C. Diihl, J. Einfalt, C. Enslein, Prince Esterhazy, A. Hammerer, 
J. Hellige, Aug. Huber, H. Huth, P. Kleibl, Th. Koschat, Fr. Kropf, T. 
H. Krahl, A. R. Lerche, K. Praschiuger, Fr. Pastirzk, F. Ponier, J. Schab- 
lass, F. Simani, F. Sturm, Carl TJmlauf, A. Wanjick, M. Wesolofski, Jos. 
Zehetofer, A. Ziehrer, C. M. Ziehrer. Out of these 30, at least 8 have 
written instruction-books. 

Literature. Histories of the zither have been written by Bennert (G. 
Stomps, Luxemburg, 1887), and H. Kennedy (Fiedler, Tolz, 1896). The 
chief Munich zither newspaper is the monthly "Centralblatt deutscher Zither- 
vereine'^ (32nd year, ed. Hans Thauer). The illustrated "Echo vom Ge- 
birge'', once of Stolz, 38 miles from Mittenwald, has been moved (publish- 
ing office) down to Stuttgart. 

Conchisian. The zither is the only extant European instrument which 
is in fact two in one. It might be called in a sense a small recumbent 
theorbo-lute, but the stringing diflfers greatly, being in a generally reversed 
order, and the plectrum also differentiates it. In fact it is a genus by it- 
self. It is no revival of anything obsolete, nor is it a whimsicality. It has 
never died, is played by thousands, and with its penetrating metallic pi- 
quancy is an instrument full of charm and future potentiality. Franz 
Feyertag has said: — "Zither! Du liebliche, in Dir ertont die Sprache des 
Herzens, wo der Mund uns versagt, triffst Du das richtige Wort. Was die 
Seele durchbebet, so frohe wie klagende Stimmung, was von Herzen zu uns 
kommt, gibst Du dem Herzen zuriick." 

London. Charles Maclean. 



Auffiihrungen alterer Kompositionen in Berlin wahrend 
des Winters 1908 9. 

Die IJbersicht uber die ira verilossenen Winter in Berlin zur Auffuhrung 
gelangten alteren Werke sei eroflnet niit Erwahnung einiger Chorkonzerte, 
in denen Werke Bach's und Hiindels geliOrt warden. Prof. Siegfried Ochs 
fiihrte mit dem Philharmouiscbcn Chor das Magnificat von Bach auf samt 

z. d. IMG. X. 25 
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den wenig bekannten Kantaten: >Herr gehe nicht ins Gericht«, »Mein lieb- 
ster Jesus ist verloren*. Yon der prachtvoUen Chorleistung sei hier nur 
nebenbei die Rede. Die Auffuhrung verdient besondere Erwiihnung an dieser 
Stelle, weil Prof. Ochs diesmal den Forderungen der Bachforschung in groBem 
TJmfange Rechnung getragen hat, indem er das Klavier als GeneralbaB- 
instrument in den Vordergrund stellte, alle Soli vom Klavier begleiten lieB, 
die Orgel nur auf die Chore beschrankte. Mit der Ausarbeitung und dem 
Spielen des Akkompagnements war ein berufener Kenner betraut worden, 
Prof. Dr. Max Seiffert. Ich selbst war mit dem Versuch sehr zufrieden, und 
fand, dafi die Soli gegen die sonst hier tibliche Auffiibrungsweise an Wir- 
kung erheblich gewonnen batten, daB tiberhaupt mehr Gleichgewicht in den 
Gesamtklang hineinkam, mehr Abwechslung in den Klangfarben. Ein groBer 
Teil der Berliner Kritik jedoch makelte an der Neuorung mehr oder weniger. 
Aus den PreBstimmen ging das eine klar hervor, daB selbst die fachmanni- 
schen Berichterstatter iiber Wesen und Zweck des Akkompagnements nur 
ganz verwirrte Ansichten haben. Der neuen Bachgesellschaft bleibt also 
hier noch ein Feld flir AufklHrung vorbehalten. Recht annehmbar war ein 
Konzert des kleinen » Berliner Volkschorsc , dessen Dirigent Dr. Ernst 
Zander HandeTs »Acis und Galatea^ und Bach's »Der zufriedengestellte 
Aolus* auffiihrte. Das GeneralbaBproblem war diesmal sehr gliicklich ge- 
lost, am Klavier saB wiederum Prof. Dr. Seiflfert. Auch eine Auffuhrung 
des Handel'schen »Saul« in Chrysander's Bearbeitung durch den kleinen Rix- 
dorfer Oratorienverein (Dirigent Johannes Stehmann) ist hier noch zu nennen. 

Auffiihrungen von mehrstimmigen a cappella Gesangen waren nicht zahl- 
reich und auch nicht von besonderer Bedeutsamkeit. Die Barth'sche Madri- 
galvereinigung sang StUcke von Hassler, Lasso, Marenzio, Schiitz, 
Ivo diVento, Giaches de Wert und englische Madrigale. Merkwtirdige 
Proben einer hohen musikalischen Volkskultur gab der hollandische Jacob 
Kwast Chor aus dem Dorfe Wognum unter der Leituug von Will em 
Saal. Hier horte man Bauern und junge Bauerinnen mit tadelloser Rein- 
heit und musikalischem Verstandnis Volksmelodien singen, aber auch Motatten 
von Palestrina, Stttcke von Lasso, geistliche Lieder von Bach. Ob hier 
vielleicht noch ein tlberbleibsel aus der groBen niederlandischen Musikzeit 
sich erhalten hat? DaB die musikalische Kultur unserer Mannerchore hinter 
den Leistungen dieser hollandischen Landleute empfindlich zuriicksteht, ist 
mir nicht zweifelhaft. Auch der groBe Aachener a cappella-Chor unter 
Leitung von Prof. Schwickerath gab Proben einer erfreulichen Kunst im 
a cappella -Gesang. Eine Anzahl alterer Gesange, englische Madrigale, 
deutsche Lieder von Hassler zierten die Programme. 

Die altere Oper lag wie gewohnlich voUig brach, abgesehen von einem 
erneuten Versuch der Frau Heymann-Engel, die Haydn's »Apotheker« 
und Gluck's »Der betrogene Kadi< zur Auffuhrung brachte. Gluck's Musik 
erwies sich bei dieser Gelegenheit als der Haydn's entschieden iiberlegen; 
Haydn bietet fast nur Konventionelles mit Ausnahme der originellen tiir- 
kischen Musik. Die Wiederaufnahme von M^hul's » Josef in jLgypten« in 
der Zenger'schen Bearbeitung an der Hofoper sei hier auch verzeichnet. 
Die haufigen Wiederholungen lassen der Hoffnung Raum, daB M^hurs 
Meisterwerk den ihm gebuhrenden Rang im Opernspielplan sich vielleicht 
wiedcr zuriickerobern wird. 

Einige Orgelkonzerte sind zu erwahnen. Walter Fischer, der Organist 
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der Kaiser Wilhelni-Gedachtniskirche, gab einen Zyklus von sechs Konzerten 
als Ubersicht iiber > Deutsche Orgelkunst«. Das erste Konzert war alien 
Meistern gewidmet; es brachte Werke von Scheldt (Choralvorspiel), Muffat 
(Toccata), Froberger (Grave, rfmoll), J. H. Kerll ;Passacaglia, c?moll), 
Buxtehude (Passacaglia, r/moll, Praludium und Fuge fwmoU) und Pachel- 
bel I Choralvorspiele , Toccata. Ciaconna, Pastorale). Bach'schen Werken 
war das zweite Konzert eingeraumt. Joseph Bonn at, Organist der Kirche 
St. Eustache in Paris spielte in einem Konzert mit Werken alter Meister 
aufier Bach'schen Orgelstucken eine Fuge von Buxtehude, eine Toccata 
von Frescobaldi, ein Prelude von Clerambault. Etwas reicher war 
das Ergebnis fur altere Klaviermusik. An erster Stelle sind hier wiederum 
die Vortriige von Mme. Wanda Land ow ska zu nennen, deren meisterhafte 
Behandlung des Clavecins zur Bewunderung hinriC. Die Kiinstleriu spielte 
Stucke von Chambonuieres, Couperin, John Bull, Purcell, G, 
Muffat, Pachelbel, Bameau, Scarlatti, J. S. Bach und Mozart. 
Alte Klaviermusik trug in ausgezeichueter Weise vor auch J. Joachim Nin, 
Professor an der Schola cantorum in Paris. Sein Programm umfaBte Bach's 
rfmoll Konzert, zwei Scarlatti 'sche Sonaten, zwei selten gehorte Stucke 
von Couperin: Soeur Monique und Le carillon, Bameau's La Poule und 
Duphly's La victoire. Die Pianistin Klara Czop-Umlauf spielte in ihren 
beiden Konzerten drei Gruppen alterer Stucke : neben bekannteren Kompo- 
sitionen von Handel, Bach, Bameau, Daquin, Scarlatti auch manches 
weniger oft gehorte, ein Menuett von Boccherini, Couperin 's Les niois- 
ifonneurSj eine Gavotte von Padre Martini, ein andantino von Bossi — 
welcher der vielen Bossi gemeint war, konnte man aus dem Programm nicht 
ersehen. Friedemann Bach's Orgelkonzert r/moll hat sich in Stradal's 
Klavierbearbeitung im Konzertsaal eingeburgert und wird in jedem Jahre 
gehort, bisweilen mehreremal; Frl. Elisabeth Becker spielte es diesmal. 

Die Geigenmeister des 18. Jahrhuuderts erscheinen auf den Programmen 
jetzt haufiger als friiher und beginnen die seichte neuere Virtuosenmusik zu 
ersetzen, die noch bis vor kurzem den meisten konzertierenden Geigern als 
unentbehrlich erschien. Diese Wahrnehmung ist erfreulich, sie zeigt, daB 
der Geschmack sich hebt. Was die italienischen, franzosischen , deutschen 
Meister des 18. Jahrhuuderts fiir die Yioline geschrieben haben, bedeutet in 
der Tat den Gipfel der Sololiteratur. Fiir die Suiten und Sonaten der 
Corelli, Vitali, Nardini, Tartini, Leclair usw. sind die Bomanzen, Balladen, 
Phantasien, Polonaisen der Ernst, Vieuxtemps, Wieniawski ein sehr schlechter 
Ersatz. Nur in der klassischen Duosonate der Mozart, Haydn, Beethoven, 
Schumann, Brahms usw. findet die vornehme und gehaltvolle Yiolinsuite 
und -sonate des 17. und 18. Jahrhunderts eine wiirdige Nachfolge und 
Weiterbildung. Unter den Yiolinisten, die im verflossenen Winter alte Vio- " 
linmusik dargeboten haben, verdient besondere Anerkennung Alessandro 
Certani. Wie in friiheren Jahren, so trug er auch diesmal ein Programm 
von zum groBen Teil ganz unbekannten StUcken vor. Zum ersten Male spielte 
er eine prachtvoUe Sonate in Ddur von Vivaldi, deren lebhafter kapri- 
zioser SchluBsatz besonders ansprach. Zum ersten ^lale horte man auch 
eine Sonate in ^dur von Tartini, ein hochinteressantes Stiick, das den 
IJbergang von der alteren Weise des 18. Jahrhunderts zu der neueren Art 
der Wiener Klassiker deutlich aufweist. Der Yariationensatz am SchluB 
erinnert schon deutlich an ^lozart und mehr als einmal glaubt man eine 

25* 
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Beethoven 'sche "Wendung hindurchklingen zu horen. Diese Variationen sind 
hervorragend wertvoll, wie auch das noble Grave zu Beginn der Sonate. 
Stucke von Veracini, Or. Matteo Alberti, Nardini, Porpora standen 
aufierdem auf Certani's Programm. Die • Klavierbearbeitungen aller dieser 
Werke hat Ottorino Bespighi mit Geschmack und Geschick ausgefuhrt. 
Es folge eine kurze IJbersicht tiber die sonst noch gespielten alteren Yiolin- 
werke. Vitali's Ciacconna horte man einigemal (von Hegedus, Serato, 
C^sar Thomson gespielt). Corelli'sche Sonaten spielten A. Furedi, Ar- 
mida Senatra, Corelli's La Folia-Y uriaiioiieu u. a. Karl Flesch. Tartini 
wurde mehr als gewohnlich gepflegt. AuBer der wohlbekaunten Teufels- 
triUer- Sonate horte man ein c^moll Konzert (Francis Macmillen, Hegedus), 
EduT Sonate (A. Certani): Nardini's Ddur Sonate spielten Karl Flesch und 
Kui-t Buss-Dross, kleiue Stucke von Mattheson, Lully, Lotti brachten 
Buss-Dross und A. Pellegrini. 

Die Violoncellisten lieBen die altere Literatur diesmal so gut wie ganz 
aus dem Spiel. Der ausgezeichnete Kontrabassist Sergei Kussewitzky brachte 
Mozart's fast kaum je gehortes Kontrabaiikonzert*) in J.dur. 

Unter die Kammennusikauffuhrungen ist einzureihen der Bach- Abend 
von Zajic und Grunfeld, die mit Unterstiitzung einiger Gesangskrafte, einer 
Soloflote, eines Streichorchesters und Cembalo (Fliigel) das 5. Brandenbur- 
gische Konzert und die Kaffeekantate zur Auffiihrung brachten samt kleinereu 
Gesangs- und Instrumentalstiicken. Im ubrigen war es um die mehrstimmige 
Kammermusik sehr schlecht bestellt; nur das Flonzaley-Quartett brachte eine 
Sonate fur 2 Violinen und Cello von Sammartini, eine Sonate fur 2 Vio- 
linen und Klavier von Bach und ein Streichtrio op. 11 von Boccherini. 
Alexander Petschnikoflf spielte Mozart's im vorigen Jahre herausgegebenes 
Ddur Violinkonzert, Konzertmeister A. Witek zum ersten Male das kurzlich 
herausgegebene Haydn 'sche Violinkonzert in Cdur, das sich als eine Kom- 
position von nur mittelmaUigem Wert erwies, abgesehen von dem sehr 
Bchonen Andante. 

Es bleibt noch ubrig von den Sologesangsvortragen zu berichten. Diese 
brachten nicht viel erwahnenswertes. Ein paar altitalienische Arien sind 
als Einleitung in Gesangskonzerten sehr beliebt; meistens wiederholen sich 
immer dieselben Stucke. Monteverdi's Laniento (VArianna sangen Kathe 
Volkerling, Ida Isori und Julia Culp, die letztgenanute in einer geschickt 
gemachten, aber durchaus modernisierten Orchesterbearbeitung von Ottorino 
Respighi. Caccini's A?nanlli sang Gita Lenart; sehr beliebt war Caris- 
simi's ^Vittaria mio core* (M. L. Debogis, Frieda Kock, Else Schune- 
mann), Caldara's >Com€ raggio di soh Iduna Walter-Choricanus, Else 
Schunemann, Vernon d'Arnalle, Kirkby Lunni. Von Caldara horte man 
auBerdem: *Si fintcn<Jo< (Kathe Volkerling), Sehr a f niche (M. L. Debogis). 
Opernkomponisten des 17. Jahrhunderts waren sehr spiirlich vertreten: Ca- 
valli's DoiixeUe fnggitCj Duette von M. da Gagliano, Alma mm und Le- 
gronzi Fierexxa si vaga (Ingo und Eleanor Cleaver Simon), Legrenzi's 
Che fkrn costume und Sacrati's Edore Tagger i (V. d'Arnalle). Von Fal co- 
nic ri horte man Ocrhietti amnti und PupiUette Angelica Giorgi und Kirkby 
Lunn), von A. Scarlatti O ccssafr di piagarmi (M. L. Debogis), Son tutta 
duoJn (A. Giorgi), von Domen. Scarlatti Quel fnrfaletta amante (Ruth 
Waldaucr). Zu erwahnen wiiren noch ein paar Stiicke von Vivaldi Un 

1) Es handelt sich wohl um nichts als um das Arrangement eines andern Konzcrts. 
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eerto non so che, Perti, Begli occhi, As t org a, Morir vogV io^ Gasparini, 
Lasdar (Vamarte^ To re Hi, Jo lo sat, Pergolesi, Se tu m^ami, Tre giorni 
son che Nina, Giordaui, Caro mio hen, Paradies, Quel mscellettOj Jo- 
melli, La calandrina. Altenglische Lieder von Horn, Dr. Arne, H. P. 
Bishop sangen Marcella Sembrich und Louise MacKay. Von Handel 
warden vorgetragen Arien aus V Allegro ed il peiisieroso (Dora Morau) , aus 
Ads und Galaka (Hella Rentsch-Sauer) , Partenopc und Jostia (Grete Forst^ 
Rinaklo >Ah crudd il pianto mio (E. Waldauer), Figlia mia und Did ad 
Irene (Ingo Simon). Gluck war vertreten hauptsachlich mit del mio dolce 
ardor (G. Lenart, E. Cajanus, F. Rock), mit Arien aus Orfeo. Alceste, Jphi- 
genie en Aulide, Elena e Paride, und dem Liede: *Einem Bach, der fliefit*. 
Von Paesiello wurden gesungen das unvermeidliche Chi vtiol la xingarella^ 
die Arie Saper hramatc aus dem >Barbier von Sevilla«, von Gretry Duette 
aus >Richard Lowenherz*. Das deutsche Lied des 18. Jahrhunderts wurde 
sehr vernachlassigt ; man hoi-te nur ein paar Lieder von Neefe (Die fruhen 
Graber), von Beichardt (Das Losegeld), Louise Reichardt (Hoffnung), 
Alte Volkslieder verschiedener Nationen wurden in Hulle und FuUe darge- 
boten. Henrik Boleu , Mme. Bokken-Lasson, R. Kothe sangen Lieder zur 
Laute. Franzosische bergerettes des 18. Jahrhunderts aus der Sammlung 
von Weckerlin standen auf mehreren Programmen (u. a. von Maly von 
Triitzschler gesungen) ; Gertraut Langbein sang alte franzosische Lieder nach 
der Bearbeitung von Tiersot und venezianische Kanzonetten aus dem 18. Jahr- 
hundert nach einer uugedruckteu Sammlung, iiber die H. Springer in einem 
Vortrag vor der Ortsgruppe berichtete (vgl. Ztschr. d. IMG. X, 4, S. 126 f.). 
Uber die Veranstaltuugen der Ortsgruppe Berlin sei auf die Berichte der 
Zeitschrift verwiesen. 

SchieBlich sei noch ein von Bemhard Knetsch geleitetes Collegium musi- 
cum erwahnt, das sich die Pflege alterer Kammermusik zur Aufgabe macht, 
in der Offentlichkeit jedoch kaum hervorgetreten ist. 

Alles in allem genommen, konnte eine erkleckliche Menge guter alter 
Musik gehort werden. Des rechten Eindrucks entbehren jedoch die Bestre- 
bungen nach dieser Richtung hin zumeist, weil es an zielbewuCter Pllege 
alterer Musik fehlt, weil dafiir meistens immer nur ein Brocken abfiillt, mit 
dem allein nicht viel gedient ist. 

Berlin. Hugo Leichtentritt. 

Zwei Briefe Emanuel Aloys Forster's. 

Im Hause der Grafin Contin de Castel Seprio-Venedig fand ich unter den 
vielen bisher unbekannten Handschriften Em. A. FSrster's auch zwei Briefe dieses 
Meisters, gerichtet an eeinen Schwiegersohn HofsekretUr und nachmals k. k. Hof- 
rat Francesco Grafen Contin. Dieser kunstsinnige Aristokrat verkehrte, wie aus 
den Briefen hervorgeht, eifrig im FSrster'schen Hause; wir erinnern uns hierbei 
an die Hauskammermueiken bei FOrster (Thayer, Bd. II, S. 199). Eleonora, des 
Komponisten aiteste Tochter, geb. 1799, eine hervorragende Pianistin, die sich auch 
Fchbpferisch mit den >Variationen iiber ein Russisches Thema fiir Pianoforte mit 
Begleitung von zwei Violinen, Viola und Violoncello* usw. hervortat, wurde 1823 
seine Frau. In den zwei Briefen, um die es sich hier handelt, verstandigt sich 
Vater FSrster mit dem Britutigam Contin in den Heiratsangelegenheiten. Der 
eigentlicbe Werbebrief des Grafen Contin, der auf den ersten Brief Fbrster's vom 
25. Juni 1821 die Beantwortung enthielt, ist leider nicht enthalten. Ganz bestimmt 
bedeutet es fQr einen Musiker aus der Neige der Rokokozeit keine geringe Ehre, 
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wenn die Heirat einer seiner TOchter mit einem venezianischen Patrizier voll ge- 
billigt wurde und Eleonore Fdrsters Namen so unterschiedslos neben den gl&n- 
zendsten Namen der italienischen Aristokratie im Stammbaum der Grafen Coutin 
stehen darf, wie in der Adelsgruft ein Sarg neben dem andern steht, ganz gleich 
gezimmert, denn jeder birgt £inen Leib von gleich edlem Blute. 

Hochwohlgeborener Herr Hofsecretaire ! 
Sie kommen schon seit langer Zeit in mein Haus. Alle meine Be- 
kannten wollen wissen, dafi Sie Absichten auf meine Tochter hdben, nur 
ich und meine Frau wissen davon nichts. Ich als Vater finde mich ver- 
pflichtet Sie zu bitten, mir Dartiber eine Erklarung zu geben. 

Da Sie den moralischen Charakter meiner Tochter seit dieser Zeit kennen 
gelernt haben, und ihre Geschicklichkeit so zu sagen die Stadt kennt, so 
wird es Ihnen vermuthlich nicht schwer seyn, mir diese Erklarung zu geben. 
Sie kounen es mir nicht iibel nehmen, dafi ich Dieses von Ihnen verlange. 
Sie kennen die Welt so gut wie ich. Ich bitte daher um eine schriftliche 
Antwort, franzosisch oder italienisch, wie es Ihnen gefallig ist. 
Ich bin iibrigens mit der vollkommensten Hochachtung 

Euer Hochwohlgeboren 

Ganz ergebenster Diener 
Wien den 25. Juni 1821. Eman: Aloiys Foerster. 

Vienne le 3 de November 1821. 
Monsieur! 

C'est un grand honneur pour ma famille, que vous allez choisir une de 
mes filles pour votre compagne de vie. II est h croire, que pendant le 
temps, que vous avez fr^quente ma maison, vous avez bien examine la carac- 
tdre de ma fille et tout ce qui est necessaire pour vous des avoir. Pour ma 
fille, c'est son devoir suivi*e partout, comme il est dit dans la bible: la 
femme abandonnera p^re et mere, et s'attachera a un mari. II est naturel 
qu'elle doit s'accommoder pas seulement au climat, et aux nouvelles habitu- 
des et cutumes, qui fait la difference de nos pais de naissance, mais surtout 
k la nouvelle famille dont la paix suremeut ne sera pas troubl^e par ma fille, 
dont je croix pouvoir etre le garant. Les petites faiblesses inseperables de 
la nature humaine sont passag^res; mais quand degen^reut en manvaises 
passions, alors elles deviennent dangereuses et detestables. A ce que j'ai 
I'honneur de Vous connaltre, Vous avez le coeur tr^s bon, et j'esp^re, que 
ma fille dlevee toujours dans de bons principes aura aussi soin de garder 
son bon coeur: par consequent quand deux bon ccKurs s'uuissent, il n'en pent 
resulter que du bien. 

Pour moi, je pend, il est vrai, mon tresor, par rapport a sa musique, 
mais h la nature et h ses livres est ce qui peut s'opposer? tout lui doit 
ceder, il ne me reste done autre chose, que de Vous prier de faire me tres 
humbles respects h Madame votre bonne m^re, et a Monsieur votre frfere de 
ma part, et de la part de ma femme. Nous sommes afflig^s de n'avoir pas 
le bonheur de connaitre de vue toute votre famille. Nous prions Dieu que 
Votre retour soit heureux, et que Vous arriviez sain ct sauf a Vienne. 

Fait 1 'honneur de Vous saluer de touts mon coeur, et d'etre avec la plus 
parfaite estime Monsieur 

Votre tr^s humble Serviteur 

Eman. AloyBe Foerster. 

Leipzig. Frans Ludwig. 
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Yerzeiohnis alterer, seltener aafgefuhrter Musikwerke 1908A909^). 

Aba CO, E. F. dalT: Concerto da chiesa dmoW (op. 2 Nr. 4) (Munchen, Streich- 
orchester, Leitung L. Landshoff ; Rom, Socie^^ iDtemazionale della musica da camera.) 

— Sooate rfmoll fur Violine u. B. c. op. 1 Nr. II (Leipzig, Sonatenabeod W. Forges 
u. K. Hasse.) — Sonate Ddur fiir Violine u. Klavier, (Leipzig, Kammermusikabend 
Hr. R. Melzer u. Frl. L. Kaufmann [Bearb. v. R. Melzer]). — Triosonate ^moll, (Aschaf- 
fenburg, Stadt. Musikschule; Darmstadt, Richard Wagner- Verein , Deutsche Ver. f. 
alte Masik; Essen, Musikverein, dieselbe; Wiesbaden, Deutsche Yereinigung f. alte 
Musik). 

Able: Sinfonia und Aria >Gehe aus auf die LandstraOen* f. Tenor, Altviola. Viola 
da Gamba, Violoncell u. Cembalo (Basel, Historische Musikauffuhrung). — Auf die 
Ankunft unseres Heilandes f. Sopran u. Orgel (Altona, Kirchenchor). 

Albert, Heinrich: FestgruO an Martin Opitz (Halle a. S., Historischer Lieder* 
abend, Hr. R. Sporry). 

Alta Trinity beata, Chor a. d. 15. Jahrhundert (Altenburg, Abonnementskon- 
zert, Leipziger Thomanerchor). 

Antequera, Jos^ Juan Jimenez (1572): Batalla do sexto tono f. Orgel Chem- 
nitz, Jakobikirche, Hr. B. Pfannstiehl). 

Anton, KunifiT von Sachsen: Cavatine f. Oesang u. Klavier (Leipzig, Orche- 
sterverein, Frau S. Dessoir). 

Arcadelt, J.: Der Schwan im Tode klagend, 4st. (Basel, Basler Liedertafel). — 
Ave Maria, 4stimmig (Hanau, Oratorienverein). 

Ariosti, A.: Adagio u. Menuett a. einer Sonate Adur f. Viola d^amore u. Ba6 
Darmstadt, Richard Wagner- Verein, Deutsche Ver. f. alte Musik; Essen, Musikver- 
ein, dieselbe;. 

Arne, Thomas: The lass with the delicate air (Leipzig, Konzert M. Sembrich). 

Asola, Giov. Matteo: Christus factus est (Altona, Kirchenchor; Amsterdam, 
A Cappella-Koor). 

Bach, Job. Christoph Friedrich: Die Amerikanerin (Hamburg, Kammer- 
musikkonzert, Hr. Georg A. Walter}. — Der Gerechte, ob er gleich, 5stimmig (Qued- 
linburg, Philharmoniseher Chor;. — Konzert ^dur op. I, 5 f. Cembalo, 2 Violinen 
11. Violoncell (Darmstadt, Richard Wagner- Verein, Deutsche Ver. f. alte Musik; Essen 
Musikverein. dieselbe; Wiesbaden, dieselbe). — Lieber Herr Gott, wecke uns auf, 
Motette Sstimmig (Dresden, Vesper Kreuzkirche). 

Bach, Job. Seb. : Konzert Cdur fiir 2 Klaviere u. Streichinstrumente (Rom, 
Society intemazionale della musica da •camera). — Konzert cmoU f. 2 Klaviere und 
Streichorchester (Jena, Akad. Konzert d. Winderstein-Orchesters). — Konzert efmoll 
f. 3 Klaviere (Frankfurt a. M., Dr. Hoch's Konservatorium ; Weimar, GroBh. Musik- 
schule). — Konzert Cdur f. 3 Klaviere (Kopenhagen, Caecilia-foreningen) — Orgel- 
sonate £!sdur f. Orchester bearbeitet von Hans Wetzler (Elberfeld, StSdt. Orchester). 

— Sarabande u. Bourree in Cdur fiir Violoncell allein (Rom, Society intemazionale 
della musica da camera). — Motette >Lob und Ehre und Weisheit« (Amsterdam, 
A Cappella-Koor). — Oden von Chr. H. v. Hoffmann swaldau: Getrost mein Geist — 
Mein Jesus spare nicht — Meine Seele, laB die FlUgel (Amsterdam, A Cappella-Koor). 

Bach, Michael: Motette »Herr ich warte aufdeinHeiU 8st. (Chicago, Musical 
Art Society; Dresden, Vesper Kreuzkirche). 

Bach, Phil. Em.: Konzert Cdur fiir Klavier (Leipzig, Hr. Otto Weinreich). — 
Der Phonix (Darmstadt, Wagner- Verein, Frau S. Dessoir). — Sinfonie Fdur (Frankfurt 
a. M., Dr Hoch's Konservatorium ; Leipzig, Gewandhauskonzert). — IJber die Fin- 

1) Das voT einem Jahr gegebene Verzeichnis oriontierte iiber die quantitative Anf- 
fuhrungdzahl alterer Musikwerke in unserer Zeit und kann fQr eine Auzahl Jahre genQgen, 
zumal der Raummangel eine >voU8tlindigc< Liste dieses Jahr ausschloD. Hier handelt es 
sich (mit einigen Ausnahmen) um seltener aufgefuhrte altere Werke, allerdings ein etwts 
diskntabler Begriff. In Aussicht genommen Bind ahnliche Yerzeichnisse ana anderen Lan- 
dern, vorerst einmal von Frankreich. 
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sternis kurz vor dcm Tode Jesu (Amsterdam, A Cappella-Koor). — Jesus in Geth- 
semane (ebenda). — Senate f. 2 Violinen, B. c. u. Violoncell, bearb. v. G. Schumann 
(Mannheim, Philharm. Verein). — Rondo fiir Klavier (Saarbriicken, Konservatorium, 
Hr. P. Louis). 

Bateson, Thomas: Have I found her, 6st. (Kopenhagen, Caecilia-foreninofen). 

Beck, Heinr. Val. (1738-1758): Arie fiir Alt »SuCe Stunde brich doch an« 
a. d. Kantate zum 16. Sonntage nach Trinitatis (Frankfurt a. M., Histor. Konzert in 
der Peterskirche). 

Benda, Georg: Thamire an die Rosen (Essen, Musikverein, Deutsche Ver. f. 
alte Musik). 

Benevoli, Orazio: Credo aus der Salzburger Festmesse (Wien, Haydn-Zentenar- 
feier). 

Bennet, John: Madrigale »Fiiefiet dahin, ihr Tranen« (Aachen, St'adt. Abonne- 
mentskonzert ; Bamberg, Barth'sche Madrigalver. ; GieCen, Konzertverein , Berliner 
Vokalquartett; Gotha, Berliner Vokalquartett; Marburg, dasselbe; Rastenburg, Ber- 
liner Gesangsquartett;. — >Weinen laCt mich« (Leipzig, Hamburger Frauen- 
quartett). 

Bohm, Georg: Choralvorspiel »Allein Gott in der Hoh'« (Brunn, Deutsches 
Hans, Hr. 0. Burkert). — Mein Freund ist mein, Kantate fur 4 Solostimmen, Chor 
u. Streichorchester, bearb. v. Rich. Buchmayer (Chemnitz, 4. deutsches Bachfest; ebenda, 
Jakobikirchenchor; StraCburg i. E., Trinitatiskirchenchor;. 

Buononcini: Per la Gloria, Aria (Berlin, Liederabend Lola Rally). 

Buxtehude: Trio-Sonate rfmoll op. 1 Nr. IV f. Violine, G^mbe (Vcell.) u. B. c. 
(Leipzig, Sonatenabend W. Porges u. K. Hasse). — Wo soil ich fliehen hin? Kantate 
f. 3 Solost. Chor u. Streichinstrumente mit Orgel (Berlin, Kgl. ak. Institut fur KJr- 
chenmusik). 

de Caix d'Hervelois: L'inconstant, Menuet, Gavotte f. Viola da Gamba und 
Cembalo (Basel, Historische Musikauffiihrung). — La Mi^anaise f. Viola da gamba u. 
Cembalo (Darmstadt, Richard Wagner- Verein). 

Caldara: Come raggio di sol f. Gesang u. Klavier (Hamburg, Frl. J. Steinbach; 
Leipzig, Liederabend Oumiroft'; Paris, Societe J. S. Bach, Hr. Georg, A. Walter!. 

Casciolini, Claudio: Veni creator spiritus (Altona, Kirchenchor . 

Conversi, Girolamo: Sola, soletta, Sstimmig (Kopenhagen, Caecilia-foreningen). 

Carissimi; G.: felix anima, Sstimmig (Kopenhagen, Caecilia-foreningen;. 

Cesti: Intomo all'idol mio f. Gesang u. Klavier (Paris, Societe J. S. Bach, Hr. 
Georg A. Walter). 

Cherubini, L.: Chant sur la mort de Joseph Haydn (Dresden, Mozartverein). 

Cl^rambault, L. Nic; Preludio dmoW f. Orgel (Bremen, Domchor, Hr. E. 
NoCler; Zwickau, Orgelkonzert Marienkirche, Hr. P. Gerhard t). 

Corelli, Arcangelo: Sonate adur fur Violine u. B. c. op. 5 Nr. VI {Leipzig, 
Sonatenabend W. Porges u. K. Hasse). — Kammersonate fdur f. Klavier (Saarbriicken 
Konservatorium, Hr. P. Werle}. 

Couperin, Frangois: Couplet de TAgnus Dei f. Orgel (Briinn, Verein Deut- 
sches Haus, Hr. 0. Burkert). 

Croce, Giovanni: In monto oliveti (Konigsberg, Konigsberger Frauenchor). 

Dandrieu, J. F.: Fierce en taille, Muzfete f. Orgel (Briinn, Verein Deutsches 
Haus, Hr. 0. Burkert). 

Daquin, Claude: Noel sur les flutes f. Orgel (Briinn, Verein Deutsches Haus, 
fir. 0. Burkert). — Le coucou f. Klavier (Leipzig, Konzert Frl. J. Wihl). 

Desius, N. (1490): Der Tod des Erlosers, 4stimmig (Bremerhaven, Kirchenchor 
d. ver. ev. Gemcinde). 

Dittersdorf, Carl von: Sinfonie cdur {Bern, Musikgesellschaft ; Gothenburg, 
Orkesterforenin;:: . — Streichquartett -Esdur (Baden-Baden, Kammermusikabend; 
Barmen, Brusseler Streichquartett; Essen, Musikverein; Leipzig, Briisseler Streich- 
quartett; Aschaffenhur^r. Stiidt. Musikschule; Weimar, GroCh. Musikschule). 

Dulichius, Philipi)us: Christ, dcr du bist der helle Tag (iierlin, Domchor). 
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Durante, F. : Zwei Sonaten f. Klavier bearb. v. S. Menter (Berlin, Klavierabend, 
Hr. A. Jonas). 

Falconieri, Andrea: Pupillette 'Hamburg, Konzert Frl. J. Steinback^ 

Farmer, John: Sclion Phyllis sah ich sitzen ganz allein (Berlin, Bartli'sche 
Madrigalver.). 

Fasolo, G. B.: Cangia tue voglie f. Gesang u. Klavier (Graz, Liederabend Her- 
mann Jessen). 

Fischer, Joh. Christoph (1759): Kantate zum Erntedankfest »Schmecket und 
sehet, wie freundlich der Herr ist« bearb. v. B. Wolf (Frankfurt a. M., Histor. Kon- 
zert in der Peterskirche). 

Franck, Joh. Wolfgang: An deinem Kreuzesstamme (Amsterdam, A Cap- 
pella-Koor). 

Frescobaldi, G.: Passacaglio fiir Orgel (Altona, Motette Petrikirche, Herr L. 
Brodersen). 

Froberger, J. G. : Suite amoll f. Cembalo (Wien, Haydn Zentenarfeier, Frau 
Landowskal 

Fux, J. G.: Ouverture r/moll (Wien, Haydn-Zentenarfeier) ; Libera me, Motette; 
Offertorium Ad te, Domine febenda'. 

Gabrieli: Giovanni: O Domine Jesu Christe (Bamberg, Barth'sche Madrigal- 
vereinigung). 

Galuppi, Baldassare: Qui tollis (Konigsberg, Konigsberger Frauenchor). 

Gastoldi, G.: II bcirhumore, Sstimmig (Kopenhagen, Caecilia-foreningen). — 
Al mormorar a. II Trionfo di Dori (Bamberg, Barth'sche Madrigalver.; Freiburg i. 
B., dieselbe). 

Gluck, Chr. W. von: De profundis f. Chor u. Orchester (Dessau, Singakademie\ 

— Orpheus und Euridice (Eutin, Gesang- u. Musikverein). — Alceste (tfbers. v. P. 
Cornelius) (Ziirich, Gemischter Chor). — Fe^tgesang (Berlin, Erk'scher Mannergesang- 
verein}. 

Goerner, J. Val.: An Phyllis (Halle a. S., Historischer Liederabend, Hr. R. 
Sporry;. 

Gretry, A. E. M.: Arie a. Zero ire et Azor >La fauvette et ses petits* (Heidel- 
berg, Bachverein, Frl. E. Simony). 

Hammerschmidt: Motette >Machet die Tore weit«, Gstimmig (Dortmund, 
K onservator i umschor) . 

Handel: Acis und Galatea (Wernigerode, Gesangverein f. geistl. Musik). — Bel- 
sazar (Wien, Gescllschaft d. Musikfreunde). — C'acihenode (Wernigerode, Gesangver. 
f. geistliche Musik). — Josua (Diisseldorf, Stadtischer Musikverein'. — Judas Macca- 
baus (Rheydt, Singverein [Bearb. v. Wilh. Wolff]; Schweinfurt, Liederkranz). — Mes- 
sias [Bearb. v. Fr. Chrjsander (Berlin, Singakademie; Duisburg, Gesangverein [Be- 
arb. V. F. W. Frankel; Hamm, Musikverein [Bearb. v. Rob. Franz ; Hannover, 
Musikakademie; Salzburg, Mozarteum [Bearb. v. Jos. Reiterl). — Samson, Neugestal- 
tung von Friedrich Chrysander (Leipzig, Bach-Verein, Urauff.); Hof, Chorverein 
Liederkranz). — Saul [Bearb. v. Fr. Chrysander] (Barmen, Allgemeiner Konzertver. ; 
Coin, Giirzenich- Konzert; M.-Gladbach, C'acilienverein; Wiesbaden, Cacilienverein). — 
Jubilate f. Solo, Chor u. Orchester (Prag, HUndel-JubilHums-Konzert des Domchors). 

— Dettinger Te Deum (Prag, Handel-Jubilaums-Konzert des Domchors*. — Aria mit 
Yeranderungen in ^dur f. Cembalo (Basel, Historische Musikauffuhrung). — Adagio 
a. d. Sonate in C f. Viola, da Gamba u. Cembalo (Basel, ebenda). — Concerti grosei 
op. 3 Nr. 2 J?dur (Dresden, Mozart -Verein). — Z>dur (Freiburg i. Br , Stadtisches 
Orchester; Mannheim, Hoftheaterorchester; Frankfurt a. M., Museumsgesellschaft; 
Salzburg, Mozarteum). Dmoll (Hamburg, Philharmonisches Orchester; Kassel, Kgl. 
Theaterorchester; Wiirzburg, Kgl. Musikschule; Mainz, Stlidt. Abonnements-Konzert). 

— Fdur (Dresden, Kgl. musikal. Kapelle; Tsingtau, Kapelle d. III. Seebataillons). 
.4 moll (Bielefeld, Stadt. Orchester). ^moll (Hildburghausen , Meininger Hof kapelle; 
Baden-Baden, Stadt. Orchester). Cdur [Bearb. v. M. Seiffert] (Leipzig, Konservato- 
riumskonzert; Miinchen, Musikalische Akademie). — Konzert f. Violoncell u. Streich- 
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orchester [Bearb. y. Bacbrich] (Elberfeld, Stadt. Orcbester, Hr. Saal). — Orgel- 
konzerte [Bearb. v. M. Seiffert}: ^moll (Altona, Siogakademie, Hr. A. Eleinpaul; 
Jena, Akademiscbes Konzert) [Bearb. v. H. Reimann]. jPdur (Wiesbaden, Stadt. 
Orcbester}. Z>mo11 iMiidcben, Konzertverein , Hr. A. Hamper. — Ouverture Z>dur 
Bearb. v. F. Wullner] (Jena, Akademiscbes Konzert; Winterthur, Subskribtionskon- 
zert). — Sonate ^moU fiir Violine u. Klavier (Elberfeld, Konzertgesellscbaft, Hr. E. 
Ysaye u. H. Haym). Sonate ^moll f. Oboe u. ELlavier (Berlin, Egl. akad. Hocbschule 
f. Musik). — Suite ^dur fiir Klavier (Prag, Handel- Jubil'aums-KoDzert). — Suite 
.Fdur fur ELlavier (Saarbriicken, Konservatorium, FrI. £. Stange). 

Handl, Jakob: Venite, arcendamus (Wien, Haydn-Zentenarfeier). — Der 160. 
Psalm (ebenda). — Musica noster amor (ebenda) — Zur Totenfeier, 4stimmig (Basel, 
Basler Liedertafel). 

Hanff, Job. Nikolaus: Cboralvorspiel >£in' feste Burg* (Brilnn, Verein Deut- 
scbes Haus, Hr. 0. Burkertj. 

Hasse. J. A. Requiem Cdur (Bergedorf, Hasse-Feier). — Ouverture, Szene und 
Arie (Wie du schweigst. mein Vater?; aus >Die Bekebrung des hi. Augustinus* (ebenda). 

— Der 113. Psalm (ebenda\ 

Hans Leo HaCler: Ihr Musici frisch auf (Berlin, Barth'sche Madrigalver.;. — 
Icb habe dir zuviel getrauet (ebenda). — Ach weh des Leiden (Berlin, Freiburg i. B. 
Barth'sche Madrigalver.]. — Kein groBer Freud hatt' ich (Berlin, Barth'sche Madri- 
galver.). — Nun laCt uns frohlich sein (Altenburg, Abonnementskonzert , Leipzij^er 
Thomanerchor). — Gagliarda »A11 Lust und Freud« (Freiburg i. B., Barth'sche Ma- 
drigalver.; GieCen, Konzertverein, Berliner Yokalquartett; Gotha, Musikverein, das- 
selbe). — Ich scheid von dir mit leyde (Bamberg, Barth'sche Madrigalver.). — Agnus 
Dei (Oldenburg, Lambertikirchenchor). 

Hausmann, Valentin: Bauemtanz »Tanz mir nicht rait meiner Jungfer Ka- 
then« (Bautzen, Mannergesang verein). 

Haydn, Joseph: Sinfonie Cdur »Le midi« (Leipzig, Haydn-Feier Ortsgruppe d. 
IMG.). — Z>dur Nr. 1 (Wien, Haydn-Zentenarfeier). — Sinfonie concertante, Bdur f 
VI., Vol., Ob., Fg. u. Orchester 'Dresden. Mozartverein ; Wien, Haydn-Zentenarfeier). — 
Divertimento mit dem Choral St. Antonio in Bdur (Wien, Haydn-Zentenarfeier). — 
Violinkonzert Gdur (Leipzig, Haydn-Feier Ortsgruppe IMG. Fraul. von Paszthor}-; 
Dresden, Mozartverein, Hr. H. Petri; ferner in Berlin, Hamburg, Karlsruhe, London 
usw.). — Cdur (Sondershausen , Lohkonzert, Hr. C. A. Corhach; ferner in Aschaffen- 
burg, Berlin, Darmstadt, Dresden, Graz, Wien usw.). — Die RUckkehr des Tobias, Oi*at. 
(Wien). — Mariazeller- u. Nelson-Messe (Wien; Haydn-Zentenarfeier). — Te Deum 
(ebenda; Dresden, Kreuzkirche;. — Die wiiste Insel (Oper), (Wien, Haydn-Zentenar- 
feier). — Der Apotbeker (kom. Oper) (Wien, Haydn-Zentenarfeier]. — Ah, come il 
core mi palpita, Kantate f. Sopran (Dresden, Mozartveroin. Frl. Stapelfeldt). 

Haydn, Michael: Beatus vir. Justus est palma (Wien, Haydn-Zentenarfeier. 

— Abschied von der Harfe. Lied der Freiheit. A capella-Milnnerchore (ebenda. — 
Divertimento in Gdur f. FL, Yl., Via., Horn u. Fag. [ebenda . — Sinfonie -Esdur (eben- 
da). — Ecce, vidimus eum, 4st. m. Orgel (Altenburg, Singakademie^. — Caligaverunt 
oculi mei, 4st. mit Orgel (ebenda). 

Herbst, Job. Andr. (1623—1666): Psalm 117 fiir ostimmigen Chor u. Orgel 
(Frankfurt a. M., Histor. Konzert in der Peterskirche). 

Homilius: So gehst du nun mein Jesum bin, Figur. Choral f. Orgel (Quedlin- 
burg, Geistl. Musikauffiihrung, Hr. G. Baumfelder;. — Gottes Lamm, 4stimmiger 
Chor (Quedlinburg, Philhannonischer Chor). 

Hurka, F. F.: Strickerlied f. Gesg. u. Klav. (Leipzig, Orchesterver., Fr. S. Dessoir;. 

Ingegneri, Marc : Resj)onsorium »Tenebrae factae sunt* (Amsterdam, A Cap- 
pella-Koorj. — In monte oliveti, 4st. (Brandenburg, Steinbeck'sche Singakademie). 

Jommelli, Nicolo: 51. Psalm (Miserere) f. 2 Soprane, Streichorchester u. Cem- 
balo (MUnchen, Frau A. LandshofF u. A. B. Petersen). 

Keiser, R.: Arie a. d. Oper >L'inganno fedele* f. Tenor, Violine u. Cembalo 
(Basel, Historische Musikaufrdhrung). 
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Eerll, Johann Kaspar: Fassacaglia (Brunn, Yerein Deutsches Haus, Hr. 0. 
Barkert). — Sonata modo dorii (Grave-Fnge) f. 2 Violinen, Viola u. Violoncell (Briinn, 
Verein Deuteches Haus). 

Krebs, Job. Ludw.: Praludiam and Fage Cdur (Dresden, Vesper Erc^uzkirche). 

Krieger, Adam: Der Unbestand (Halle a. S., Histor. Liederabend (Hr. R. Sporry). 

— Adonis Tod (ebenda). 

Krieger, Ph.: Die Gerechten werden weggera£Ft, Kantate f. 4 Solost., Chor, 
Streichinstrnmente, Fagott u. Orgel (Berlin, Kgl. ak. Institut f. Kirchenmusik). 

Kiihnel, A.: Sonate emoU f. Viola da Gamba u. Cembalo (Darmstadt, Richard 
Wagner- Verein, Deutsche Ver. f. alte Musik; Essen, Musikverein, dieselbe; Wies- 
baden, dieselbe). 

Orlando di Lasso: La nuict froide et sombre (Berlin, Barth'sche Madrigal ver.). 

— Kommt meia Gespons (Diisseldorf, Gesangverein). — Motette »Peccata mea< (Al- 
tona, Kirchenchor). — Jubilate Deo a. Magnum opus musicum (Altona, Kirchenchor). 

— Ich waiC mir ein Maidlein (Berlin, Madrigalver.). 

Lechner: Wann kommen wird die letzte Stund (Dortmund, Konservatoriumsohor]. 

Led aire, Jean Marie: Sonate 6^dur fur Violine u. bezifferten BaO (Bninn, 
Verein Deutsches Haus, Hr. 0. Burkert). 

Legrenzi: Arie aus Eteocle (Ziirich, Tonhallegesellschafb, Frl. E. Simony). 

Leoni, Leon: Madrigal »Dimmi, clori gentiU, dstimmig mit 2 Solostimmen 
(Kopenhagen, Caecilia-foreningen). 

Lotti: Pur dicesti (Goslar, Musikalischer Verein, Frl. H. Petri). — Sanctus 4st. 
[Bremen, Domchor). — Vere languores, f. 3st. Mannerchor (Brandenburg, Steinbeck*- 
sche Singakademie; Quedlinburg, Philharmonischer Chor; Tilsit, S'dngerverein). 

Marcello, Benedetto: Sonate Fdur fiir Violonc. u. Klavier (Dortmund, Phil- 
harm onisches Orchester, Hr. H. Marteau}. — Psalm XIX fur Orgel (Bremen, Orgel- 
konzert, Hr. E. NoGler). 

Marchand, Louis: Dialogue fiir Orgel (Briinn, Verein Deutsches Haus, Hr. 0. 
Burkert;. 

Marenzio, Luca: Madrigal >Liebeswonne< [Aachen, Stadt. Abonnements-Kon- 
zert). — fortuna volubile Berlin, Barth'sche Madrigalver.). 

Maria Antoinette: C'est mon ami f. Sopran u. Clavecin (Basel, Historische 
Musikauffuhrung; Leipzig, Konzert M. Sembrich). 

Martini, G. B.: Andante und Menuett f. Viola d'amor u. Cembalo (Basel, Histo- 
rische Musikauffuhrung). — Gavotte a. d. 12. Orgelsonate (Bremen, Orgelkonzert, Hr. 
E. NoCler). 

Milandre: Plaisir d'amour f. Viola d'amore u. Cembalo (Basel, Historische 
Musikauffuhrung . 

Monn, G. M.: Sinfonie Z^dur (Wien, Haydn-Zentenarfeier). 

Monteverdi: Lamento d'Arianna (Paris, Societe J. S. Bach, Hr. Georg A. Wal- 
ter;; Bearb. v. 0. Kespighi (Berlin, Philharm. Konzert, Frl. Julia Culp; Leipzig, 
Gewandhaus, Liibeck, Verein d. Musikfreunde, dieselbe\ 

Morley, Thomas: Tanzlied »Feu'r, Feu'r*, 5stimmig (Aachen, Stadt. Abonne- 
ments-Konzcrt; Arnsber}if, Musikverein). 

Mozart, W. A.: Ballettmusik »Les petits riens« (Hannover, kgl. Theaterorchester; 
Liibeck, Verein der Musikfreunde). — Konzert i?dur fur Fagott (M.-Gladbach, Stadt. 
Orchester, Hr. P. Aurich). — Konzert Fs dur f. 2 Klaviere (Antwerpen, Sinfonie- 
Konzert; Mannheim, Musikalische Akadeniie; Miinchen, Konzertverein). — Konzert 
Fdur fur 3 KJaviere Dresden, Mozart- Verein . — Konzert Fs dur fiir Waldhom 
(Prag, Musikabend d. Konaervatoriums . — Konzert ^dur fiir Klarinette (Prag, Mu- 
sikabend d. Konser>'atoriums). — Serenade Nr. 12 cmoll f. Blasinstrumente (Berlin, 
Kammermusikabend v. G. Bumcke!. — Sinfonia zum Oratorium >Die Schuldigkeit des 
1. Gebotes* (Oberleutensdorf, Mozart-Orchester). — Ouverture zu Bastion und Basti- 
enne (ebenda;. — Ouverture La finta giardiniera (ebenda). — Trio ^dur fur Klari- 
nette, Viola u. Klavier [Rom, Societa intemazionale della musica da camera). — Arie 
>Nehmt meinen Dank, ihr hohlen Gonner* f. Sopran u. Orchester (Oberleutensdorf. 
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Mozart-Orchester, Frl. H. Maschek). — Lieder: An die Hoflfnung (Basel, Historische 
Musikaufrahning}. — Der Zauberer (ebenda). — Wohl tauscht ihr Vogelein febenda). 

— Kanons fiir Gesang: Gute Nacht! — Grechtelts Enk? — Ick armes, welches Teufel! 

— O du lieber, guter Martin! (Dresden, Mozart- Verein). — Laudate Dominum (Berlin, 
Pbilharmonischer Chor). 

Muffat, Georg: Toccata cmoll f. Org. (Wien, Haydn-Zentenarfeier. — Ouverture, 
Courante rfmoll f. Cembalo (ebenda, Frau W. Landowska). 

Mylius, Wolfgang: Ein Magdlein stand ; Bamberg, Barth'sche Madrigalver.). 

Palestrina, G.,P. da: Jerusalem, Sstimmig (Brandenburg. Katharinenkirchen- 
chor). — Impromperia »Popule meu8« (Amserdam, A Cappella-Koor). — Kyrie und 
Gloria a. Missa brevis (Kopenhagen, Cacilienverein). — Lectio >Incipit oratio Jere- 
miae Propbeta« (Amsterdam, A Cappella-Koor). — Agnus Dei, 4st. (Kopenhagen, 
Caecilia-foreningen). — Psalm 42 »Wie der Hirsch schreit* (Biickeburg, Nieders Kirchen- 
chor-Verband). — Soave fia il morir (Bamberg, Barth'sche Madrigalver.; Freiburg i. 
B., dieselbe). — Sanctus, 6st. (Bremen, Domchor). 

P^radisi, Domenico: Capriccio u. Pastorale f. Klavier (Berlin, Klavierabend 
A. Jonas). — M^ha presa (Berlin, Liederabend Lola Eally; Saarbriicken, Gesellschaft 
d. Musikfreunde, Fr. M. Hermann-Hurlet). 

Pergolesi: Si tu m'ami (Berlin, Liederabend Lola Rally). — serpina temerete 
a. La serva padrona (Leipzig, Konzert M. Sembrich). — Serva padrona (Wien, Haydn- 
Zentenarfeier). 

Poglietti, Ales 8. Canzon Uber dass Heuer- und Hannergeschrey f. Cembalo 
(Wien, Haydn-Zentenarfeier, Frau W. Landowska). 

Pratorius, M.: Gebom ist der Emanuel (Altona, Kirchenchor). 

Pure ell: Allemande, Sarabande, Cebell f. Streichinstrumente Oldenburg, GroBh. 
Hofkapelle; Pettau, Musikverein). 

Raison, Andre: L Kyrie. — Christe (Trio en Passacaille). II. Kyrie (Fuge; f. 
Orgel (Briinn, Verein Deutsches Haus, Hr. 0. Burkert). 

Rameau: Les fetes d'Hebe (Lyon, Societe des grands Concerts . — Airs de 
Ballet d'Hippolyte et Aricie (Nancy, Concert du Conservatoire). — Rigaudon a. Dar- 
danus [Bearb. v. A. Gevaert] (MUnchen, Konzert verein). — Rigaudon a. d. Suite f. 
Klavier (Saarbriicken, Konservatorium, Hr. M. Hoos). 

Reichardt, J. F.: Klage (Halle a. S., Historischer Liederabend, Hr. R. Sporry). 

— Serenade (ebenda). 

Rheineck, Chr.: Der Knabe an ein Veilcben f. Gesang u. Klavier (Halle a. S. 
Historischer Liederabend, Hr. R. Sporry). 

Ritter, Christian: Tokkata dorisch fur Orgel, bearb. v. R. Buchmayer Chem- 
nitz, Jakobikirche, Hr. B. I^fannstiehl). 

Robert, Konig von Frankreich (970— 1031 > Veni, sancte spiritus (Wiesbaden, 
Lehrergesangverein; . 

Rosa, Salvator: Canzonetta, Aria (Berlin, Liederabend Lola Rally; Saarbriicken, 
Gesellschaft d. Musikfreunde, Fr. M. Herman-Hurlet> 

Rosenmiiller: Macho dich mein Geist bereit, 4st. (Oldenburg, Lamborti- 
Kirchenchor). 

Rosselli, F.: Adoramus te (Konigsberg, Konigsberger Frauenchor). 

Rossi, Francesco: Mitrane-Aria >Ah! rendimi quel corc« (Briinn, Verein 
Deutsches Haus, Fr. Schumann-Heink). 

Ruffo, Vinccnzo: Preis und Anbetung Dir, Christe! f. Mannerchor (Tilsit, 
Sangerverein). 

Sam martini, Giuseppe: Senate fiir 2 Violinen und Violonc. (Leipzig, Flon- 
zaley-Quartett). 

Sartorius, Thomas: Wolauff ir lieben geste (Bamberg, Barth'sche Madrigal- 
ver.; Freiburg i. B., dieselbe). 

Scarlatti, Dom.: Konzert-Allegro f. Klavier Innsbruck usw., Musikverein, Hr. 
L. Godowski). — Sonate fmoW f. Klavier (Saarbriicken, Konservatorium, Hr. A. 
Specht}. — Tempo di ballo f. Klavier (Konigsberg i. Pr., Hr. Rich. Fuchs;. 
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Scheldt, Samuel: Zwei Orgelchorale: Ich ruf zu dir u. Gelobet seist du a. 
Tabulatura nova (Dresden, Vesper Kreuzkirche). — Jesulein suC f. Alt und Orgel 
a. Tabulatura nova (Oldenburg, Lambertikirchenchor, Frl. E. Schiinemann}. 

Schein, Job. Hermann: Paduana, 6stimmig f. Blasinstrumente (Dresden, 
Vesper Kreuzkirche. — Intrada a. Banchetto musicale f. Discant-Zinken und Streich- 
instrumente (Basel, Historische Musikauftiihrung). — Andante f. Violine, 2 Violen u. 
Violoncell Briinn, Verein Deutsches Haus;. — Mirtillo, mein, Sstimmig (Diisseldorf, 
Gesangverein). 

S chub art, Chr. Pr. D.: Der Hirten Lied am Kripplein (Halle a. S., Historiscb. 
Licderabend, Hr. K Sporry). — Die Henne (Darmstadt, Wagner -Verein, Frau S. 
Dessoir; Leipzig, Orchesterverein, Fr. S. Dessoir). 

Schulz, J. A. Peter: Abendlied >Der Mond ist aufgegangen« f. Alt (Berlin, 
Orgclkonzert Irrgang, Frl. H. Ellger. — Liebeszauber (Halle a. S., Historischer 
Liederabend, Hr. R. Sporry . 

Schiitz. Heinrich: Ride la primavera (Berlin, Barth'sche Madrigalver.). — Wer 
will uns scheiden [mit Orgel] (Altona, Kirchenchor). — Ehre sei dem Vater, 6stimm. 
(Altona, Kirchenchor). 

Senfl, Ludwig: Dich meiden zwingt (Diisseldorf, Gesangverein). — Ich soil 
und muB cin Buhlen haben (Diisseldorf, Gesangverein). 

Sperontes: Ihr Schonen horet an a. Singende Muse an der Pleifie (Halle a. S., 
Historischer Liederabend, Hr. R. Sporrj). 

Stamitz, Johann: Trio Adur f. 2 Violinen, Violoncell u. B. c. (Barmen, Kon- 
servatorium f. Musik; Pettau, Musikverein). — Edur (Leipzig, Riemann-Feier). 

Stobaus: Im finstern Stall, 5stimmig (Glauchau, Kirchensangerchor). 

Telemann, G. Phil.: Kantate zum 3. Weihnachsfeiertag »Dazu ist erschienen 
der Sohn Gottes* [Bearb. von Bodo Wolf] (Frankfurt a. M., Historisches Konzert in 
der Peterskirche). — Choralvorspiele : Vater unser — Jesu meine Freunde (Frank- 
furt a. M., Histor. Konzert in der Peterskirche). — Fantasie Ddur f. Orgel (ebenda). 

Stand fuC: Lied der Lene a. d. Singspiel >Der lustige Schuster* (Basel, Histor. 
Musikauffdhrung) . 

Starzer, J.: Divertimento ;Streichquartett) Cdur (Wien, Haydn Zentenarfeier). 

Tomkins, Thomas: Fusca dciner Augen Schein (Berlin, Barth'sche Madrigal- 
vereinigung). 

T under, F.: Wachet auf, Kantate f. Sopransolo, Streichinstrumente u. Orgel 
(Berlin, Kgl. ak. Institut f. Kirchenmusik;. 

Tiirk, D. G.: Was ist Lieb? (Halle a. S., Historischer Liederabend, Herr R. 
Sporr}'). 

Vento, Ivo ve: Die Brinlein die va flieCen (Berlin, Barth'sche Madrigalver.). 

Veracini, F. M.: Sonate emoU f. Violine und Klavier ^bearb. von R. Melzer] 
(Leipzig, Kamraermusikabend, Hr. R. Melzer u. Frl. L. Kaufmann). 

Vitali: Ciacona fiir Violine u. Orchester [Bearbeitg.] (Mainz, Stadt. Abonnements- 
konzert, Hr. A. Serato). 

Vittoria, A.: Motette > Jesus dulcis memoria* (Chicago, Musical Art Society). — 
O vos omnes (Amsterdam, A Cappella-Koor). — Domine Jesu Christe ^ebenda). — 
Vere languores (Amsterdam, A Cappella-Koor). 

Vivaldi, A.: Konzert f. Violine u. Streichorchester (Frankfurt a. M., Museums- 
gesellschaft. Hr. F. Kreisler). 

Vogler, Job. Kaspar (1696— 1715 : Choralvorspiel >Je9U Leiden, Pein und 
Tod< (Briinn, Verein Deutsches Haus, Hr. 0. Burkert). 

Waelrant, Hugo: An die Musikanten Diisseldorf, Gesangverein). 

Walther, Job. Gottfried: Partita supra »Jesu, meino Freude« (Briinn, Verein 
J^eutsches Haus, Hr. 0. JUirkert;. — In Gott gelaub' ich, 5 st. Choralmotette [einge- 
richtet von 0. Richter (Dresden, Vesper Kreuzkirche). — Allein auf Gottes Wort, 
Motette fiir Chor a. Selectae harmoniae quartuor vocum (ebenda). — Deus misereatur 
nostri. Psalm 67 f. Chor Secunda pars [cini^^erichtet v. 0. Richter] (Dresden, Vesper 
Kreuzkirche . 
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Werth, Giaches de: Un joar je m'en allai (Bamberg, Berlin, Barth'sche Madri- 
galvereinigung). 

Zachow, F. W. : Herr, wenn ich nur dich habe, Kantate f. 4 Solost., Chor, 
Streichinstramente, Harfe u. Orgel (Berlin, Kgl. ak. Institut f. Kirchenmusik). 

Z an gins, Nicolaus: Congratulamini nunc omnes (Berlin, Bartsche Madrigal- 
vereinigung). 

Zelter, C. Fr.: Erlkonig (Halle a. S., Historischer Liederabend, Hr. R. Sporr}). 

Zumsteeg, J. K: Der Baum der Liebe (Halle a. S., Historischer Liederabend, 
flr. R. Sporryi. — Das Bliunlein Wunderschon (ebenda). — Una (Gottingen, Histor. 
Balladenabend Otto SiiBe]. 

Sommaire du Balletin francais de la S.I.M. 

15 juin. 

A propos de quelqaes articles sur R. StrauO par Romain Rolland. 

Aide de M. Richard StrauO, qui voulut bien lui envojer une longue lettre, 
M. Romain Rolland met au point la question de t^lepathie soulev^e par M. Tebal- 
dini, et la question de Topera de Salome par Mariotte. 

Portrait de Stephen Heller par Q. Servieres. 
Stephen Heller, ne vers 1815, mort en 1888, a ^te compare ii Schumann et a 
Chopin: en r^alit^, il n^a jamais rien eu dMn romantique, et c^est k tort qu^on a 
Youlu personnifier en lui le chontre de la nature. Bien loin de reveler un reveur 
ou un contemplatif, see ceuvres brillent surtout par Thumour et Tintensite du 
rythme. Trop oubli^es aujourd'hui, elles paraitraient sans doute moins d^modees 
au Concert que bien des pieces de Liszt ou de Chopin. 

Quelques notes de Bibliographic beethov^nienne par J. Chantavoine. 
Les ouvrages de Mme La Mara, de M. M. Prelinger, Ealischer, W. von Lenz, 
Thayer-Deiters, et de Gerando. 

Numero du 15 Juillet. 

Bulletin de la Societe fran9ai8e des Amis de la Musique. Allocution de 
Mr. Henry Roujon. Lecture faite k la seance du 24 Juin par Mr. Ecorche- 
ville. 

A propos de quelques articles sur Richard Strauss par H. Rolland. 
Lettre de Mr. Mariotte, comment^e par Mr. Rolland; on nous annonce une 
demi^re lettre de Richard Strauss, qui met au point Tincident Salome; et laisse 
pr^voir une entente definitive qui satisfera les deux partis. 

Qu'est-ce que la Gymnastiqae rythmique par Jean d'Udine, 
La gymnastique rythmique a pour but d'etablir dans notre cerveau une asso- 
ciation intime et r^gularisatrice entre les diverses dur^es sonores et certains mou- 
yements successifs leur correspondant. II est important de donner au syst^me 
musculaire tout entier et non k quelques muscles seulement le sens du rythme et 
de la mesure. Les mouvements de la gymnastique rythmique traduisent en Ian- 
gage plastique, les rythmes musicaux, et aident k la creation de reflexes nouveaux, 
gestes primitivement volontaires, qui deviennent pen a pen instinctifs. 

Impressions musicales par M. Qriveau. 



Vorlesungen uber Musik. 

Berlin. Frl. F. Di am ant- Berlin in der VII. Generalversammlung des Ver- 
bandes der deutschen Musiklehrerinnen: Schulgesang als Grundlage aller 
musikalischen p]rziehung. Frl. K. Bode -Hamburg ebenda: Cher die Methode 
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Jaqaes Dalcroze (rhythinische Gymnastik uud solftge). Mit praktischen Demon- 
strationen. 

Jeia. Carl Eitz-Eisleben: Das Tonwortsystem als Grundlagc einer neuen 
Gesangsmethode. 

Starnberg. Dr. Eugen Schmitz in der Liberalen Vereinigung: Richard Wag- 
ner und K5nig Ludwig II. 

Stattgart. Jaques-Dalcroze am TonkOnetlerfest fiber seine Metbode (mit De- 
monstrationen\ 

Notizen. 

Basel. Dr. Karl Nef, Privatdozent fflr Musikgeschichte an der UniversiUlt 
Basel, wurde vom Regierungsrat des Eantons Basel der Titel eines auOerordent- 
lichen Professors verliehen. 

Berlin. Zam Direktor der Hocbscbule fQr Musik ist an J. Joachim's Stelle 
Hermann Eretzschmar gew^hlt worden, und damit ist diese hOch^te Unter- 
richtsstelle fiir Musik in Deutschland mit dem Manne der Musikwissenschaft be- 
setzt, der wie kein anderer unserer Zeit seine Laufbahn als praktischer Musiker 
begonnen hat. Mit der Praxis hatte Eretzschmar schon seit Jahren als Direktor 
des akademischen Instituts fur Eirchenmusik wieder direkte Bertthrung, an welcher 
Stelle er eine stille, segensreiche Arbeit entfaltete. 

Ein interessantes Programm eines Vortragsabends des eben genannten Instituts 
far Eirchenmusik mit alteren Eantaten sei hier mitgeteilt: 1. F. Tunder: 
Wachet auf! 2. D. Buxtehude: Wo soil ich fliehen bin? 3. Ph. Erieger: Die 
Gerechten werden weggerafift. 4. P. W. Zachow: Herr, wenn ich dich nur babe. • 
5. J. S. Bach: Ich babe genug. Es ist mit diesem Programm ein Beispiel der 
Verwendbarkeit der alteren Kantatenkunst gerade auch fiir Eirchen mit beschei- 
deneren Er^ften gegeben. Besonders die Solokantaten haben den Vorzug leichter 
Ausfiihrbarkeit. Orgel und ein kleines Streichorchester bilden fQr die meisten 
dieser Eantaten den Untergrund. 

Breslan. Am 6. Juli starb hier Dr. phil. h. c. EmilBohn, ordentlicher Honorar- 
Professor an der Universitat, im Alter von 70 Jahren (geb. 14. Januar 1839 zu 
Bielan bei NeiOe). Bohn gehOrt zu den hochverdienten Musikern, die ihr musika- 
lisches Wirken in den Dienst der praktischen Musikgeschichte stellten, in idealer, 
unentwegter Arbeit einzig fflr die Sache arbeiteten und sich deshalb auch musik- 
geschichtlicb einen bleibenden Platz erwarben. Nach dieser Seite bin ist schon 
frflher einmal (Zeitschr. VII S. 62) ausfflhrlicher von Bohn die Rede gewesen. 
Bohn's Hauptgebiet war das deutsche Lied des 16. bis zur Mitte des 17. Jahrhun- 
derts. Hier wirkte er vor allem bibliographiscb und durch Anlage einer Parti tur- 
sammlung, die ca. 10000 Nummern enthait. Die kostbare Sammlung bleibt, wie 
wir mitteilen kOnnen, der Stadt Breslau erhalten. In welcher Weise Bohn seine, 
die sog. »Bohn'8chen Eonzerte« eingerichtet hatte, zeigt seine Programmschrift 
»100 historische Eonzerte in Breslau 1881 — 1905«. Alles n&here Qber seine Arbeiten 
findet man in Riemann's Musiklexikon angegeben. Nachzutragen ist noch sein 
vor einigen Monaten erschienenes Buch >Die Nationalhymnen U8W.«, fiber die man 
in dieser Nummer ein Referat findet. 

Leipzig. Am 18. Juli wurde Hugo Riemann 60 Jahre alt. Es ist hier 
sicher nicht der Ort, von den enormen Verdiensten dieses groCen Gelehrten um 
die Musikwissenschaft zu sprecben. Wie viel verzweigt diese sind, ist jedem Mit- 
glied der IMG. voll bewuGt. Welche Verehrung und Liebe Riemann geniefit, 
kBm in der von Schiilern und Verehrern des Gelehrten veranstalteten Feier am 
Yorabend des Geburtstages in umfassender Weise zum Ausdruck. Die stark be- 
suchte Feier verlief in sehr herzlicher, anregender Weise. Das verstfirkte CoUegmm 
mmicum spielte zum Eingang das ^dur-Trio von J. Stamitz, Prof. J. Wolf- 
Berlin hielt eine packende Festrede, ferner wurde das Elaviertrio -Fsdur op. 47 
des Gefeierten gespielt. Von den mannigfachen Geschenken interessiert vor allem 
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die »Riemann-Fe8 t8cbrift«, ein dicker Band mit musikwissenschaftlichen Ori- 
giDaIbeitr3,^en einer groCen Reihe Slterer und jungerer, deutscher und auCer- 
deutscher musikwissenschaftlicher MS^nner, eine Sammlung, die der ganzen Fach- 
welt zu gate kommen wird. Sichtlich geriihrt uber die so mannigfachen Beweise 
der Verehrung dankte der Gelelirte in einer lS.ngeren Rede und fiihrte in ihr u. a. 
au8, wie er, von der Musiktheorie kommend, allmahlich zu den andern Gebieten 
der Musikwissenschaft gelangt sei. »Um sich fiber etwas klar zu werden, ist das 
beste Mittel, ein Buch zu scbreiben*, so ungefUhr lautete das bumorvolle Bekennt- 
nis dieses in der Musikwissenschaft so ganz einzigartig spekulativen, unermiid- 
lichen Gelebrten. 

In den Tagen vom 28.— 30. Juli fand in Leipzig die Feier zum oOOjabrigen 
Jubilaum der Universitat Leipzig statt. Nur mit einigen Worten sei des Anteiles 
gedacht, den die Musik daran batte. Er war im ganzen recbt gering und aucb 
obne irgendwelcbe Originalitiit. Der Jubilaumsgottesdienst, der sicb auf^/^Stunde 
beschr^nkte, brachte einzig zwei ktirzere Motetten, darunter einen Fest- und Gc- 
denksprucb von Brahms. Der Festakt im Neuen Theater wurde mit Weber's 
Jubelouvertare eingeleitet und mit einer von G. Schreck fiir diesen Zweck kompo- 
nierten Festhymne geschlossen. Im Festakt in der Universitat sang der Thomaner- 
chor einige Lieder, u. a. Vierling's: >Die Wiirze des Waldes*. Das von der Ge- 
waodhausdirektion veranstaltete Konzert brachte das Meistersinger - Vorspiel, 
Schumann's c?mon- und Beethoven's c moIl-Sinfonie , wie man sieht, alles ziemlich 
gelaufige Repertoirewerke. Nichts wollte so recbt zeigen, daC die Universitat 
nahere Beziehungen zur Musik unterhalt. DaO R. Wagner, auGer Leibniz der 
grOCte gebiirtige Leipziger, einst an der hiesigen Universitat studierte, daC ein 
Bach jabrzehntelang mit der Universitat in innigen Beziehungen stand, davon war 
in der offiziellen Festschrift nichts zu lesen. Von Bach h5rte man wilhrend des 
ganzen Festes nicht eine Note. Die einzige musikalische Ehrenpromotion fiel auf 
Prof. Gustav Schreck, den ausgezeichneten Kantor der Thomaskirche; von ihm 
rahrte die Festhymne her. 

Am 8. Juli fand im »Kiinstlerhaus« die stark besuchte, jahrliche Hauptver- 
sammlung des (Eitz'schen) Tonwortbundes statt. Der Vorsitzende, Oberlehrer 
Kantor G. Borchers, berichtete vor allem iiber die Fortschritte und das Vordringen 
der Eitz'schen Solmisationsmethode in Deutschland. Die Fortschritte sind tat- 
sichlich groC; gegenwartig werden 30000 Kinder nach der Methode unterrichtet, 
der Zuwachs betrug im letzten Jahr 10000, in Bayern aliein oOOO. DaC der Me- 
thode die ZukuDft gehdrt, scheint wohl kaum mehr so eigentlich fraglich. 

Paris. La saison russe, qui a eu lieu pendant les mois de mai et juin, au 
theatre du Chatelet, comprenait, outre le Pavilion d'Arraide, un acte du 
Prince Igor et le Festin: le premier acte de Rousslan et Ludmilla de 
Glinka, les Sylphides, reverie romantique en un acte, musique de Chopin, 
orchestree par difterents compositeurs russes; Cleopatre, drame choreographique 
en un acte, de M. Aremsky et differents compositeurs russes; et Ivan le Ter- 
rible (la Pskov i tain C;, de Rimski-KorsakofF. La troupe russe tout entiere, et 
notament le corps de ballet, a remporte un tr^s grand succes. Plusieurs des ar- 
tistes russes ont participe a des representations de I'Op^ra et de TOpera-Comique. 

L'Opera a repris successivement, la Walkyrie, Siegfried, la Gotter- 
dammerung et Tristan, apres la tres ephOmere carriere du Bacchus de 
M. Massenet; Henry VIII, de M. Saint-Saens a vi(t repris une soiree. 

A rOp($ra-Comique, une nouvelle version de la Flute enchant^e, «opera- 
feerie ;!; en 4 actes et 16 tableaux*, de MM.. Paul Ferrier et Alexandre Bisson a 
et6 executee seize fois durant le mois de juin. Cettc nouvelle version, est aussi 
pen fidole au texte original que les precedentes adaptations de franyaises de la 
Zauberfl5te. 

Les concours publics annuels du Conservatoiro ont commence le vendredi 2 juillet. 

Pra^. Dr. Heinrich Rietsch, a. o. Professor fiir Musikwissenschaft an der 
Universitat, wurde zum ordentl. Professor ernannt. 



Eritische Biicherschaii./ 



366 



Kritische Biicherschau 

und Anzeige neuerschienener Bucher und Schriften iiberMusik, 



Abert, Hermann, Niccoio Jommelli als 
Opernkomponist. Mit einer Biographie. 
Halle a. S. Verlag von Max Niemeyer, 
1908. Jl 20,—. 
Von den bedeutenden Meistern der 
neapolitanischen Opernscbulen hat nach 
Denies >Scarlatti« und den kleineren Bei- 
tr&gen Leo's und Piovano's zur Leo- 
forschung nun Jommelli eine umfang- 
reiche Monographie erhalten. Nach 
verschiedenen Aufsatzen, die das Stutt- 
garter Musikleben zur Zeit Karl Eugenes 
behandeln und denen neuerdings durch 
eine Abhandlung iiber Noverre's EinfluB 
auf die dramatische Ballettkomposition 
im Peterejahrbuch ein willkommener Zu- 
wachs zuteil wurde, legt der Hallenser 
Musikhistoriker Abert hiermit eine um- 
fangreiche Arbeit iiber diesen Kompo- 
nisten mit besonderer Beriicksichtigung 
Yon dessen musikdramatischen Leistungen 
yor, die genau und ausfdhrlich darlegt, 
was der Gelehrte in den B^nden 32 und 
33 der >Denkmaler deutscher Tonkunst* 
bei der Edition von J.'s •Fcionie* ^) im 
Vorwort nur andeuten konnte. Gleich 
im vomherein soil gebiihrend hervorge- 
hoben werden, daB wir hier eine ganz 
ansgezeichnete wissenschaftliche Leistung 
vor uns haben, die um so freudiger zu 
begriiBen ist, als sie sich mit einem 
jener lange verkannten neapolitanischen 
Meister beBchS.ftigt. Bemerkungen und 
Ausstellungen , die im folgenden bei der 
£rlS,uterung des mehr als oOO Seiten um- 
fassenden Buches gemacht werden, sollen 
lediglich als kleine, bescheidene Zusatze 
des Referenten angesehen werden, die 
auf das gl&nzende Werk natiirlich keinen 
Schatten zu werfen verm5gen. 

Abert kommt zunS,chst auf die >Fund- 
orte und Quellen* zu sprechen, wobei 
erfreulicherweise bereits sogar die Mayr- 
Bche Sammlung in Bergamo beriicksichtigt 
iat. Zu den Fundorten batten vielleicht 
noch die Santini'sche Bibliothek in MUn- 
ster i. W. (hier z. B. »Cajo Mario «) und 
die Opembibliothek des Hauses Ricordi 
in Mailand herangezogen werden kOnnen. 
Interessante Einblicke in den Wan del, 
der sich im Urteil fiber die kunstlerische 
Einsch^tzung Jommelli's imLaufe der Zeit 
vollzog, gewUhrt die Eritik der >Quellen 
zur Biographie und Literatur*. Der erste 
Hauptteil des Baches geht dann auf das 



Leben Jommelli's ein, auf seine »Eindheit, 
Lehrjahre und ersten Erfolge*, ferner auf 
die Aufenthalte in Rom, Bologna, Yenedig 
und Wien, wobei die wfthrend dieser 
Zeit entstandenen Opern Erw&.hnung und 
Feststellung finden. Die Beziehun^en 
zu Zeitgenossen (z. B. zu Padre Martini, 
Eardinal Albani, Metastasio] werden hier- 
bei klargelegt, die Anregungen, die von 
kiinstlerischen Ereisen (z. B. Wien's) aus- 
gingen, betont. Eine besonders ausffihr- 
liche Darstellung erfahrt weiterhin die 
Tiitigkeit J.'s in Stuttgart und das Mu- 
sikleben des wiirttembergischen Hofes. 
Wie Abert schon vorher zahlreiche Eiii- 
zelheiten berichtigt, in ein neues Licht 
setzt und aufdeckt, so geht er auch hier 
weit Hber Sittard hinaus. Mit einer 
Schilderung der letzten Lebensjahre Jom- 
melli's, die auch die Grfinde fiir die zu- 
nehmende Unbeliebtheit der letzten Btlh- 
nenwerke des Eomponisten in Italien 
aufzeigt, schlieBt der erste Hauptteil ab. 
Man kann sich iiber diese ebenso genaue 
wie ^roBziigige Biographie J.'s nur auf- 
richtig freuen, dabei aber doch auch 
nicht das Bedauern ganz unterdrficken, 
daB Abert nicht ein noch gr^JBeres archi- 
valisches Material an Briefen, Dekreten 
usw. aus Staats-, Stadt- und Eonserva- 
toriumsbibliotheken aufbringen konnte, 
das wohl fiir manche noch offene Fra- 
gen die LOsung gegeben hatte. (Neben- 
bei bemerkt, scheint der Herr Verfasser 
den nach Wallerstein 1761 gerichteten 
Brief J.'s, der sich jetzt in der fiirstlichen 
Bibliothek Maihingen befindet, nicht aus 
eigener Anschauung zu kennen.) Auch 
vermisse ich in diesem ersten Hauptteil 
ungern eine Statistik der Auffiihrungen 
der J.^schen Opern, die sich nicht allein 
aus Wiel, Florimo und ahnlichen Wer- 
ken, sondern vor allem aus der Durch- 
forschunf^ der italienischen, deutschen 
undamenkanischenTextbuchsammlungen 
hS^tte zusammenstellen lassen« und auch 
ohne Anspruch auf absolute VollstS^ndig- 
keit dem Leser doch ein anschauliches, 
nicht zu entbehrendes Bild von der Ver- 
breitung der einzelnen Opern geboten 
hatte. Bevor nun Abert auf den 2. Haupt- 
teil eingeht, fiihrt er im Riickblick auf 
das » Leben* noch die >Per85nlichkeit« 
J.'s vor, wobei wir die strenge Selbst- 
kritik, die hohe AUgemeinbildung und 
Bescbeidenheit des Etknstlers , aber 



1) Ich darf hier wohl auf meine ausfiihrliche Besprechung der beiden Denk- 
m&lerb&nde im >Eirchenmu8ik. Jahrbuch* [22. Jahrgang S. 139 ff.) verweisen. 
Z. d. IMG. X. 26 
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auch seine epikureischen Neigungen nnd 
eine gewisse Schwerf&lligkeit seines We- 
sens kennen lernen, die auch in der an 
die Spitze des Buches gestellten, ge- 
lungenen Reproduktion eines Eupfer- 
stiches aus der Stnttgarter Zeit zum 
Ausdruck kommt. 

Der 2. Hauptteil des Buches bringt 
die eigentlich musikwissenschaftliche 
Leistung mit einem genauen Ein^ehen 
auf die einzelnen Opern J/s. Zuerst 
werden die >Vorbilder« aufgezeigt und 
die F&den klargelegt, die von den ver- 
schiedenen neapolitanischen Kompo- 
nistenschulen, den Vinci, Feo, Leo und 
Hasse zu J. in musikalischer wie musik- 
dramatischerHinsicht hiniiberfdhren. Bei 
der Beuiteilung Vinci's hatte vielleicht 
noch auf den Zusammenhan^ seiner Me- 
lodik mit der Volksmusik hingewiesen, 
sowie auf eine Scheidung der Opern 
» Astianatte <, >Elpidia< von anderen wie 
»Ales8andro< und *Se7niramide* gedrun- 

§en werden k5nnen. Bei der Wiirdigung 
[asse's wird mit Recht der Standpunkt 
Eretzschmar^s festgehalten. Als erste 
opera seria J/s lernen wir dann >Rici- 
viero < kennen. in der besonders der Ein- 
fluC Leo's zutage tritt. Wahrend des- 
sen Melodik una Satzfiihrung von dem 
jiin^eren Meister aber hier noch nicht 
erreicht ist, zeigt sich auCer einem 
Sinn fiir harraonische Feinheiten doch 
bereits die ausgesprochen dramatische 
Veranlagung J.'s und ein gewisses Hin- 
neigen zu den Prinzipien Hasse's. Die 
n&cnsten Opern Jommelli^s aus dem Jahre 
1741 bedeuten dann einen wesentlichen 
Fortschritt und lassen den Wandel er- 
sehen, der sich in den Opernanschauungen 
J.'s vollzog. Das Vorbild Basse's fibt 
nun eine zusehends immer grCOere, alle 
anderen Einflilsse zurtickdrangende Wir- 
kung auf den Eomponisten aus. In 
• Astianatt€< tun dies die Soloszenen der 
Andromache, in *Eumen€^ und»M»ro/?c« 
die Ombraszenen Artemisia's und Merope's 
dar. Das Orchester gewinnt, wie sich 
auch aus dem in der Anlage des Buches 
mitgeteilten grttCeren Stflck ergibt, hier 
besondere Bedeutung und erhalt tiber die 
»neutrale Farbengebung des Hasse'schen 
Orchester8< hinaus einen erhOhten Anteil 
am Stimmungsausdruck. Zu beachten ist 
in diesen Accompagnatis die Blaserbe- 
handlung, wie aucn in diesen Opern schon 
die fiir J. charakteristische Behandlung 
der 2. Geigen sich einstellt. Bei der 
Erwilhnung der Dynamik dieser Opern 
kommt die Crescendo-Frage zur Sprache, 
wobei auch die in dieser Hinsicht inter- 
essanten Opern Perez' noch batten ein- 
bezogen werden konnen. Eeine neue 



Phase*, wohl aber einen Fortschritt in 
der Bebandlunff einzelner Formen bieten 
weiterhin die Opern der Jahre 1742—49. 
Dieser Fortschritt macht sich zunachst 
in der Stellung und Ausftlhrung der 
Secco-Rezitative {^Demofonte*, > Tito Man- 
Ho «) bemerkbar, dann in der Vertiefung, 
Erweiterung und Ausdehnung des Ac- 
compagnato auf der Grundlage der schon 
in den frflheren Opern gewonnenen Tech- 
nik (» Semiramide* . » Demofmite*, * Oiro*, 
*Didone*j *Cajo Mario *^ *Arta8er8e*) so- 
wie in der harmonischen , rhythmischen 
und instrumentalen Ausgestaltung der 
Arien. Von den letzteren bringt Abert 
eine grSCere Anzahl von Beispielen bei, 
die, wie jene auf S. 160 ff., von besonde- 
rem Interesse sind. Im Orchester, dessen 
Aufgaben zusehends zunehmen, erfahren 
die Blaser wiederum solistische Verwen- 
dung. Eine weitere, den dramatischen 
Vorgangen zugute kommende Vertie- 
fung des Ausdrucks so wohl in yokaler 
wie in instrumentaler Beziehung lassen 
dann die Wiener Opern J.'s {^Achille*, 
• Exto « , > Caione< , » Merope «) erkennen ; 
auch selbstandige Instrumentalstiicke, 
Chor- und Ensemblesatze, werden jetzt 
eingefiihrt. Wiederum erregen auch hier 
die Accompagnati, wie jenes im >Aekille€ 
III, 8 ohne folgende Arie, unser beson- 
deres Interesse, ebenso die im >Exio< zur 
Verstarkung (!) auftauchenden beiden 
Corni inglesi. Die Ausfiihrungen fiber 
die Eoloratur als Ausdrucksmittel h&tten 
m. E. vielleicht hier — wenn nicht schon 
friiher — noch scharfer hervorgehoben 
und durch Beispiele erlautert werden 
kOnnen, da gerade diese Seite der nea- 
politanischen Gesangskomposition viel- 
fach zu geringe Beachtung findet. Im 
Hinblick auf Teratella's Opern scheint 
das Urteil, daC auch »die besten Meister 
der neapolitanischen Schule den Sangem 
durchschnittlich viel zu viel Eonzessio- 
nen^ (d. h. tJbermaB an Eoloratur, un- 
motivierte Yerwendung derselben) mach- 
ten, wohl etwas zu hart ^eraten zu sein. 
Das > VerbindungRglied zwischen J.'s Wie- 
ner und Stuttgarter Opernkunst« bilden 
(lie italienischen Opern der Jahre 1760 
— 53 {»Ifigenia*y *TalcstH*, *Attilio He- 
(jolo<j >13ajaxc(tc€ ^ •Lucio Vero*, ^Iper- 
viesira*^ *Afitigono*). LaCt J. hier auch 
den Chor und die selbstandigen Instru- 
mentalsatze beiseite, so riickt er doch 
mit den sorgfiiltig gearbeiteten Ensemble- 
satzen von der neapolitanischen Solooper 
ab. Das Terzett aus >Liicio Vero* II, 13. 
sowie das Quartett aus ^Bajaxctfe*, II, 13 
gind hierfur besonders lehrreich. Den 
Hohepunkt erreicht dieOpernkomposition 
J.'s dann in Stuttgart. 
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Besonders ausfflbrlich geht Abert auf 
die in der schwfibischen Keeidenz ent- 
standenen Opern J/s ein, wobei auch auf 
die Pers5nlichkeit des Herzo^ Karl in- 
teressante Streiflichter fallen. Wir lernen 
J/s Hauptwerke : >Pelope* , ^En^a nel 
Laxio<j >VOlimpiade*^ >D%don€ abbando- 
notary >Demofoont€* und namentlich >Fo- 
loge80< und >Fetonie< kennen und sehen, 
im Rtlckblick auf die von Abert mit 
straffen Strichen gezeichnete Entwicklung 
J.'s, da6 sich in ihnen durchaus kein vdlli- 
ger Wan del des Eomponisten, wohl aber 
<eine durch die Initiative des Herzogs 
und die Einfldsse des franzdsischen Mu- 
fiikdramas veranlaOte Steigerung und 
Vermehrung der Ausdmcksmittel zugun- 
flten des dnbmatischen Elements vollzog. 
Die SchluBszene des 1. Akts des >Pc- 
lope*, die 9. Szene des 1. Akts in yVOlim- 
piade* , die jgroOe Soloszene des Megacle 
derselben Oper, die SchluGszene des 
1. Akts in >D%done abhandonata<, vor allem 
aber der 2. Akt des »Demofoonte<, die 
Soloszene Berenice's im 3. Akt des *Vo- 
logeso* sowie der 2. und 3. Akt des >^c- 
tonte* geben einen Begrifi'von der Meister- 
schaft, welche J.'s Acoompagnatotechnik 
in Stuttgart erreichte und mit der diesc 
— wie im ^FetorUe* — auch auf En- 
semble- und Cborszencn ausgedehnt wird. 
*\m 'Fetonte' liegt«, wie Abert sagt, 
»die hdchste Ausbildong der freien dra- 
matischen Szene und zugleich der H5he- 

?unkt der franzCsischen Einfliisse in 
ommelli's dramatiscben Sch5pfungen vor 
un8.« Der vod Abert edierte Denkmaler- 
band gibt hierzu die ausftihrlichen Be- 
lege. Auch in instrumentaler und har- 
monischer Beziebung, sowie hinsicbtlich 
der Chorcbarakteristik und Finaleaus- 
fQhrung bieten diese Stuttgarter Opern 
J/s bewerkenswerte Leistungeu. Eine 
Stelle mit Harmonien wie die folgende 
(»Vologc80<y III) 
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verdient hierher gesetzt zu werden. Ein 
Vergleich mit Teratella h&tte fiir diese 
Seite der Neapolitaner noch weitere in- 
teressante Aufschlflsse bringen kOnnen. 
Im letzten Eapitel fiber die opera seria 
J.'s bebandelt Abert die letzten Werke 
des Meisters, legt die Grfinde dar, die 
allmS,blich zu dem ungllnstigen XJrteil 
seiner Landsleute fiber seine Opern ffihrten 
und macht uns mit den Frauentrag5dien 
*Armida<j •Ifigenia* und >Cl€lia^ be- 
kannt, deren Schwerpunkt nicht mehr 
in >der sorgf&ltigen Ansgestaltun^ der 
dramatiscben H5bepunkte, sondem m der 
konsequent durcbgeffibrten Seelenma- 
lerei« liefft. 

Auffailend wenig Leif^tungen baben 
wir von Jommelli auf dem Gebiete der 
opera huffa zu verzeicbnen. In den 
Stttcken: >Don TrastuUo^, *Paradajo€, 
>La Oritica^j >Cacciaior deluso< und 
>Sckiava libercUa< tritt vor allem das pa^ 
rodistiscbe Element bervor, sowie das 
Bestreben, das Orchester fllr Charakte- 
ristik und Situationsschilderung beranzu- 
zieben. Zur Geschicbte der opera bufPa 
bilden diese AusfQbmngen Abert's einen 
willkommenen Beitrag, der um so wicbti- 
ger ist, als er fiber eine noch wenig 
erschlossene Zeit dieser Eunstgattung 
Aufschlfisse ^ewS.hrt. Fiir die Mozart- 
forscbnng sei auf die Bemerkungen zur 
*Sckiava liberata* hinge wiesen. 

Abert hat es nicht unterlassen, auch 
die Zeitgenossen J.'s in den Bereich sei- 
ner Untersucbungen zu ziehen. For- 
schungen fiber Perez, Traetta, Teratella, 
auf deren Notwendigkeit auch bier wie- 
derum verwiesen sei, werden das hier 
gezeichnete Bild noch zu erweitem ver- 
mOgen und auch auf J. noch manches 
Licnt werfen. Auch den EinfluO, den 
J/s Opern ausgefibt haben, hat Abert 
verschiedentlich in Kurze hervorgehoben. 
Ein im Entstehen begriffener Denkm&ler- 
band Abert 's fiber die Ballettkomposition 
am Stuttgarter Hofe, sowie Ausfahrungen, 
die ein Schfiler des Unterzeichneten 
nftchstens vorlegen wird, werden hierzu 
noch Weiteres beibringen. 

Das Buch, das ffir sein umfassendes 
Thema knapp gehalten, gut lesbar ge- 
schrieben und vom Verlag vomehm aus- 
gestattet ist, wird seinen Weg machen! 

Ludwig Schiedermair. 
Bohn, Emil, Die Nationalbymnen der 
europaischen V5lker. Wort und Branch. 
Volkskundliche Arbeiten namens der 
scblesischen Gesellschaft ffir Volks- 
kunde, herausgegeben von Siebs u. 
Hippe. Breslau, M. u. H. Marcus, 1908. 
.// 2,40. 

26* 
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Die Nationalhyxnnen sind mehr ein 
Gegenstand der neueren Musikgeschichte 
als der musikalischen Volkskunde: meist 
Melodien von zweifelhaftexn ^sthetischen 
Wert, die durch besondere politische 
Eonstellation ihre representative Bedeu- 
tung erlangt haben und durch diese erst 
volkstilmlich geworden sind; also wohl 
volkstQmliche Lieder, aber keine Volks- 
lieder. Nur wenige sind zugleich »Volk8- 
hymnenc in dem iSinne, da6 ihre Melodik 
der Volksmusik nahesteht und auch ihr 
SchOpfer verschollen ist. Zu diesen ge- 
hOrt » WUhelmus rem Nassouwe* — flber- 
haupt die ftlteste nachweisbare National- 
hymne — , wenigstens in der Gestalt, wie 
sie bei Adrianus Valerius {> Nederlandsche 
Oedenck'klanck*, Harlem 1626) abgedruckt 
ist. Durch eine interessante Vergleichs- 
partitnr macht Bohn anschaulich, wie 
sehr jede >kun8tm9.Bige« Bearbeitung 
die ursprtlngliche Kraft der Volksweise 
achw&cht: die kolorierte Umschreibung 
Melchior Franck's, die Versimpelung des 
Rhythmus , vollends in der modernen 
Umformung die symmetrischen Wieder- 
holungen melodischer Motive bringen es 
fertig, selbst die scharfen Eonturen der 
herrlichen Originalmelodie zu vemichten. 

Die grttndiichen historischen Notizen 
fiber Texte und Melodien der einzelnen 
Hymnen, die Bohn mil groOer Sorgfalt 
und sicherlich nicht geringer Mdhe zu- 
sammengetragen hat, werden gewiO auch 
von alien Fachleuten rait Interesse ge- 
lesen werden und manche Anre^ung zu 
nenen Spezialstudien geben. Vielleicht 
entschlieOt sich der Verfasser selbst, die 
Sammlung 8pS,ter zu erweitern. DaO dies 
noch m^glicli ist, deutet er selbst an; 
auOerdem wS.re es dankenswert und nicht 
allzu schwierig, durch Aufnahme der 
wenigen existierenden aaGereuropS-ischen 
Nationalhymnen ein en universellen Ober- 
blick iiber diese Gattung zu gewinnen. 

E. V. H. 

OalmuB, Georgy. Die ersten deutschen 

Singspiele von StandfuC und Hiller 

(Publikationen der IMG.Beihefte,zweite 

Folge VI.) 80, S. Leipzig, Breitkopf 

& Hartel, 1908. 

Eine kritische Durchsicht der Urteile 

liber die erste deutsche Operettenmusik 

ist sehr willkommen zu heiOen, da die 

Literatur, die wir (iber diesen Gegenstand 

haben, zumeist mit mangelhafter Quellen- 

kenntnis arbeitet. So ist denn zun9,ch8t 

als groOer Gewinn dieser Untersuchung 

die richtige Einsch&tzung der Bedeutung 

StandfuO' zu begriiGen, die bislang trotz 

gelegentlicher Hinweise (besonders von i 

B. Seyfert, auch von M. Friedlander) nicht I 



in vollem MaCe gewflrdigt wurde. "Wir 
mfissen StandfuG das Verdienst zuspre- 
chen, durch sein frisches Talent dieFreude 
am Singspiel bei dem deutschen Publi- 
kum geweckt zu haben, ein Verdienst, 
das ihm auch Hiller vol! zuerkennt. Leider 
ist von seiner Musik nicht alles erhalten 
und auch sein Verh9,ltnis zu den engli- 
schen Mustem nicht ganz aufgekl&rt. 
DaC die AuffQhrungen bei Koch Keines- 
wegs minderwertig waren, sondern im 
Personal ganz tre£fJiche Gesangskrat'te 
standen, ist ein wertwoller neuer Nach- 
weis der vorliegenden Arbeit. Bei der 
Charakteristik Hillers nun hingegen will 
die Verfasserin mit Recht die aitere tlber- 
tiiebene Ansicht von der natfirlichen Be- 
gabung dieses Mannes korrigiert wissen 
und deutet dafiir nachdrficklich auf seine 
grfindliche musikalische Bildung and aus- 
^edehnte Kenntnis der zeitgenOssischen 
Musik bin. Vielleicht sollte man nocb 
seine glQckliche Veranlagung fOr den 
Ausbau kleiner Formen st&rker betonen, 
da dies besonders fdr die Entwicklung 
der Mozart'schen Ariengestalt von Wesen 
ist. Besondere dramatische Fahigkeiten 
mflssen Hiller jedenfalls, ahnlich wie 
seinem Textdichter Weise abgesprochen 
werden. Das geht aus der Besprechung 
der 14 Btihnenwerke deutlich hervor, die 
uns iiber die Beziehungen zu ihren 
franz5sischen Vorbildern eingehend auf- 
kl9.rt. Die Zusammenhange mit der ita- 
lienischen Opernproduktion pind kiirzer 
gefaOt, schade, daO der vielbesprochene 
EinfluO von Hasse und Graun keine aus- 
gefahrte Erttrterung findet. Die Anregung 
zur Wiederbelebung Gretry'scher Ope- 
retten verdient ernstliche Beachtung. vie 
Lektiire der Schrift ist durch die Ffllle 
interessanten Materials, das fleiGi^ zn- 
sammengetragen und geschickt ein^e- 
gliedert ist, sehr angenehm, und eine 
Reihe von Notenbeispielen beleben den 
Text, doch hS,tte die Auswahl wohl darauf 
bedacht sein k&nnen, andere Neuver5f- 
fentlichungen nicht zu wiederholen. Zum 
SchluO sei eine geringfiigige Berichtigung 
angefflgt. Nicht die BOhm'sche Truppe 
fahrte in Wien 1776 Hiller's Singspiele 
auf, sondern die Gesellschaft Waser s aus 
Breslau, die vom 20. Juni bis 27. Juli im 
Karntnertortb eater auttrat und den Ernte- 
kranz (dreimal), die Jagd, die Muse and 
der Teafel ist los im Spielplan batte 
(Taschenbuch des Wiener Theaters 1777). 
Um Irrtiimer zu vermeiden, mOchte ich 
endlich hervorheben, daCnatflrlich Gluck's 
genannte Operette auf franzOsischen Text 
komponiert ist und viel spater erst ins 
Deutsche (ibersetzt wurde. 

Robert Haas. 
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von Dittersdorf, Karl Litters. Lebens- 
beschreibung. Seinem Sobne in die 
Feder diktiert. Zum erstenmal neu 
herausgeg. von Edgar Istel. El. 8^, 
224 S. Leipzig, Ph. Eeclam j. 1909. 
M -,40. 
J5ngl, Job. £v., Das Glockenspiel in Salz- 
burg. 2. Aufl. 23 S. 80. Salzburg, E. 
HOllrigl. 1909. M -,25. 
— Das Hornwerk auf Hobensalzburg, 
dessen Geschicbte und Musikstficke. 
2. Aufl. 26 und Musikbeilage 8 S. 8o. 
Salzburg, E. HOllrigl. 1909. Jt —,76. 
Hennig, Kurt, Die geistlicbe Kontra- 
faktur im Jabrbundert der Reformation. 
Ein Beitrag zur Gescbichte des deut- 
scben Volks- u. Kircbenliedes im XVI. 
Jabrbdt. (Kdnigsberger Dissertation). 
80. X u. 123 S. Halle a. S., Druck v. 
E. Karras, 1909. 
Irgang, Wilhelm. Leitfaden der allge- 
meinen Musiklehre. Fiinfte Aufl. Be- 
arbeitet von Karl Kirscbmer. Cefes- 
Edition. Heilbronn a. N., C. F. Schmidt, 
o. J. Jl 1,—. 
Die Tatsache, daB der Irgang'scbe 
Leitfaden es zur fiinften Auflage gebracht 
hat, ist ein bedauerliches Symptom da- 
far, wie riickst&ndig der Musikunterricht 
noch vielfach betrieben wird in einer 
Zeit, da Reformen von Erziehung und 
Unterricht allenthalben angebahnt und 
in weiten Kreisen mit Interesse ver- 
folgt und diskutiert werden. Eine ein- 
^ehende Behandlung musikwissenschaft- 
Ticher Dinge kann freilich nicht in einem 
Kompendium, das fUr musikalische ABC- 
Schiitzen gedacht ist, verlangt werden. 
Aber gerade fiir AnfUnger und Laien 
ist das Beste eben gut genug; und je 
i»chlechter der Schiiler vorbereitet ist, um 
tfO besser sollte der Lehrer vorbereitet 
flein. Von einer Einftlhrung miiBte ver- 
langt werden: 1. strenge Auswahl des 
Stoffs (nur Tats^chliches oder, wo Theo- 
retisches unvermeidlich ist, nur das wissen- 
schaftlich einwandfrelGesicherte); 2.aber- 
sichtliche Anordnung; 3. logisch strenge 
Definition der Grundbegriffe; 4. einfache, 
klare und rein sachliche Darstellung. Es 
mag sein, da6 diese Forderung beim 
gegenw9.rtigen Stand der Musiktheorie 
fur eine musikalische Fibel besonders 
schwer zu erfiillen sind. Auch weiG ich 
nicht, ob nicht vieles von dem Vorge- 
tragenen noch heute in musikp&dagogi- 
schen Kreisen usuell ist (bo die ganze | 
pedantisch-schematische Akkordlehre des 
3. Kapitels, die den psychischen Tatbe- ' 
stSjiden in keiner Weise entspricht; die i 



Bezeichnung der Intervalle c^-cis^ oder 
c^'Ces als >(iberm9.(3ige Prime*, c^-cis* 
als >tlbermft(3ige< una c^-ces^ als >ver- 
minderte Oktav<; die Subsumption der 
Quarte unter die Dissonanzen u. a. m.). 
Aber da(3 sich Konsonanz auch anders 
als mit einer vorsintflutlichen Metapbysik 
(Par. 19) begrdnden I9.6t, oder da6 ein 
Kapitel flber >Musikgeschichtliches<, auch 
wenn es nicht mehr als 6 Druckseiten 
beansprucht, mehr enthalten kann als 
leere Phrasen — dies und manches andere 
wird auch der gebildete Laie bald er- 
kennen. £. v. Hornbostel. 

Iring, Widogast, Die reine Stimmung in 
der Musik. Leipzig, GebrQder Reinecke, 
1908. 

>Wer z. B. in Riemann's Musiklexi- 
kon (dem besten, das wir haben) den 
Artikel ,Tonbestimmung' studieren will, 
ist in Gefahr, in dem Zahlenmeere unter- 
zugehen, bevor er far die Erkenntnis der 
feinsten Tonunterschiede etwas gewon- 
nen hat. Ich babe deshalb mehrere neue 
Methoden angewendet, um die mathe- 
matiscben Verb&ltnisse anschaulicher und 
selbst far das bloGe Auge (ohne Rech- 
nungsooeration) erkennbar zu machen. 
Es sina dies die VerhS,ltnisreihen, eine 
neue Kommabezeichnung bei der Buch- 
stabentonschrift und insbesondere die 
von mir gefundenen Einheitszahlen* (Vor- 
wort, S. VII). 

Jemand, dem Riemann's Tabelle als 
> Zahlenmeere vorkommt, wird kaum wa- 
gen, sich in den Zahlenozean der vor- 
liegenden Schrift zu starzen. Man sehe 
z. B. die atemraubenden Formeln auf 
Seite 18 (die Endgleichung lautet: 
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125 624288 2025 32768 
128 ' 531441 ■ 2048 ' 32805 
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oder die Regeln Seite 19: >Da8 grofie 
und das pythagor9,i8che Komma zusam- 
men entsprechen dem dreifachen synto- 
nischen Komma. Das grofie Komma ist 
gleich dem syntonischen Komma und dem 
kleinen Komma. Das pythagorS,ische 
Komma ist gleich dem syntonischen 
Komma und dem Schisma. Das synto- 
nische Komma ist gleich dem kleinen 
Komma und dem Schisma. Das synto- 
nische Komma ist der Mittelwert aller 
Kommatac. 

Die >Verhaitni8reihen< (z. B. 5:6:8) 
sind die in der Akustik allgemein abliche 
Darstellungsart; die >£inheit8zablen< 
(s i/,oo des temper] erten Ganztons) ent- 
sprechen dem doppelten Wert der von 
A. I. Ellis eingefabrten > Cents « und ge- 
h5ren lS,ngst zum Rastzeug der Theore- 
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tiker^). Man wird &\ao weder zugeben 
kOnnen, d&Q Iring'fl Darstellung >neu<, 
noch, da3 sie >vereixifacht< ist, wie auf 
dem Titelblatt augekfindigt wird. 

Nun ein paar Tatsachenfragen : Ton- 
unterschiede von der GrOfie eines Schis- 
mas (5fiM) sind — in mittlerer Lage — 
durchaus nicht unterschwellig, wie S. 16 
behauptet wird. Verf. nimmt tlbrigens 
Btillscoweigend an, da6 zwei Intervalle 
w— n und m — ?i' nicht zu unterscheiden 
sind, wenn zwischen den Grenzt5nen 
n und «', isoliert gegeben, der TonhShen- 
unterschied nicht erkannt wird — eine 
psychologische Pr&sumption, deren Rich- 
tigkeit erst zu erweisen ware. Unrichtig 
ist femer die — iibrigens noch immer 
verbreitete — Meinung, daC Verstim- 
mungen bei der Oktave >am meisten* 
(dies kann bedeuten: die geringsten Ab- 
weichungen, am h&ufigsten, am leichte- 
sten, von den meisten Personen) bemerkt 
werden, >wa8 sich daraus erkl&rt, dafi 
dieses Tonverh&ltnis das einfachste ist«. 
Hier hat eine a priori plausibel schei- 
nende Theorie zur Behauptung von Tat- 
sachen geftlhrt und die lEngste Zeit ver- 
hindert, an diesen Tatsachen zu zweifeln 
und sie zu prfifen. Ganz ebenso wie in 
diesem Spezialfall verh&lt es sich aber 
mit der arithmetischen Grundlegung von 
Sukzessiv - Intervallen (Tonschritten) 
aberhaupt. Wenn Verf. z. B. (S. 11) als 
»Regeln< aufzahlt: »Von Terzen kommen 
in unserer heutigen Musik vor: die grofie 
und die kleine Terz, die kommatiscn ver- 
minderte kleine Terz, 2 tibermaGige und 
2 verminderte Terzen. Von Quarten kom- 
men Yor usw.«, so sind das (zwar Regeln, 
die sich aus einer Tabelle ergeben, zu- 
gleich aber) einfach aus der Luft ge- 
griffene Behauptungen , ebenso wie die: 
>ein unverdorbenes GehOr folgt immer 
unbewuGt der reinen Stimmung* (S. 56). 
Verf. will zwar nicht von der reinen 
Stimmung im Gegensatz zur unreinen 
(falschen) sprechen (S. 1) , versichert aber 
doch (S. 56), >daB die reine Stimmung 
die nattlr liche , unserm TonbewuGtsein 
entsprechende Stimmung ist<! 

Dies m(3chte zur Charakteristik der 
vorliegenden Schrift geniigen. Doch da 
sie typisch ist fQr eine ganze Gruppe von 
Arbeiten, von denen in den letzten Jah- 
ren eine nicht geringe Zahl erschienen 
ist, so ist eine allgemeine Bemerkung 
vielleicht nicht tiberflassig. 

Durch das Aufgeben der deduktiven 
Methode und die Pflege des Experiments 
ist die neuere Psychologie in die Nahe 



der Naturwisbenschufte:: geriickt; zu- 
gleich aber bemtlht sie sich, ihr Gebiet 
Kegen das der Physik namentlich schar- 
fer abzugrenzen. Fiir die physikali- 
sche Akustik ist die arithmetische Be- 
handluDg der Schwingungsverhaitnisse 
unentbehrlich ; auch die Tonjjsychologie 
wird dieses bequeme Hilfsmittel nicht 
missen mCgeo, soweit sie die Beziehunj^en 
der psychischen Erlebnisse zu den Reizen 
studiert. Es ist aber absolut unangangig, 
aus den physikalischen Reizverhaltnissen 
Rtlckschltlsse auf die von ihnen ausge- 
I5sten Dsychischen Vorgange zu machen. 
Ober diese Zusammexihange kann nur 
das psvchologische Experiment entschei- 
den. Um auf den speziellen Fall zurtlck- 
zukommen: die Intonation von Sukzessiv* 
intervallen (ohne Instrumentalbegleitung 
natdrlich) wird von einer groGen Reihe 
von Faktoren (melodischer Zusammen- 
hang, GewOhnung an ein landesQbliches 
Tonsystem, asthetische Traditionen usw.) 
mitbedingt, deren Wirkungsweise und 
Wirkungsgrad zunachst untersucht wer- 
den mOBte; nur wenn es gciange, neben 
alien diesen Momenten noch eine alien 
Intonationen gemeinsame interindividu- 
elle Grundbedingung nachzuweisen , so 
k5nnte diese etwa als >natfirlich« im 
Sinne von >allgemein-menschlich« gelten. 
Da6 dieser Bedingung (wenn sie experi- 
mentell isolierbar ware) eine >Stimmung«, 
d. h. ein System von physikalischen Reiz- 
verhaltnissen, entsprechen wiirde, das 
zahlenmaOig so einfach darstellbar ware, 
wie die physikalisch > reine < Stimmung, 
dies kann schon heute als hOchst un- 
wahrscheinlich bezeichnet werden. Die 
menschliche Psyche ist eben doch etwas 
komplizierter als eine Stimmgabel. 

E. V. Hornbostel. 

Jahrbuch der Zeit- und Kulturgeschichte. 
1908. Zweiter Jahrg. Hrsg. von Dr. 
Franz Scheurer. 8o, X u. 473 S. Frei- 
burg i. Br., Herder, 1909. Jf 7,50. 
Dieses wertvolle, fQr katholische 
Kreise bestimmte Jahrbuch konnte auch 
im letzten Jahr fZtschr. IX, S. 390) ange- 
zeigt werden. Sehr zu begriiGen ist es, 
da6 der Anteil der Musik ein ganz an- 
derer wie im letzten Jahrgang geworden 
ist. An erster Stelle findet man einen 
Artikel »Kirchliche Musik* von K. Wein- 
man n, wo in sehr klarer Weise die 
musikalischen Bestrebungen der katho- 
lischen Kirche seit 1903 (1. Motu proprio) 
darpestellt werden und femer ein kurzer 
jkritischer Blick auf die wichtigste ein- 



1) Manche ziehen die Form des Dezimalbruchs (auf den temperierten Ganz- 
ton =s 1 bezogen) vor. 



Kritische Biicherschau. 



371 



tchlftgige Literatur geworfen wird. Ferner 
findet sich ein sehr fesselnder und gut 
orientierender Artikel von Th. Eroyer 
aber Oper und Konzert, der auch 
besonders den Anteil der 9.lteren Musik 
an nnserem Musikleben einer betrachten- 
den Besprechung unterziebt. 6egen(iber 
den paar Seiten im letzten Jahrgang 
pr&sentiert sichjetzt die Musik mit fiber 
20 Seiten quantitativ und qualitativ in 
ganz anderer, sebr vorteilhafter Weise. 

A. H. 
Johner, P. Dom., Cantns Ecclesiastici 
jnxta Editionem Vaticanam ad usum 
Clericorum collecti et illustrati. Samm- 
lung Kirchenmusik. Kl. 8o. 146 S. 
Eegensburg, F. Pustet, 1909. 
KloBBy Erich. Wagnertum in Vergangen- 
heit und Gegenwart. Berlin, A. Hof- 
mann & Co. Jt 3, — . 
Niemann, Walter. Das Nordlandbucb. 
Eine EinfUbrung in die gesamte nor- 
dische Natur und Eultur. Mit 70 II- 
lustrationen. 8o. XVI u. 251 S. Ber- 
lin, A. Duncker, 1909. 

Entb9.lt natdrlicb aucb zur Musik 

febOrige Abscbnitte. Des Yerfassers 
tellang zu der nordiscben Musik ist bin- 
]&nglicb bekannt. 

V. d. Pfordten, Mozart. Leipzig, Quelle 
&, Meyer, 1909. uT 1,—. 

Ober diese Scbrift k5nnte man zur 
Tagesordnun^ iibergeben, wenn sie von 
einem der vielen okribenten berrdbrte, 
welcbe um einiger Pfenni^e willen, Tages- 
und Wocbenblatter mit ibren musiklite- 
rariscben Ergiissen fallen. Nacbdem sie 
aber in einer ernstzunebmenden Samm- 
lung erscbienen ist und den Trager eines 
akademiscben Titels zum Yerfasser bat, 
ja laut Aangbe des Yorworts aus Yor- 
iesungen und YortrHgen entstanden ist, 
mflssen wir sie etwas tiefer bangen. Es 
war zu erwarten , daC Yerf. die Einwsln- 
de, welcbe die ernstbafte Kritik gegen 
seine Beetbovenscbrift erboben bat, be- 
berzigen wiirde. Nicbts von alledem: 
derselbe gescbicbtlicbe und musikaliscbe 
Dilettantismus, dieselbe tlberbebung und 
Phrasendrescberei spricbt aus diesem 
Bucb. Nur in der friiber behaupteten 
Originalitat seiner Ausffibrungen bat Yerf. 
scbeinbar einen Haken gefunden. Dort 
woUte er laut Yorwort nur AuCerungen 
seines ureigenen >Denkens und Emptin- 
dens* dem Leser bieten; bier sagt \erf., 
er woUe »gar nicbts Neues uber Mozart 
sagen, nocb sicb mit dem Resultat eigener 
Forscbung briisten ! «. Nacb Pfordten 
siebt es beute in Deutscbland mitMozart- 
kenntnis und Mozartverebrung sebr 



scblimm aus ; desbalb will er mit seiner 
Arbeit »jedermann anregen, sicb mit dem 
Meister zu befassen, bevor es zu spat ist* 
(!1V), sein Leben und Scbaffen neu vor- 
Qberzieben lassen, >daB er endlicb J) 
wirklicb unser sei und bleibe*. 
Und in diesem Ton gebt es fort. (Ygl. 
z. B. S. 106 die Reklame »Yorsicbt und 
Umsicbt* bez. der eigenen Don Juan-Be- 
sprecbung.) Der Yergleicb dieser Selbst- 
empfeblungen mit dem Geleisteten k^nnte 
beiter stimmen, wenn die Sacbe nicbt so 
ernstbaft ware. Zwei Dinge verficbt 
Pfordten mit besonderem Redescbwall: 
daB man Mozart nicbt als Meister des 
Rokoko bezeicbne und daB man ibn als 
deutscben Meister erkenne. Durcb 
ersteres werde die ganze Erscbeinung 
». . . menscblicb und kttnstleriscb gef&br- 
det, daB wir scbwanken, ob wir ibn 
aucb musikaliscb und sittlicb 
wirklicb ganz ernst zu nebmen 
baben* (!!); >wirklicb tief ergreifen . . . 
kann uns nur der deutsche Mozart* 
(S. 3). Yerfasser scbeint also weder zu 
wissen, daB aucb das Rokoko ttber Gr5Be 
und Wiirde verfiigt nocb bat er offenbar 
eine Abnung von Mozart's ktlnstleriscber 
Entwicklung und Individualit&t, klagt 
aber das Publikum an, es sei weit davon 
entfernt. Mozart »ricbtig und yollstan- 
dig< zu kennen. Greifen wir zwei Haupt- 
werke Mozart's beraus, die uns Pfordten 
>ricbtig und vollstandig* kennen lehren 
will, Don Giovanni und das Requiem. 
Was im Requiem von Mozart ist und was 
nicbt, ttberlaBt er >dem feinen Kenner 
berauszub5ren<; um den Nacbweis oder 
die Cberliefemng der bisberigen For- 
schungsergebnisse drftckt er sicb mit 
Pbrasen berum (S. 144) ; das Werk selbst 
I aber wird dann auf — 24 Zeilen (S. 146) 
' abgetan. Cber Don Giovanni handelt 
i Pfordten S. 105—119. Die Musik wird 
mit wenigen beilaufigen Bemerkungen 
I gestreift ; hingegen wird da Ponte's Text 
breitspurig una vOUig ungescbicbtlicb 
I kritisiert, indem Yerf. mit Forderungen 
I an das Bucb berantritt, die v5llig auBer 
da Ponte's Spbare und Absicbt lagen. 
Yon der gleicbzeitigen Opera buffa bat 
I Yerf. ofTenbar keinerlei Kenntnis. Mo- 
' zart's italieniscbe Jugendopem existieren 
: nicbt fur den Yerf. ; was er beim Ido- 
! meneo und der Entfiibrung iiber die Ge- 
scbicbte der vormozartiscben Oper sagt, 
I ist einfacb klaglicb. tlber Entwicklung 
' und Struktur der Formen erfabren wir 
nicbts, finden bingegen Yerf. alle Augen- 
blicke auf dem Standpunkt nacbstbesten 
Tbeaterbesucbers, dem die Interpretation 
einer Rolle durcb den Darsteller wicbtiger 
ist, als das Werk selbst. Cbrigens ent- 
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halt die Besprechungf der Opern doch Anhanger und Gegner. Prag 1830. 

noch da und dort em paar einsichtige (Unverand. Abdr. der Orig.-Ausg.) Ill, 

und brauchbare Bemerkungen ; was Verf. xil, 413 S. 8o. Prag, Taussig & Taussig 

fiber Mozart's Instrumentalwerke vor- jgQg ^ g 

bringt, ist in seiner Darftigkeit und dilet- \, ' t> ^ 

tantischen Anschauungsweise noch viel Tetzel, Eugen, unter Beratung von Xaver 

Bchlimmer. Alle die einzelnen Entglei- Scharwenka, Das Problem d. modernen 

sungen zu repstrieren, ist nicht Platz. Klaviertechnik. 8^ 99 S. Leipzig, 

Nur einige Beispiele: S. 8 sagt Verf. von Breitkopf & Hfirtel, 1909. Jf 4,—. 

Leopold Mozart, sein Bild bleibe auch ^.^^.r., vi oxj- 

hente noch im groBen und ganzen so, ^^^8*' ^ Exkursionsbuch zum Studium 

wie es Jahn gezeichnet. Bekanntlich hat <ier Vogelstimmen. Prakt. Anleitung 

es durch Chrysander eine wesentliche zum Bestimmen der V(5gel nach ihrem 

Umzeichnung erfahren. S. 34 sagt Verf., Gesange. 5. verm, und verbess. Aufl. 

zu Ende des 16. Jahrh. seien >drama- 80. 326 S. Leipzig, Quelle & Meyer, 

tischer und lyrischer (!) Gesang erfun- 1909. Jf 3,—. 

den wordenc weiC also nicht, daB es «rg„i_ j.' a„. Musica Das Wesen 

lynsch-monodischen Gesang schon seit weweier, Aug., Ave Musica. i^as w esen 

Jahrhunderten gab. S. 20 ist die Rede ^^r Tonkunst und die modernen Be- 

von einer »epochalen Wandlung der strebungn. Ein musikal. Feldzug. Leip- 

Musik zu Ende des 17. Jahrh., welche zig, G. KOrner. Jf 2,—. 

f^FlSfn^al^'^Sf^'^ Wetzger. Paul, Die Fl(5te. Altenbupg, 

derEigenart« gebracht habe. Diese Ent- wnt<.il T^;oin«^;«^<^*o n^^f^^ VAi^i^V 
deckung soUte pramiert werden. Kom- Wilhelm, Die Klarinette. Cefes-Editw^^ 
promittierend ist endlich auch das Lite- Heilbronn a. N., C. F. Schmidt, o. J. 
raturverzeichnis; wie Verf. dabei zu •^ 2, — und Jf 1,50. 
Werke ging , zeigt auch die Bemerkung Die beiden Monographien fiber Blas- 

bei Fleischer's Buch betr. Leopold Mozart; instrumente werden Studierenden und 
denn die vierte der dort angeftihrten ausQbenden Musikern sehr willkommen 
Nummern handelt gar nicht von L. Mo* sein. In hinreichender Ausfiihrlichkeit 
zart, sondern von A. C. Adlgasser. und im allgemeinen auch wissenschaft- 

Justus. lich gut fundiert, geben sie eine tJber- 

Prufer, Arthur, Das Werk von Bayreuth. ^}p^^ ^,^«F ^^^ Entwicklungsgeachichte, 
Vollstandig umgearbeitete und stark die techmschen Details, die aWisch^^ 
-.r^,.»«Ai,^*« A«n««« A^ TT 4.«x 'tx. Verhaitnisse uud dio Gcschichte dcr musi" 
vermehrte Auflage der Vortrage liber kalischen Verwendung(Musikliteratur)de8 
die Btthnenfestspiele in Bayreuth. 80. instruments. Einiges lieBe sich bei einer 
XLX u. 421 S. Leipzig, C. F. W. Siegel. Neuauflage wohl noch verbessem. Die 
Biemann- Festschrift. Gesammelte Stu- antiken Oboen, Aulos und Tibia, sind in 
dien. Hugo Riemann zum sechzigsten einer Fl5ten-Monographie »fehl am Ort«. 
Geburtstage iiberreicht von Freunden pieDarstellungderSchwingungsvorgange 
und Schalem. Gr. 8o. XL und 624 S. ^^.^^^^^ i^^u^^^^f' ^- ^/^^o^5°''*2r H^*''.®! 
Leipzig, Max Hesse, 1909. f '"v ^'^ Behauptung, daB das Material 

c p«ixj5,^i*A xxcooc, x»/w. des Instruments ohne LinfluB auf die 

Die einzelnen Aufsatze findet man Klangfarbe ist (Altenburg, S. 36flf.), ist 
m der >Zeit8ehriftenschau« notiert. ^ach den neuesten Experimentalunter- 

BieBemann, Oscar von. Die Notationen suchungen von Dayton C. Miller [The In- 
des alt - russischen Kirchengesanges. finance of the Matertal of Wind Instruments 
VHL Beiheft d. IMG. (2. Folge). 8^, on the Tom Quality. Science, New Scries, 
X u. 108 S. mit XII Tafeln. Leipzig, 28,161-171,1909) kaum mehr aufrecht zu 
Breitkopf & Hartel, 1909. ^ 5.-. ^*^*^°; ^'^. Fortsetzung dieser Mono- 

« , . ..^ TT . 1 T-1 • , ^ . graphien-Sene ware gewlB verdienstlich. 

Schmidt, Hemr., und Llrich Hartmann, % \,:^^^ ^abei zu wfinschen, daB alle 
Richard Wagner in Bayreuth. Leip- Einzeldarstellungen mit so guten Ab- 
zig, K. Klinner. •4^3,—. bildungen versehen wtirden, wiedasBtlch- 

Sohmitz, Eugen, Richard Wagner. In lein iiber di^FlOte; daB ihnen eine ein- 
»Wigsenschaft und Bildungt 65. 8«. heitliche Disposition zugrunde gelegt, ein 
175 S. mit 1 Bildnis. Leipzig, Quelle ^ach- und Namenregister und ausfiihr- 
u. Meyer, 1909. Jf 1,-. ^^^^^/^ Literaturnachweise beigegeben 

a - ... ,- -^ . ., - , , wiirden. Auf diese Art kSnnte sich das 

Sohottky, Max, Paganini s Leben und Unternehmen zu einem auch dem Fach- 
TreibenalsKxinstleru.alsMensch;m.un- gelohrten niitzlichen Kompendium aus- 
parteiisch. Beriicksicht. d. Meingn. seiner wachsen. £. v. H. 
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Wolff, Eugen, Mignon. £in Beitrag zur 
Geschichte des Wilhelm Meister. Mit 
zwei Bildnissen. 8o, VII u. 328 S. Mttn- 
chen, C. H. Beck (0. Beck), 1909. 
Dieses tlberaus interessante Buch 
geht auch die Musikgeschichte insofern 
an, als der Verfasser bei der Untersu- 
chung nach dem Urbild der Mignon-Ge- 
fitalt zu dem Resultat kommt, daB es die 
S^ngerin Elisabeth Schmeling-Mara 
gewesen sei. Er findet bei ihr die charak- 
teristischen Ztlge des ZwittergeschOpfes 
Mignon sebr klar vorgebildet, und stellt 
natflrlich aacb die Beziehungen Goetbe^s 
zu der Scbmeling eindringlich dar. Goe- 
the's Bekanntschaft mit der groOen 
S&ngerin datiert aus der Leipziger Uni- 
versit&tszeit, wo er sie im >Grol3en Kon- 
zert, besonders im Oratorium » Santa Ele- 
na al Caivario* von Hasse hOrte; noch 
1831 war sie ihm aus dieser Zeit vOllig 



gegenw9.rtig. Wie grQndlich der Verf. 
venahr, sieht man daran, da(3 er den 
Text dieses Oratoriums genau durchging 
und in einzelnen Textstellen nichts ge- 
ringeres als eine Quelle far das Lied: 
>Kennst du das Land< entdeckt. Diese 
paar Angaben mOgen genfigen, um die 
hochinteressante Lekttire diese Buches 
zu empfehlen. Der Name > Mignon « rfihrt 
daher, daB der Violoncellist Mara ein 
Mignan^ ein >Liebchen< war. >Indem die 
an Sklaverei gewQhnte Ednstlerin ihren 
Vater abschtlttelte , wechselte sie nur 
ihren Herrn. Der neue Herr, dem sie 
sich sklavisch ergab, war ihr Geliebter, 
der Violoncellist Johann Mara, dessen 
Namen sie dann als seine Frau seit 1774 
trugc. Nebenbei, das alte Problem, wer 
Wilhelm Meister in der Nacht unbekann- 
terweise besucht babe, wird in dem Sinne 
beantwortet, daB es nur Mignon gewesen 
sein k5nne. A. H. 
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PhilippuB Duliohius: Prima pars Cen- 
turiae octunum et septenum vocum. 
Stetini 1607. — Denkm9.1er deutscher 
Tonkunst. Erste Folge. Band 31. Her- 
ausgegeben von Rudolf Schwartz. Leip- 
zig, Breitkopf & Hartel, 1909. uT 20,—. 
Schon Yor einigen Jahren hat Rudolf 
Schwartz bedeutsame Proben von der 
Kunst des Stettiner Meisters Philippus 
Dulichius Yorgelegt. Er hat unterdessen 
seine Studien aber diesen frtiher kaum 
dem Namen nach bekannten Eomponisten 
fortgesetzt und bringt als Ergebnis den 
ersten Teil von Dulichius' Hauptwerk in 
einer kritischen Textausgabe, deren Wert 
noch erh5ht wird durch die sorgsame, anf 
bisher unbenutzte Quellen begrtindete Ein- 
leitung, die sich mit der Lebensgeschichte 
des Dulichius befaBt und seine Werke 
einer sachlichen Betrachtung unterzieht. 
Angesichts dieser sebr grtlndlichen und 
durchaus einwandfreien Arbeit bleibt dem 
Referenten nicht viel dbrig, als seine Zu- 
stimmung zu bekunden und durch ein 
paar Hindeutungen auf die bier nieder- 
gelegten Eunstwerke auch seincrseits dazu 
beizutragen, daB dem Meister Dulichius 
die Schatzung einjferaumt werde, die er 
verdient. 1662-1631 sind die Grenzen 
von Dulichius' Leben, Chemnitz, Leipzig, 
Stettin die Statten seiner Wirksamkeit. 
In Stettin hat er mehr als vier Jahrzehnte 
als Eantor am fdrstlichen Padagogium 
gewirkt. Unter seinen zahlreichen, aus- 
schlieBlich fiir die Eirche geschriebenen 



Werken ragen dieCenturiae hervor, eine 
Sammlung von hundert Motetten, in vier 
Abteilungen, deren erste den vorliegen- 
den statUichen Denkmalerband ausf^t. 
Es handelt sich nur um acht- und sieben- 
stimmige Kompositionen. Die Vorliebe 
fUr reiche Besetzung ist ein Zeichen der 
Zeit um 1600; selbst bei den konserya- 
tivsten Eomponisten wird der vierstim- 
mige Satz nur noch ausnahmsweise ge- 
braucht; man schreibt fQr mindestens fSnf 
Stimmen, noch lieber fQr sechs, acht, bis- 
weilen sieben. Dulichius gehdrt in eine 
Gruppe von Eomponisten, die sich den 
venezianischen Stil der Merulo, Gabrieli, 
Croce zum Muster genommen haben. Er 
steht in dieser Hinsicht neben Meistern 
wie Sweelinck, Hieronjrmus Prae- 
torius, die man wohl nordische Ableger 
der venezianischen Eunst nennen darf. 
Auch Hassle r gehOrt zu dieser Gruppe, 
doch hat seine Musik schon einen merk- 
lich sOdlichen Einschlag, der sich bei 
Jacobus G alius, dem letzten im Bunde, 
noch verstarkt. Der Grundzug der Musik 
des Dulichius ist ein schwerer Ernst; 
Tiefe und Innigkeit, GrSBe und Vor- 
nehmheit der Empfindung zeichnen seine 
Eunst aus. An kirchlicher Weihe (iber- 
trifft sie das meiste, was von zeitgenOssi- 
schen Musikem geleistet wurde: DaB 
Dulichius den neuen Stil nicht mit- 
machte, daB er sich vom GeneralbaB, von 
Solo und Instrumentenbegleitung ifern- 
hielt, kam seiner Eirchenmusik zugute 
und gibt ihr fiir uns einen hOheren kiinst- 
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leriBchen Wert. Der konservative Zug 
bei ihm geht so weit, da6 er sogar die ' 
seinerzeit allgemein fibliche Schwenkung 
nach dem madrigaliBchen Stil bin ver- 
8cbm&bte. Man wird um 1600 nicbt leicbt 
einen anderen Komponisten gcistlicber 
Musik finden, der so wenig Tonmalerei 
anwendet, wie Dulicbius; auch die Cbro- 
matik benutzt ernar in sebr bescbr^nktem 
Ma6e. Seine Satzweise ist eine Kreuzung 
zwischen altniederlandiscber Polyphonic, 
stronger Linienfflbrung und venezianischer 
Fl9.cbenbebandlung. Das Origin elle nnd 
ReizYolle der Masik des Dalicbius be- 
ruht nicbt zum mindesten auf dieser 
Miscbun^ der Elemente. Den scbweren 
^tniedemndiscben Pomp entfalten die 
siebenstimmigen StQcke, die zumeist Itir 
sieben reale Stimmen gescbrieben sind, 
nicbt die Verteilung der Stimmen in zwei 
ChOre anwenden. Einige davon verwen- 
den nocb jene altertfimlicbe Art des Tenor 
als Motto, sogenannter pes, mit von den 
anderen Stimmen abweichendem Text, 
in der Art einer ostinaten Stimme. Die 
kunstvolle Faktur dieser Sttlcke l&(3t sicb 
wobl vergleichen mit dem was etwa Jos- 
quin, bisweilen auch nocb Palestrina und 
Lasso in dieser Gattung der Motette ge- 
leistet baben. Zu den hervorragendsten 
Sttlcken des Bandes gehOrt das sieben- 



stimmige JEcee qiwmodo moritur Justus^ 
gegenOber der beriibmten scblicbtenKom- 
position des Gallus ein sebr verwickeltes 
Stiick, aber von seltsam ergreifendem 
Klange. Gibt Gallus etwas trdstlicbes, 
berubigendes, so laBt Dulcbius' herbe 
Elage mS.chti^ anscbwellen. als wollte er 
etwa ausdrficken: Siebe, auch dieser Ge- 
recbte, der ein gottgefUllig Leben Mhrte, 
auch er muBte bitteren, schweren Tod er- 
leiden! Wie verscbieden diese pessimis- 
tische und docb ergebungsvolle Auslegung 
von Gallus' wehmQtig sanfter, trdstend 
erbebender Klage ! Auf packende ScblQsse, 
weite B5gen, groGe Steigerungen verstebt 
sicb Dulicbius wie wenige. Man betracbte 
daraufbin etwa den hochfeierlicben ScbluB 
des siebenstimmigen In domo pcUris met 
(S. 126 , die pracbtvoll aufgebauten acht- 
stimmigen Psalmen Ad te levavi oeiilos 
meos (S. 71), Detis in aditUoriwn meum 
(S. 82 ff.). Dens miscreatur fwsiri (S. 44). 
Ganz bervorragend wertvoll ist auch das 
acbtstiramige Ecce, quam bofium et quam 
jiicundum (S. 89 ff.) ; von mildem, verklartem 
Elange zu Anfang steigert sicb das StQek 
zu freudig kraftvoller, zuversicbtlicher Er- 
hebung. Die Fdlle wertvoller Eomposi- 
tionen kQnnte aus diesem Bande namhaft 
gemacht werden, der es verdient, gut 
gekannt zu sein. H. Leicbtentritt. 
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Zusammengestcllt von Carl £ttler. 

Verzeichnis der Abkiirzungen siebe Zeitscbrift X, Heft 1, S. 28 und Heft 2, S. 



Anonym. Das Demonstrations-Harmo- 
nium von G. F. Steinmeyer u. Co. im 
deutscben Museum zu MUncben, Das 
Harmonium, Leipzig, 7, 6. — Eleine 
StreifzQge durch die II. Musik-Facb- 
ausstellung (Leipzig), ibid. — A oropos 
du centenaire de la mort de Joseph 
Haydn: Autrefois . . . Aujourd'hui, VM 
2, 18. — Der Maler Josef Teltscher u. 
dessen Bildnisse Beethoven's, Bl&tter 
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Erwideningen. 

Die Kritik des Ib^rrii Z. Jachimecki (vgl. ZIMG X, 8, 3.245} zwiiigt rnkh, eine 
langere Antwort zu geben, um so mehr, »\i der Charakter dieser Kritik wissenschaft- 
licb Uiihaltbares eiithalt und der Charakter derselben alle Zuge der willkurliohen 
Herabsetzung der refcrierten Scbrift*) enthiilt. Aucb dieser Umstand, daB den lueisten 
Leserii der /IMG die polnische Spracbe unbekannt ist uud die Vergleicbuiig meiner SrhriTt 
init des Herm Jaehimeckrs Kritik — also jcde KontroUe ausschliefit, gibt mir eino wicbtige 
Veraulassuiig zur folgenden Antwort. 

1. Durchaus unbaltbar ist folgende B.'hauptung des Herrn Jachimecki: >Cbybinski's 
Schrifc ba>iert vollig auf der Arbeit PoUnski'sS) ; nur zwel wcnig bedeutende neuo Namen 
(Kaspar Gcssncr und Gallinus) .«ind ihm gelunpen vorziistcllen; alio anderen kennen wir 
sohon durch Polinski.« Wir sehen daraus, dafi es sich leim Herm J. nur um die Namen 
handelt, welche ich quasi nur bei Poliiiski gefunden haben soil, und dafi meine Schrifc 
>ileswegen« . . . >vollig« auf des Herrn Polinski >I>xitje muxyki polskiej* (»Ge8chichte der 
polni^chon Musik«) 'bagiert*. Ich erwidere darauf: alle Namen der polnis'heu Kompo- 
nisten des 16. und 16. Jahrhunderts fliidcn wir grofienteils schon in A. Sowinski's >/yef 
musiciefts polonais et slaves anciens et modemes . . .« (Paris 1867, auch in polnischer 
Ausgabe des Buchcs), ferner In kleinen Abhandlungen von Probst Dr. J. Surzy nski, be- 
Bor.dcrs aber in des letiten »MoTU(metiia musices sacrae in Polonta* (4 Hefte), die gerade 
vor 28 Jahren erschienen, und die Neudrucke \on A\'erken alter polnisrher Kontrapunktisten 
cntbalten. Auf diese Publikatiou berufe ich mich mehrere Male in meiner Scbrlft, well 
es nlcbt notwendig ist, sich auf Herrn Polinski zu berufen, der ganz spat narh Surzynski 
mit seinem Buche erschien, das nichts Neues in dieser Beziehung enthalt. Der Leser der 
Kritik von J. kann aber durch seine Behauptung insofern irregefflhrt werden, dafi er meinen 
kOnnto, meine m usikwissenschaftliche Leistung »ba8iere volligc nuf dem dilettantifch 



1) £rBchienen 1909, Selbstverlag, Hauptdepot in den Hnchhandlungen D. E. Friedlein in 
Krakau und E. W'ende & Co. in TVarschau. 

2j *Dxicjc muxyH polsktej^y 1907. — Ich behalte mir vor, in nachster Zeit naher 
auf dicse Schrift einzugehen. 

z. d. IMO. X. 27 
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obcrflachlichen Biiche des Herrn Polinski, wogcgen jeder Satz meitier Arbeit ganz energisch 
slch widersetzt, indem ich aaf dem Grunde dcr strengsten Analjse, also im Gegensatz zu 
Polinski, auf dem visaenschaftllchen Wege za iDeinen SchlugEen gelange. Nicht ein einziger 
Satz, nicht eine einzige Debauptang in ireiner Schrift Ist mit Expcktorationen von Polinski 
ideutisch. 

2. Dafi eiu in meiiiem Besitz sich beflndcndes Messenfragment [»Et in terra*) aiis dem 
16. Jahrhunderte polniscbcr Uerkunft ist, habe ich in meiner Scbrift nicbt ganz ent- 
schieden, sondeni mit aller Reaeive behauptet; irh habe GrQnde angegeben, die fur die 
polnische Herkanft des Bnichstiickes sprechen kOnnten. 

3. In jfsiner Kritik schreibt Herr J. weiter: >Ch. verdankt alles (von mir unteretrichen 
in diesem Telle (d. L in den Kapitel fiber die Werke des Nikolans von Radom, ca. 1445} 
seiner Arbeit der >Geschichto der Mensuraliiotation« J. Wolfs, welche er nach vielen Rich- 
tungen bin ausnutzt, obne sie aber auch nur einmal zu zitiercii.c Meinerseits aber erklSre ich 
folgendes : 1. Wolf besch'dftigt sich in sein. Weike mit der Geschichte der Mensuralnotation 
auf welche ich in dem Kapitel fiber die polnische Musik des 15. Jhs. bzw. fiber die Werke des 
Nikolans von Radom gar nicht eingehe. 2. Ich beschaftige mich in meiner Arbeit aus- 
schliefilich mit polnischer Masik, fiber die Wolf in seinem Werke gar nicht schreibt and 
aus klarliegenden bibliographisch-archivalischen Schwierigkeiten nicbt zu schreibeu branch t. 
3. Den Inhalt meiner Arbeit bildet vorzugsweise die Entwioklung der polnischen mehr- 
stimmigen Musik, der kontrap. Satztechnik und aller dazugehorigen Probleme; dagegen weiB 
jeder Kenner des Wolfschen Werkes, daB sein Verfasser nur notationsgeschichtliche Ziele 
verfolgte. Also brauche ich mich in dieser Beziehung nicht einmal auf Wolf's Werk zu 
berufen. — Wenn ich sogar den allgemeinen Inhalt zweier Handschriften (Ms. 2216 
der Bibl. Univ. zu Bologna und L. 508 des Bibl. Est. zu Modena) nenne, so branche ich die 
musikwissenschaftlic.he Welt, der das epochemachende Werk von Wolf >vohl bekannt ist, 
nicht erst zu versichern, dafi diese Handschriften durch Wolf geivissermafien berfihmt 
geworden seien, was ich jcdenfalls S. 8 meiner Arbeit bctone. Das ist allerdings mit finer 
>Ausniitzung nach alien Richtungen hin< nicht identisch. 

4. DaB Here J. aach gem anders verfahrt, beweist nns folgender Satz aus seiner Kritik: 
>In der Beurteilung der (poln.] Komponisten des XVI. Jh. geht Chybinski in der Anffihrung 
der Einflfisse auf W. Szamotulski's, Mart. Leopolita's und Schadek's [allerd. Szadek — A. d. Y.] 
BO weit, daB er, statt die GroBe des ersten zu beweisen, dessen vollig nichtoriginelles Talent, 
folglich dessen geringe Bedeutung aufweist, die zwei andercn aber unter Einflfisse stellt, 
unter dencn sic fiberhaupt niemals 8tanden.< Fur Herrn J. ist die Anffihrung der ver- 
schiedenen Einflfisse bei einem Komponisten mit dem Beweise der Unoriginalitat bzw. Un- 
bedeutung dessen Talentes identisch. Nun, ich betrachte es nicht ffir meine Aufgabe 
Herrn J. zu beweisen, daB es nicht so ist. Phrasenhaft jedoch ist seine Behauptung 
daB ich, >in der Anffihrung der Einflfisse* auf die obigen drei polnischen Komponisten des 
16. Jhs. zu >weit gehe<; denn neben Einflfissen habe ich in meiner Arbeit auch datauf bin- 
gewiesen, was bei diesen Meistern durchaus originell und indivlduell ist. — Ich habe in 
meiner Arbeit nachgewiescn, daB auf die Werke von Leopolita und Szadek auh die romische 
Schule (besonders in 70er und 80er Jahren des 16. Jhs.) eingewirkt hat. Herr J. imputiert, 
es sei >iiberhaupt niemals c gewesen. Warum? Weil es Wooldridge, auf dessen •Oxford 
history of music* (II, 301) sich J. beruft, nicht gesagt hat. Und >deswegen< laBt Herr J. 
meine auf Analysen basierenden Urteile absolut nicht gelten. — Jedenfalls verlange ich von 
Herrn J., er boweise mir in alien Einzelheiten, daB meine Anschauungcn >obwohl ato- 
mistisch, donnoch unlogisch durchgeffihrt* seien. 

5. Zuletzt macht Herr J. noch folgende Bemerkung: >Mcine von Chybinski arg be- 
kiimpften Meinnngen von den Psalmen Gomolka's beginnt der Verfasser langsam zu teilen, 
obne aber den Gnind dieser Umwandlung anzugeben und die fruheren Yorwfirfe aufzuheben.« 
Im Gegenteil ! Herr J. hat sich ein paarmal in seinen Artikeln geauBert, die Psalmen Gomolka's 
seien >den italienischen Formen der Frottola und Vilanella nachgebildetc Diese Behaup- 
tung bezicht sich also auf alle Psalmen (150 bzw. 148 an der Zahl). Irgendwelche Nach- 
bildung der Frottola in den Psalmen G.'s, die 1580 (!!!) erschienen, habe ich grunds&tzlich 
abgelehnt Die Ahnlichkeit mit Vilanella habe ich bei einigen Psalmen konstatiert; dagegen 
habe ich eine Narhbildnng drr canzonette spirittuUe^ sowie die Beeinflnss'ingen der franz. 
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Chanson, sovkie die des Madrigals konstatierf, was dem Herm Opponenten gSnzlich entging. 
Dram ist von einer >lang8amen Teilungc der Meinungcn Ton Jachimecki meincrseits nio 
die Kede. 

Ich habe mich langer mit Herrn J. auseinandergesetzt, well der Ton iind die auDerlich 
Bchwerwicgenden Vorwiirfe seinerseits mich dazu gezwungen haben. Dafi er voii yielen 
andcren Kapitein meiner Arbeit gar nichts gesagt hat, das mufi ich hier feststellen. 

Krakau, im Mai 1909. Adolf Chybiiiski. 
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Ortsgruppen. 

Berlin. 

In der Sitzung vom 8. Mai faielt Herr Dr. Leopold Schmidt eincn Vortrag 
iiber das Thema >Mu8ikkritik<. Von einem Resume seiner eindringenden Dar- 
legungen kann abgesehen werden, da sich ein Aufsatz des Vortragenden im Jafar- 
buch der Musikbibliothek Peters mit dem Gegenstande beschaftigen wird. Im 
praktischen Teile des Abends sang Frl. Margarethe von Reichenbach Lieder 
au8 Sperontes' Singender Muse an der Pleifie in der Bearbeitung von Dr. Ed- 
ward Buhle und Herr Dr. James Simon bot eine Answabl Couperin^scher 
Klaviermusik. 

Am 15. Mai sprach Herr Dr. Richard Hohenemser tlber das grofi- 
russische Volkslied. Sein auf liebevolle Studien gegrtlndeter Vortrag legte 
im wesentlichen folgende Ergebnisse vor: Lieder, welche alte Sagenstoffe behan- 
deln, sind nur aus dem Norden RuGlands dberliefert und nur dort auch heute noch 
lebendig, obgleich der wichtigste dieser Stoffe, namlich der von FQrst Wladimir 
und seiner Tafelrunde, seiner historischen Grundlage nach aus EleinruBland 
stammt. Die Melodien der Sagenlieder sind formelhaft, d. fa. sie bestehen aus 
einer gr5(3eren oder geringeren Anzahl kleiner Phrasen, welche sich oft wieder- 
holen, haufig mit immer neuen Verzierungen versehen. Dem gleichen Typus ge- 
hOren der Hauptsache nach die im Norden verbreiteten geistHchen Lieder (Legen- 
den), sowie die bei Hochzeiten, Beerdigungen und Aushebungen gesungenon reli- 
giQsen Lieder an, ferner auch viele weltliche Hochzeitslieder. Das Tonsystem ist 
das diatonische. Vorherrschend scheint die natClrliche Molltonart zu sein; aber 
auch Dur ist nicht selten ; doch kann die Melodic auf den verschiedensten Stufen 
beginnen und schlieCen. Als Tonika ist derjenige Ton zu betrachten, welcher 
rhjtbmisch und melodisch den Schwerpunkt bildet. Alterierung, in der Regel mit 
sp^terero Rtlckgang in die ursprfingliche Stufe, und auch £rhOhung in die 6. und 
7. Stufe in Moll kommen vor. Beides deutet wahrscheinlich auf kleinrussische 
Einwirkung. Der Rhjthmus ist ungemein kompliziert, indem hS^ufig fortw3,hrender 
Taktwechsel stattfindet, wobei auch der fiinf- und der siebenteilige Takt zur Ver- 
wendung kommen. Als Grundlage einer ganzen Melodic scheinen diese Taktarten 
in RuBIand seltener zu sein als z. B. bei den Siidslaven. Sehr wichtig ist ferner 
die Periodisierung mit ungeraden Taktzahlen. Im zentralen RuGland ist das eigent- 
liche Lied vorherrschend, welches, freilich auf einer hdheren Stufe, im wesentlichen 
die gleichen Merkmale zeigt wie die Formeln des Nordens; doch sind Alterierungen 
noch seltener, und die Rhythmik wird klarer, die Periodenbildung iibersichtlicher. 
In ganz GroGruCland gibt es auch mehrstimmigen Volksgesang. Seine wichtigste 
Form besteht darin, daB die Melodic, w&hrend sie in der Ilauptstimme erklingt, 
von einer oder mehreron Stimmen variiert wird, so daB zahlreiche Einklangs- 
parallelen entstehen. Um die Wiedergabe der ausgewHhlten Proben, deren deutsche 
Cbersetzung Herr Karl Kuhls ausgefdhrt hat, machten sich Frl. E. Wende and 
Herr G. Wenzel verdient. Am Schlusse wurde eine Subskription auf eine von 
dem Vortragenden herauszugebende Sammlung groBrussischer Lieder erdffnet. 

27* 



384 Mitteilangen der »Internationalen MuBikgesellBchaft*. 

In der Sitzung vom 12. Juni wurde das folgende Programm ausgefiihrt: 1. G. F. 
Handel: Concerto grosso ftlr Streichorcheeter Nr. 22 (op. 6, Nr. 11). 2. Werke von 
Leopold Mozart: a) Klaviersonatc Nr. 3, Cdur. b) Trio fiir 2 Violinen und Violon- 
cell Z)dur. c) Sinfonia da Camera f&r Solo Horn, Solo-Violine, 2 Violen nnd BaO, 
Ddur. Ausfiilirende : die Herren Foch, R. Melzer, Egl. Kammermusiker Treff 
Concertino), Frl. Calmus, Frl. Hodler, Herren Beckmann, Dr. Krabbe, 
Martienssen, H. Melzer und Mitglieder der E5nigl. Kapolle. Herr Prof. Dr. 
Max Seiffert gab zu den Kompositionen von Leopold Mozart erl&uternde 
Bemerkungen. 

Das Vereinftjahr wurde am 26. Juni mit einer Geschaftssitzung beschlossen, 
in welcher die Neuwahl des Vorstandes vollzogen wurde. Dersclbe setzt sich fiir 
die n&cbsten zwei Jabre folgendermaOen zusammen: Geb. Regierungsrat Prof. Dr. 
Kretzscbmar Ehrenvorsitzender. Prof. Dr. Johannes Wolf erster Vorsitzender. 
Geb. Regierungsrat Prof. Dr. Stumpf zweiter Vorsitzender. Kgl. Bibliotbekar 
Dr. Herm. Springer erster SchriftfQbrer. Prof. Dr. Max Seiffert zweiter Scbrift- 
fftbrer. Direktor Prof. Dr. F. Zelle Kassenwart. Max Schneider Musikwart. 
Geb. Regierungsrat Prof. Dr. M. Fried Ian der, Direktor Prof. Dr. Kopfermann, 
Dr. H. Leichtentritt, Dr. Werner Wolff heim Beisitzer. 

Herm. Springer. 

Dresden. 

In der am 2. Juli abgehaltenen 2. Sitzung unsrer neubegriindeten Ortsgrupy^e 
bracbte zun9.chst der Vorsitzende Herr Geheimer Reg.-Rat Dr. ErmiscU in seiner 
begriifienden Ansprache die sebr erfreuliche Nachricht, daO Herr Prof. Rich. Buch- 
majer das Amt eines 2. Yorsitzenden angenommen hat. Darauf bielt Herr Dr. 
Rud. Wustiuann einen Vortrag dber die Haydn-Zentenarfeier und den Wiener 
EongreB der IMG., dem cr als Delegierter der Dresdner Ortsgruppe beigewobnt 
bat. £r gab ein fesselndes Bild der in Wien und Eisenstadt verlebten Tage und 
verdiente sich dadurcb den besonderen Dank der zahlreich erschienenen Zubdrer. 
Eine sehr anregende Dcbatte bielt die Anwesenden nocb lange beisammen. 

Arno Beiohert. 

Leipzig. 

Am 6. Juli fand eine Generalversammlung statt. Auf der TagesorJnung stand 
die Durcbberatung der Statuten, sowie die Neuwahl dcs Vorstandes. Die gedruck- 
ten Statuten batten l&ngere Zeit gefeblt, so daB die Gclegenheit benutzt wurde, 
mancben Paragrapben eine etwas andere Wendung zu geben. Der Vorstand setzt 
sich nun aus folgenden Mitgliedern zusammen: Prof. Dr. A. Priifer, 1. V^orsitzen- 
der; Dr. A. Sobering, 2. Vorsitzender; Rich. Linnomann, Scbatzmeister; Ober- 
lehrer Kantor G. Borchers, 1. Scbriftftibrer; W. Miiller, 2. Scbriftfubrer. 



Nene Mitglieder. 

Dr. Julius Engel, Moskau, Spiridonowka, Haus Schubert. 
Stephan Btrasser, Budapest, Varosligeti fasor (Auzeile] 20a. 
Bgon St. WiUfort, Wien XVIIl/2, Villa Willfort. 



Inderongen der Hitglieder-Liste. 

Madm. E. Delhez, Paris, jetzt: 38 rue Pergol^se. 

Dr. A. Mohler, jetzt: Steinbausen b. Schussenried (Wiirttemberg. 

Dr. phil. Richard Munnich, jetzt: Scblachtensee b. Berlin, Eitel Fritz-StraGe 14. 

Ansgegeben £nde Angust 1909. 

Fiir die Redaktion verantwortlich: Dr. AlfredHeuB, Gautzsch b. Leipzig, Otzsoherstr. 100 N. 
Drnek and Yeriag TonBreitkopfftHartelin Leipzig, NQmberger Strafie 36/38. 
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Burtius, Nicolas 258. 
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Buts (Busse) 320. 

Butsch 398. 
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Byelaws for English Section 32d. 
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Caccini, Giulio 352. 
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Caesar 384. 

Cahier 310. 
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Cajanus, E. 353. 
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Caldara, Antonio 352, 356. 309, 311. 

Caletzky 282. 
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de Callidres, Fran9ois 244. 

Calmus, Georgy 220, 384, 454, 461 f. 
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193. 
Calvocoressi, M.-D. 85, 147. 204. 
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219, 
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Cannabtch, Mile. 19. 
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Canudo, R. 17. 
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Carcant 315. 
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Carissimi, G. 352, 356, 209, 227, 2S7. 
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Casciolini, Claudio 356. 
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Casssl s. Notizen. 
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323. 

Casteila, Bartolome 155. 

de Castillejo, Cristobal 48, 

Castillo, Bartolome 154, 
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de Catel 182, 
de Catelan, J. B. 182, 
Cattaneo, Andrea 435, 
Catton 268. 

Cavalli, Francesco 352, 227. 
Cavens, Louis 175. 
de Cays 178, 
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Champfort 451. 
Chancy, Franyois 409, 418 fi. 
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Chevalier 321. 
Chevallier, Pierre 225. 
Chevillard, Camille 84. 
Chilesotti, O. 406. 
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364. 
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Chouquet 219. 
Christelin 544, 
Christina Charlotte Friedertca v. Solms- 

Braunfels 285. 
Chrysander, Friedrich 19, 228 ff., 265 ff., 
310, 316, 350, 357, 26l„ 435, 446, 5 74, 576, 
Chrysander, Friedrich. Heufi, Hin- 
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Chybinski, Adolf 281 f. 
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Claudius, Matthias 53. 
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Clay (Felix) on musical aesthetics 64b. 
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Congress, see Vienna Congress. 
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Devrient, Eduard 69. 

Diamant, F. 362. 

Dibdin 4481 
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Didymos 34L 383. 

Didot, F. 217. 
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Dommelin, Rudolf 555. 

Dotl, Michael 155. 
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Briefe E. A. F.'s. 353. 
Fouqu6, L. M. 10. 
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Landino, Francesco 219. 
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Landowska, Wanda 85, 258, 310, 351, 357, 
360. 

Landshoff, A. 358. 

Landshoff, L. 355. 

Lanes, Mathieu 182, 189. 

Lanfranco, Giovanni M. 77, 81, 88 f. 

Lang 592. 

Lang, Joh. Christoph 285. 

Langbein, Gertraut 127, 220, 353. 

Lange, G. 264. 

Langer, Ferd. 501. 

de Lange, S. 205, 282. 

Language question in opera 82. 

Lanner, Josef, Zoder, J. L-'s Fortleben 
im Volksliede II 161. 

Lanner and folksong 192a. 

Lanngkusch (Christof) 154 L 

Lapeyrette 84. 

Lappish folk music 192b. 

Laryngoscope 23. 

Lasso, Orlando 259, 269, 350, 102, 390. 

V. Laufenberg, H. 266, 268. 

Laumonier, P. 400. 

Laur, Ferdinand 560, 562. 

de la Laurencie, Lionel, Notes sur la 
jeunesse d' Andre Campra 159. 

I. La famille de Campra 159; Enfance 
de C. 161; La maitre de C. : Poitevin 162; 
La maitrise et la milieu artistique oil 
le jeune C. devait poursuivre son Edu- 
cation musicale 170; Les occasions de' 
inltier k la musique dramatique 173. 
II. Campra maitre de musique k Aries 
176; C. k Toulouse 180. IV. C. k Paris 
194. V. La musique religieuse de C, 
pendant qu'il Etait un musicien d'Eglise 
225; Musique dramatique 243. 

de la Laurencie, Lionel 128, 147, 204, 238, 
281, 259. 

Laurent, C. 199. 

Laurentius 275, 277. 

Laute-Brun 84. 

de Lautrec 182. 

Lavoix fils 399. 

Lazzarin 238. 

Le Bdgue 115. 

Leberecht, Peter 41. 

Lebert, S. 20. 

Leblond, M. A. 17. 

Lecerf (de la Vi^ville) 202, 208 f., (227), 
228, 233 fi., 241 ft, 246 i., 250 i., 253, 
255. 

Lechner, Leonh. 359. 

Leclair, Jean Marie 351, 359, 198; Scheur- 
leer, J. M. L. Taine in Holland 259. 

Ledebur 1, 21, 66 i., 318. 

Leder, Daniel 286. 

Lee, Vernon 128. 

Le Grand 38, 140. 

Legrand, Daniel 556. 

Lcgrenzi 352, 359, 227. 



Lehmann-Nitsche, Dr. 5. 
' Leibniz 364, 263. 

Leichtentritt, Hugo, Auffiihrungen alterer 

Kon positionen in Berlin wahrend des 

• Winters 1908/9 349; zur Verzienings- 

lehre. (Ausfiifarliche produktive Kritik 

, Uber Goldschmidt: Die Lehre von der 

vokalen Ornamentik I und iiber Bey- 

I schlag: Die Ornamentik der Musik) 613, 

I Leichtentritt, Hugo 384. 

; Lejeune 238. 

'. Leinster school of music 32c. 
■ Leipzig s. Notizen, Ortsgruppenberichte. 
Le Jolivet 206. 
Le Marchand (Louis-March and) 208 if., 

213. 
Lemetz, Thomas 155. 
' Lemonnier 442. 
Lcnart, Gita 352 f. 
von Lenz, Wilhelm 362. 
Leo 309, 314, 434. 
Leo X. (Papst) 322. 
[ Leoni, Leon 359. 
I Leoninus 219. 
Lepeintre 207. 
, Lesage 444. i 

Le Rochois, Marthe 248. 
\ Leschetitzky and touch 22. 
! de Lescurel, Jehan 400. 
I Lespy, Frangois 225. 
I Lessing, G. E. 1. 
I Lettish folk music 192c. 
! Leu 559. 

Le Vasseur, Nicolas 174. 
Levi, E. 321. 
Levi, Hermann 222 f. 
Lewy, H. 456. 
Lexicons of music 246. 
Library shelf-arrangement 22. 
Lichtenbcrg, J. C. 604. 
Lichtenberger, Henri 49. 
Liebeskind, Josef 320. 
Liebisch 277. 

Lied. Springer, Venezianische Liedmusik 
des 1 8. Jahrhunderts (Otsgruppenbericht) 
126; Wolf, DieMelodien der Troubadours. 
Eine Besprechung der Beck'schen Publi- 
kation 129; P. Schoffer's Liederbucb 
(Mainz 1513) neu gednickt 150 (Notiz); 
Zoder, Jos. Lanner's Fortleben im 
Volksliede II 161; Tovey, a Schubert 
song analysed 168; Hohenemser, das 
groBrussische Volkslied (Ortsgruppen- 
bericht) 383; Arnheim, Ein Beitrag zur 
Geschichte des einstimmigen weltlichen 
Kunstliedes in Prankreich im 17. Jahrh. 
399. 
Lieni(g)ke, Christ. Bernh. 277. 
Liephardt, Gregor 156 f. 
de Liesse, s. Du Liz. 
V. Liliencron, Rochus 546. 
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Lillo 446. 

Limbach 571. 

Lincker 286. 

Lindner, E. O. 576. 

Lind, Jenny 150. 

Linnemann, Richard 384. 

"Lines'' of Vienna 224c. 

Liseregkher, Laurentz 155, s. a. RUeregkh. 
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Listenius, Nicolaus 79. 

Liszt, Franz 50, 194, 281, 309, 317, 362. 

33. 
Liszt's, complete works Id, 64d. 
Lithuanian music 192b. 
Littleton, A. H. 241. 
Liturgical year (Staley) 26. 
Liverymen 278. 
Livet, Ch. L. 406. 
de Liz 261 f. 

Lobe, Joh. Chr. 477, 480. 
Lobwasser 549. 
Locatelli, Pietro 259. 
Locatelli, Sebastian 239. 
Lochon 228. 
Loder, Martin 155. 
Lore, Moses 398. 
Lother, Joh. Heinrich 286. 
Lowe, Carl 240, 9 f., 12 f., 24, 30, 38, 51 f., 

54, 61, 477, 480 (Briefe an G. Weber), 

562. % 

Lowe, Ferdinand 311. 
Lowe, Joh. Jacob 15. 
Lowenfeld, H. 148. 320. 
Lowenfeld, Hans, Inszenierung der Zauber- 

flote (Ortsgruppenbericht) 220. 
Lowenstein, Rudolf 52. 
Lohse, Otto 177. 

London s. Notizen, Ortsgruppenberichte. 
de Longueville 406. 
Lopez, Francois 259 f. 
Lorenzani, Paolo 2271, 232, 237, 240. 
Lorenzo de' Medici 321. 
Loret, J. 406, 408, 410. 415. 
Lortzing, Albert 321. 
Lossius, Lucas 76, 83, 87 i. 
Lotti, Antonio 352, 359. 
Louin, Julien 192. 
Louis 189. 

Louis le grand 172, 198. 
Louis, P. 356. 
Louis XIV. 177, 403. 
Lucchini, Antonio 435. 
Ludwig, Franz 223. 
Ludwig, Franz, Zwei Briefe Emandel Aloys 

Forster's 353. 
Ludwig, Friedrich, Joh. Wolf's Ausgabe der 

Weltlichon Werke H. Isaac's (Bespr.) 

320. 
Ludwig, Friedrich 51, 239. 
Ludwig, Joh. Georg 287. 
Ludwig von Eptingen 534. 



Ludwig von Thierstein 534. 

Ludwig n. and Wagner 153. 

Lueger, K. 303, 305. 

LQnich 276. 

V. Liitgendorff, W. L. 559. 

Lully, J. Baptiste 238, 259, 281. 35-2. 159, 

165 f., 173, 202 f., 218, 227, 230, 232, 234. 

238, 243 f., 246 ff., 254 ff., 258. 261, 415, 

442. 
del Lungo 321. 
Lunn, Kirkby 352. 
Luscinius 88 f. 
Lusitano, Vlncentio 77, 80. 
Lute music (Dodge) 95. 
Luther 77 f.. 70, 540, 550. 
Lutz, M. 545. 

M a c A 1 p i n , Colin 82. 

Maccari 439. 

MacCurdy, George Grant 4. 

de Machault, Guillauine 400. 

de Machy, Thomas 198. 

MacKay, Louise 353. 

Mackenzie, Alexander 311. 

Mackenzie, operas 82, at Vienna 
Congress 260b. on Mendelssohn 260c. 

Maclean, Alick 82. 

Maclean, Ch., Moody- Manners English 
Opera Company 80; Sidelights from 
India on genesis of tonality 86; Brighton 
musical festival 140; Tschaikoffsky's 
"1812" score 142; London Worshipful 
Companv of Musicians 276; "Trojans'' 
of Berloz 312; the Zither (Bavarian 
highlands) 341; New works in England 
47. 271; Misc. 18, 31, 88. 95, 117, 149. 
156, 175, 241, 322; see Referenten. Sir 

George Smart, musician-diarist 287. 
I Macmillan, Francis 352. 

de Madron 188. 

M a r z , organ-builder 322. 

Maeterlinck, Maurice 149. 

Magazine contents for 1907—1908 26Uc. 

Magdalena Sophia v. Solms-Braunfelsi^5. 

MahiUon, V. C. 333. 
I Mahler, Gustav 115. 
■ Mailand s. Notizen. 
I Maillart 265. 
jde Maillebois 187. 
' Mailly 173, 406. 

Mainz. Roth, Vom Mainzer Musikfest 315. 

Major 542. 

Maitland, F. A. Fuller 153. 

Malefette 192. 

Malet 186. 

Malet d'Avignon 187. 

Malherbe (Dichter) 400 i. 

Malherbc, (liarles 128.158,177,311.319. 

Malibran 23. 

M a n c i n e 1 1 i a s Wagner-conductor 210. 

Mandelli, Fortunato 172. 
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Mandyczewski Euscbius 90, 304. 

Mangold, Karl 245. 

Manhester 159. 

Manners, Cliarles 80. 

Mannheim. Kamienski, Mannheim und 

Italien 307. 
Mansergh, see Manners. 
Manskopf, Nicolas 259. 
Blantuani, Josef 152 i.^ 157. 
Mara 557. 

Marais, M. 202, 245, 261. 
Marbot 159, 161 L, 170 U 173, 176, 207, 

223. 
Marcello, Benedetto 172. 
Marchand, Louis 359, 208 it, 213, 225. 
Marchettus (de Padua) 268. 
Marenzio, Luca 350, 359. 
Mareschall, Samul 549 U. 
Maria Antoinette 359. 
Maria Theresa 224c. 
Mariat de Mantua 156. 
Mariazell mass of Haydn 260c. 

(Haydngedenktafel) 282. 
Marini, Biagio 122. 
Mariotte 362. 

M a r i o 1 1 e and Strauss 332b. 
Marly-Laveaux 402. 
Marnold, Jean, Les fondements naturels 

de la musique Grecque antique 323. 
Origines 323; Crousis 334; Olympos 

337; Terpandre 348; Archiloque 353; 

Pythagore 360; Le nombre de Platon 

370; Aristox^ne 379. 
Marot, Clement 198, 401, 
Marpurg, Friedrich Wilh. 146, 60, 265, 

271, 525. 
Marschner, Heinrich 14, 486. 
Marsyas 337, 339. 
Martell, Karl 65. 
Martienssen, Karl 220, 384. 
Martin, J. B. 435. 
Martinelli 439. 
Maftini 322. 
Martini, Cieo 571. 
Martini, Padre 351, 359. 
Marty, Georges 84, 118. 
Martyrs, virgin 241. 
/AUfttvr; and /unQivi 241. 
Marx, Adolph Bernhard, Hirschberg, Der 

Tondichter A. L. M. 1, 431, 495. 
Marx, Therese 2, 5, 59, 61, 64 it, 68, 72. 
Mason, John 445. 
Masarey-Tollmann 558. 
Masked balls 21. 

Massenet, Jules 84, 149, 282, 364. 
Massenus, Petrus 156. 
Masson, C. 325. 
Masson, Claude Ludovic 225. 
Masson, musical memories 150. 
Masson, P. M. 49, 400. 
Maszynski, P. 206. 



Kaiser Mathias 158. 

Mathias, F. X. 51. 

Mathelin 185. 

Mathieu 227. 

Matthei 294. 

Mattheson, Joh. 15, 145, 352, 278, 568, 
574 1, 607. 

Matthew Passion, see Bach. 

M a 1 1 h e y and p. f . touch 22. 

Maugu^, Jules 84. 

Maupoint 203, 220. 

Maurin, E. F. 171. 

Max Franz v. Osterreich 492. 

Maximilian 321, (romischer Konig) 537, 
(Kaiser) 542. 

Maximilian I. 152, 158. 

Maximilian II. 158. 

Mayer, Dr. Bischof 303. 

Mayer, P. 398. 

Mayer, Steffan 155. 

Mayerhoff, Franz 45. 

Mayer-Reinach, Albert 50. 239. 

McWhood 159. 

V. Medici, Giovanni (Leo X.) 322. 

M^hul 350. 501. 

Meier (Sanger) 67. 

Meissner 454. 

Meissonnier 261. 

Meistersinger guilds 160a. 

Melani, Alessandro 227. 

Mell, Gerhardus 153, 157. 

Melle (Organist) 154, 157. 

Melody (Kidson. Dunhill) 95; melody- 
strings on zither 341; **melodie tonic"86. 

Melzer, H. 384. 

Melzer, Rudolf 219, 355, 361, 384. 

Members, list of, August 1909. 

Menander play la. 

Mendel 1. 

Mendelssohn, Arnold 71. 

Mendelssohn-Bartholdy, Fehx, 84. 150; 
Mendelasohniana (London) 175; Mendels* 
sohnfeiern (Notiz) 177, 189; Mendek- 
sohn-Gedachtnisfeier in Kopenhagen 
(Ortogruppenbericht) 192, 205, 223 f., 
239, 318, 7, 28, 30, 33, 39, 60, 69, 546, 
562. 

Mendelssohn; appreciations 175; his 
descendants 176. 

Mendds, Catulle 282. 

Menestrier, P. 173, 244 it 

Mennicke, Karl 278, 310. 

Mensural musik. Schiinemann, Zur Frage 
des Taktschlagens u. der Teztbehandlung 
in der M. 73; Chybihski, Zur Geschichte 
des Taktschlagens u. des Kapellmeister- 
amtes in der Epoche der M. 385. 

Menter, S. 357. 

Mercier, J. B. 206. 

"Mercure'\ French 32c, 332c. 

M^reaux, X. 38, 143. 
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Mergel, Daniel 545. 

Merian-Forkhard 558. 

Mersenne 390, 400, 402, 404, 466 f.. 409, 

414. 
Mersswanger, Bartholomeus 153. 
Messchaert, Joh. 311. 316, 318. 
Mcssager, Andr^ 84. 188. 
Metastasio, Pietro 16, 311. 436, 438, 526. 
Mctzsch 571. 

Meyer (Blaser im Basler Miinster) 398. 
Meyer, Gregor 548. 
Meyer, P. 533, 552. 

Meyerbeer, Giacomo 477, 487, 497, 500 1 
Michaelis 206, 253. 
Michaud 195. 

Michel (Audencier), Guillaume 408 ff. 
Michelangelo 307. 
Michelmann 263. 
Michiels 402. 

Mieck, Joh. Jacob Wilhehn 287. 
Miescher, F. 544. 
Migiiavacca 431, 433 tf. 
Mignard, Jean Baptiste 160. 
Mignon, Jean 1941, 228. 
Milan, Luis 108, 402. 
Milandre 359. 

Milder-Hauptmann, Anna ^^f. 
Miles and Smart family 287. 
Military band supplements to orchestral 

scores 142. 
Miller, Jul. 501. 
Millet, LIuis 49, 83. 
Miniature scores 142. 
Minnesinger 160a. 
Minor, Jak. 508, 511, 517, 519. 
Minstrels 160b, 276. 
Mireur 159, 176. 
Mireille of Gounod 26. 
Missa Papae Marcelli 96a. 
Mistral, his memoirs 26. 
Mitteilungen der IMG. s. Musikgesell- 

schaft. 
MiTTEXWALD. zlthcrs 341. 
Mohr, Franz 1 f. 
Molidre 403, 442. 

de MoUier (Molier, Molidre), L. 408, 418. 
Molinier 186. 
Molitor, Bernhard 334. 
Molitor, Raphael 99, 101. 
Mondonville 262. 
Mone 62. 

Moniuszko, Stanislaus 206. 
Monn, C. 304. 

Monn, Georg Matthias 64, 308, 369. 
Monnet 399. 
Monrot d'Arras 219. 
Monsigny 442. 
Montaigne 254. 
de Montbuysson, Victor 412. 
Monte Carlo. Oper (Notiz)^177. 
Monteil de Grignan 177. 



Monteverdi, Claudio 229 f., 308, 352, 359, 
390. 

de Montigny, Valette 240. 

de Montmorency, Anne 180. 

Moody-Manners, English Opera Company. 
Article by Ch. Maclean 80. 

Biographie of Fanny Moody and 
Charles Manners. Formation of com- 
pany (1897), following Pyne Harrison, 
Carl Rosa and Turner. Its fortonea. 
The "'English National Opera" question 
fully anal3rsed. Sketch of English-made 
operas since 1834. Importance of the 
language question is exaggerated. Re- 
duction of prices more important. 
Essential point of all is to obtain a 
subsidizing governmental authority, 
which shall in return for the subsidy 
override commercialism, and require 
things to be done for sake of indigenous 
art, whether immediately profitable or 
not. The Manners company has acted 
so as to lead up to such a situation. 

Moos, Paul 524, 526. 

Morambert 213, 258. 

Mo ran, Dora 353. 

Moreau 186, 203. 

Morera 49. 

Morin 180, 553. 

Moritz von Hessen, Landgraf 412. 

Moritz Wilhelm v. Sachsen-Zeitz 271, 276. 

Morlacchi, Francesco 484, 502. 

Morley, Thomas 359, 100, 106. 

Morphy 108, 402. 

Morzini, Graf 275. 

Moscow, evacuation of 143. 

Mosel 111, 113. 

Mosewius, Theodor 18, 21, 31, 33. 

Mosewius on Bach*s Matthew Passion 
260a. 

M o 1 1 1 and BerUoz 312. 

de la Motte, Houdard 204, 214, 217, 
247 ff. 

de la Motte Fouqu6, Friedrich 67. 

Moussorgsky 147, 194 ff., 319. 

Moudenc 159. 

Moulini^, Antoine 406. 

Moulini6 (Moulinier), Etienne 406 f., 409 i. 

Moulinier 226. 

Mourgue (dit Cousin), Pierre 180 f., 184. 

Mozart, Carl 220. 

Mozart, Leopold 20, 40, 139 f., 143, 146, 
222, 384, 308, 316, 463. 

Mozart; influenced by Schobert 32b, 35; 
his dramatic technique 64a, 95; as ei^t- 
year-old composer 128a (6), 160c, 181: 
his memorial in Vienna 224d. 

Mozart, Wolfg. Amadeus, Zu Mozart^s 

IHMannheimer Klaviersonate (Scheiblerw 
Heufi) 18; de Wyzewa et de St. Foix, 
Un maitre inconnu de M. 35 — 50, 51, 85, 
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95, 118; de Wyzewa et de St. Foix, Les 
premiers Concertos de M. 139 — 146, 205; 
Lowenfeld, InszenieruDg der Zauber- 
flote (Ortsgruppenbericht) 220, 222 f., 
239, 259. 303 f., 361 f.. 369, (Zauberflote 
in Paris) 364, 36, 55, 317; Preibisch, 
Quelienstudien zu M.'s »EntJfiihrung aus 
dem Serail* 430, 478, 483 1, 488, 492, 
495 1, 513, 520 f., 530, 557, 560. 

Mozart, Wolfg. Amadeus (Sohn) 220. 

Miihlbach, L. 37. 

Muhlenberg 287. 

Miiller, Friedrich 571. 

Miiller, Walter, Ortsgruppenberichte 127, 
222 f., 257, 384. 

MuUer, Wenzel 503. 

Muller, Wilheim 22, 44. 

Muller-Brunow 242. 

Milliner, Adolf 501. 

MiJNCHEN 8. Notizen. 

Muffat 361. 

Muffat, Georg 308, 310 (?), 351 (?), 
360 (?). 

Muffat, Gottlieb 310. 351 (?), 360 (?). 

Muht, Johann 286. 

Muller, ConraduH 335. 

Mundt, Theodor 3U 37, 68. 

Munich opera and Ludwig II 154. 

Munzingsr 398. 

Muraire 203. 

de Muris, Joannes 219, 136, 325, 344. 

Music-festivals, see Festivals. 

Musica divina (Proske) 96a. 

Music-lexicons 246. 

Musical Association of London 32b. 95. 

''Musical Herald" on French choirs 89. 

Musical Instruments in Indian Sculpture. 
Article by T. Lea Southgate 103. 

The Buddhist funeral tumuli (called 
Topes) at Sanchi in Bhopal state and at 
Amrdvati in Kistna district, contain an 
incredible amount of sculpture, which 
luis been illustrated in Jas. Fergusson's 
"Tree and Serpent Worship" (1873). 
Article shows the conclusions to be 
drawn from the musical figures in the 
sculpture. See also page 117. 

Musical sense, its cerebral development 88. 

Musicians' Company 276. 

Musik. Marnold, Les fondements naturels 
dcr la musique Grecque antique 323\ 
Gregor, Die deutsche Romantik aus den 
Beziehungen von Musik u. Dichtung. 
W. H. Wackenroder 505; Nef, Die Musik 
in Basel. Von d. Anfangen im 9. bis zur 
Mitte d. 19. Jahrhunderts 522. 

Musikberichte. Barcelona [Spanisches 
Bachfest] 83; Paris: Prod'homme 84. 

Musikbibliothek s. Bibliothek. 

Musikfest. Heufi, Das vierto deutsche 
Bachfest in Chemnitz 45; Spaiiisches 



Bachfest in Barcelona 83; IV. Posener 
M. 282 ; Bachfest in Dortmund 205 ; Roth, 
Vom Mainzer M. 315; Scheibler, Das 
IX. Kammermusikfest in Bonn 318. 
Musikfreunde, Gesellschaft der (Vienna) 

224c, 332c. 
Musikgeschichte. Seiffert, C. Sachs: M. 
der Stadt Berlin bis zum Jahre 1800 
(Bespr.) 317. 
Musikgesellschaft, Internationale. 
A m 1 1 i c h e s. An die Mitglieder der 
IMG. (Vorstandswahl) 1; Mitteilungen 
uber den IL KongreB 33, 65, 67, 161 
u. Beilage (vorgeheftet) 225, 261, 296 
(KongreBbericht), 297 (Resolutionen). 
Landessektion Sachsen(-Thiiringen) 
257. 

HeuB, Die Wiener Haydn-Zentenan 
feier u. der III. KongreB der IMG. 301. 
Ortsgruppenberichte. 
Basel (Gesamtbericht) 258. 
Berlin (7. Nov.) 126; (29. Jan.) 219; 
(27. Febr.) 220; (8. Mai, 16. Mai) 383; 
(11. Juni, 26. Juni) 384. 
Briissel (Jan.?) 158. 
Dresden (16. Marz) 220; (29. Apr.) 294; 

(2. Juli) 384. 
Frankfurt a. M. (16. Jan.) 268. 
Kopenhagen (13. Febr.) 192. 
Leipzig (26. Okt.) 95; (24. Nov.) 127 
(12. Dez.) 220; (19. Jan.) 220; 
(16. Febr.) 222; (8. Marz) 223 
(23. Apr.) 294; (6. Juli) 384. 
London 95. 

Paris (19. nov.) 127; (12. janv.) 158. 
Washington (dec.) 158. 
Wien (10. Apr.) 63; (13. Marz) 259. 
Musikunterricht an russischen Schulen 

(Notiz) 282. 
Musikvereinigungen. Internationale Mu- 
sikgesellschaft s.Musikgesellschaf t.Spohr- 
Gesellschaft 17; Society Internationale 
. per la diffusione della Musica da Camera 
118; Assoziazione del musicologi italiani 
(Verein italienischer Musikforscher) 149; 
Gluckgesellschaft320; Barth'sche Madri- 
gal vereinigung350 ; JacobKwast- Chor350 ; 
Aachenera cappella-Chor350; Flonzaley- 
Quartett 352; Tonwortbund 17, 364. 
Musurgia of Ath. Kircrher Ic. 
Myers 99. 
Myers cough and lish Ortsgrupper 

32c. 
Mylius, Gottfried 571. 
Mylius, Wolfgang 360, (Wolfgang Michael) 

570. 
Mystery-play, Ck>rnish 22. 

Nadal, (Francois) 182. 199, 
Nadi, Francesco 438. 
liftgelein, Geo. Martin 570. 
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Nagel, Wiliibald, Das Leben Chrifitbph 
Graupner's 568; Jugendjahre u. Unter- 
richt, Leipzig 569; die Hamburger Zeit 
673; Darmstadt 579; am Nicolaus Erich 
634. 

Nagel, Willibald 50, 238, 547. 

V. Nagler ^*7. 

Nakon vat (Cambodia) 117. 

Napoli-Signorelli 431, 438, 450. 

Nardini 351 f. 

Nares 292. 

National character in composition (Hadow) 
321. 

National opera, see English National 
Opera. 

Naumann, Joh. Gottlieb 438. 

Naumann, Otto 315 ff. 

Ndy, Egyptian 105. 

Naylor, Edward Woodall 149. 

Nebel 568. 

Neefe, Christian 353, 106, 456. 

Nef, Karl 49, 85, 238, 258, 331, 363. 

Nef, Karl, Zur Cembalofrage 236 (s. anch 
Buchmayer, R); Ortsgruppenbericht 
Basel 258; Die Stadtpfeiferei u. die 
Instrumentalmusiker in Basel (1385 — 
1814) 395; die Musik in Basel. Von den 
Anfangen im 9. bis zur Mitte des 19. Jahr- 
hunderts 532. 

Negro music 159. 

"Nelson'* mass of Haydn 260b. 

Nemeitz 242. 

Neuberin 280. 

Neukomm 560. 

Neuhauser organ at Vienna 224c. 

Neumann (Angelo) and Wagner 210. 

Neumeister 282. 

Neuner, Sigmundt 159 f., (Sigmundt 
Paugkher 155). 

Neusidler, Hans 90, 322 (Newsidler). 

Newark 240, 422. 

Newmarch (Rosa) on Sheffield Festival 42. 

Newspaper articles 1907—1908 192a. 

New Works in England. Works by Fred. 
Corder, Friedrich Delius, Ed. Elgar, 
Alick Maclean, E. W. Naylor 47, 271. 

Nice. Oper (Notiz) 177. 

Nicolai, Gustav 56. 

Nicolai, Otto 240. 

Nicolau 49. 

Niecks on the waltz 192a. 

Nielsen, Isak 336. 

Niemann, Walter, Erwiderung gcgen Ludw. 
Riemann 331. 

Niemann, Walter 568. 

de Niert s. Nyert. 

Nieresen, Paul 320. 

Nies, Hanns 156. 

Nietzsche, Friedrich 359. 

Nikomachus ▼. Gerasa 360 f., 365. 



Nin, J. Joachim 351. 

Nini, Giov. Ant. 435. 

Nivers, G. G. 227, 230. 

de Noailles, Due 185, 198 f., (2181), 

221 {., 248. 
NoBler, E. 356, 359. 
Nohl, Ludwig 3. 
de Noinville, Durey 203. 
Nolson, Jeanne 147. 
Nomenclature (Gilbert) 95. 
Norlind, Tobias 410. 
Noskowski, Z. 206. 
Notices to subscribers 64c. 
Notizen aus: 

Basel (Nef, Historisches Konzert) 85, 

(Nef) 363. 
Berh'n (Theaterausstellung) 148, (Preis- 
ausschreiben f. Harmoniumkomposi- 
tionen; Einweihung d. Musiklehrsaales 
d. Kgl. Bibliothek) 205, (Bibliothek d. 
Tonkiinstlervereins) 240, (Kretzschmar 
Hochschuldirektor; Akad. Institut f. 
Kirchenmusik) 363. 
Bitterfeld (Werner) 17. 
Bonn (Beethovenfest) 281. 
Breslau (Bohn's 70. Geburtstag) 148; 

(Bohn t) 363. 

Briissel (Gevaert-Trauerfeier. Tinel G.'s 

Nachfolger. Snoeck'sche Sammlung) 

148, (Snoeck'sches Vermachtnis) 175. 

Cassel (Spohr-Gesellschaft) 17, (Spohr- 

Konservatorium) 240. 
Coin (Praetorius) 85. 
Dresden (Daffner) 175, (Hamlet mit alter 
Musik) 205, (Schiitz.Auffuhrung) 320. 
Dortmund (Bachfest) 205. 
Eisenach (Bach-Portrat) 17. 
Essen (Lowe's »Die drei Wunsche«) 240. 
Florenz (Vortrage) 240. 
Frankfurt a. M. (Gehrmann) 17. 
Halle a. S. (Volksliederabend. Collegium 
mufticum) 116, (Neuer Schiilerchor) 
240, (Abert) 282. 
Krakau (Katalogisierung) 282. 
Leipzig (Tonwortbund) 17, (Sonaten- 
abend Porges-Hasse) 115, (IL Musik- 
fachausstellung) 320,(Riemann*s60.Ge* 
burtstag. Universitatsjubilaum, Ton- 
wortbund) 363 f. 
London (Wagner) 17, (National opera) 
116, (Sidelights from India on the 
genesis of tonality) 86, (Prize-Opera) 
148, (MendeLssohniana) 175, (John 
Blow) 240, (National character in 
composition) 321. 
Mailand (Theaterausstellung) 17, (Spon- 

tini) 282. 
Mariazell ( Haydn- Gedenktafel) 382. 
Monte Carlo (Oper) 177. 
Miinchen (Roth: Hey t) 242, (Organ 
control systems) Z22. 
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Nice (Oper) 177. 

Paris (Prod'homme: Op^ra) 118,(Reycrt. 

Op^ra) 148, (Opera, Malherbe, Henne- 

bains) 177, (Op^ra. Tiereot. Expert) 

242, (Op^ra) 282, (Saison ruBse. 

Op^ra) 364. 
Posen (Musikfest) 282. 
Prag (Handel- Jubilaumskonzert) 89, 

(Rietsch) 364. 
Kegensburg (Proeke'sche Musikbiblio- 

thek) 90. 
Rom (Society internazionale per la 

differenza della musica da camera) 118, 

(Assoziazione dei musicologi italiani) 

148. 
Stuttgart (Historisches Konzert) 205, 

(Wiirtembergischer Bachverein) 282. 
Weenen (Haydn) 205. 
Weimar (Obrist) 148. 
Wien (Haydnausgabe. Sandberger) 89, 

(Beethoven-Denkmal) 283. 
Zakopane (Karlowicz t) 177. 
Chybihski, A., Zur ErkJarung des •Con- 
certo* 115; M. Kariowioz f 205. 
Gluckgesellschaft 320. 
Mendelssohn's 100. Gedenktag 148; Men- 

delsaohnfeiern 177. 
Mozart's Mannheimer Klaviersonate 

(Scheibler-HeuB) 17. 
Musikunterricht in russischcn Schulen 

282. 
Saint Cecilia 241. 

Sch offer's Liederbuch (Neudruck) 148. 
Shedlock's Scarlatti- Ausgabe 148. 
Volksgesang, deutscher 205. 
Zur Notiz (Cembalo-Klaviohordfrage zwi- 

achen Nef und Buchmayer) 331. 
Nottebohm, Gust a v 19. 
Nougues 177. 
Noverre 441. 

Novalis 506. 517, 526, 52 S. 
Novelty List, Breitkopf and Hartel 128a. 
Nowifiski, J. 206. 
Nfifile 294. 
Nuittcr, Ch. 1S6, 204, 399, 400. 409 f., 415, 

418. 442, 
Nyert 41S. 



O., E. 66^ 

Oberleitner, K. 156. 

Oboe da caccia 44. 

Obrecht (Lautensch lager) 396. 

Obrist, Aloys 150, 257. 

Ochs 556. 

Ochs, P. 551. 

Ochs, Siegfried 349 f. 

Ochscnkun 322. 

Ochslcr 50, 238. 

Oekolampad 518, 550. 

Officers of the IMG. since 1899 Ic. 



Oldberg, Arsue 159. 

Olearius, Johann 573. 

Olschki, Leo 418. 

Olympos 325. 329. 334 f., 337 it, 348, 
355, 359, 380, 384. 

Oper. Engelke, »Einige Bemerkungen zu 
L. Schiedermair's Ba3a^utlier Fest- 
spiele im Zeitalter des Absolutismust 14; 
Kalisch, Impressions of Strauss 's »EIek- 
tra« 198; Verwendung alter Musik bei 
Shakespeare's »HamIet« in Dresden 
(Notiz) 205; Lowenfeld, Inszenierung 
der Zauberflote (Ortsgruppenbericht) 
220; The »Trojan8' of Berlioz 312; 
Haydn's »Apotheker? 350; Gluck's »Der 
betrogene Kadi« 350; MehuFs » Josef in 
Agypten* 350; »Zauberfldte« in Paris 
364; Preibisch, (^ellenstudien zu Mo- 
zart's *Entfiihrung aus dem SeraiU 430. 

Opera, in English, see English National 
opera; Streatfeild 153; management 
(Wagner) 210. 

Opieu^i, Heinrich 281. 
' Opitz, MaHin 355. 
' Oratorio style, English 273. 
■ Oratorium. Schering, Ein wiederauf- 
' gefundenes Werk (Weihnachts-0.) von 
Heinrich Schiitz 68; HeuB, Handefs 
Samson in der Bearbeitung v. Pr. 
Clirysander 110. 

Orchester. Hirzel, Dienstinstruktion und 
Persona Is tatus der Hofkapelle Ferdi- 
nands I. aus dem Jahre 1527 151; 
Sachs, Die Hofmusik der Fiirsten Soims- 
Braunfels 284; Nef, Die Stadtpfeiferei 
u. die Instrumentalmusiker in Basel 
(1385—1814) 395; W. H. Grattan Flood, 
The english chapel royal under Henri V. 
and Henry VI. 563, 

Orchestral scores 142. 

Organ, organists of Hesse country 32b; 

52; organist a^ adapter 53; organ- 

I playing in England 54; standardization 

of console 192b, 205; organ-control 

systems 322. 

Origines 323 if. 

''Orlando Paladino" of Haydn 224d. 

d'Orl^ans, Gaston u. Philippe 411. 
id'Omeval 444. 

Omithoparch, Andr. 77. 79 f., 82, 84, 87. 

Orpheus 337. 359. 

Ortigue 149. 

Ortsgruppenberichte s. Internationale 
Musikgesellsch ft. 

Ott, Johann 269, 320. 

Ottmer 479. 

Otto Constantiensis 539. 

Oumiroff 356. 

Oury 486. 

Ouseley and Proske 96a; on Blow 241. 

Overbeck 508. 
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Pachelbcl, Joh. 351. 

de Padilla, Pedro 48. 

Paer, Ferd. 487. 

Pfisler, CarJ, Umfrage (uber Haydn) 296, 

88, 542. 
Paisible 585. 
Paisiello 353, 513. 
Palestrina, Pierluigi 148, 223. 306, 350, 

360, 102; Missa Papae Marcelli 96a. 
Pallavicini, Stefano 174. 
TiKuuexin of Ravenseroft 117. 
Pantzer, Johannes 153. 
Paolucci, Giuseppe 107. 
Paradies, D. 353. 360, 557. 
Parapinace, Michel 384. 
Parfaict 201, 204 ii. 
Pakis 8. Notizen, Ortsgruppenberichte. 
Paris, Gaston 399. 
Parisot, Dom. J. 281. 
Parry, at Mus. Association 95, on Blow 

241. 
Pasqu6, Ernst 568 f. 
Pasquier 159, 402. 
Passow 347. 
Paszthory 294. 358. 
Paul 8. Jean Paul. 

Paulin, Hubert 225. I 

Paurnhfickl, Georg 153, (Paumbhackl) ' 

155, 157. 
P^chon 226. 
Pedrell, Felipe 49. 
Peele, George 445. 
Peer Gynt 522. 
Peigartsamer, Georgius 153. 
de P^lauque 182. 
P^lissier, I^on G. 161, 223. 
Pellegrin (Claude Mathieu) 162 L, 207. 
Pellegrini, A. 352. 
Pembaur, K. 205. 
Peraz, David 438, 448. 
Pepys's diary 424. 
Per:olesi, Giov. Battista 219, 222. 311, 

360. 308. 
Per^olesi's "Serra Padrona" 224d. 
Perignan, Loya 155. 
Perikles 323, 380. 
Peroso, Loys 156. 
Perotinus 219, 73. 
Perrin, Pierre 173, 186, 227 i., 235, 403, 

406 t, 418. 
Perti 353. 

Perusa, Malatesta 156. 
de Pesaro, Fancesco 219. 
Pcscetti 435. 
Pessard 198. 
Petersen, A. B. 358. 
Petri 319. 
Petri, Adam 540. 
del Petrucci, Ottaviano 258. 85, 91, 105, 

109, 111, 539. 
Petschnikoff, Alexander 352. 



Petter von Mantua 155f. 

Petzmayer (zither) 346. 

Pfaff, Emanuel 553 if. 

Pfaff , Jacob 553. 

Pfanndl, Sigmundt 1561 

Pfannstiehl, Bernhard 355, 360. 

Pfcifer, Johann 16. 

Pfeiffer, Carl A. 205. 

Pfohl, Ferdinand 281. 

V. d. Pfordten, Hermann 50, 239. 

Phendl, Sigmund 157. 

Philharmonie and George Smart 299. 

Philippi, Maria 318. 

Philipps 115. 

Philo mates, Venceslaus 77, 97, 386. 

Photographon 6, 32a. 

Pic 2011, 244. 

da Picitono, Angelo 77, 88 f. 

Picot, Jean 193. 

Pierrot, Petrus 224. 

Pindar 109. 

Pinturicchio, Bernard. 75. 

Piovene, Graf Agostino 434. 

Piper inus, Chrlstophorus 542. 

Pipin 535. 

Pipping 266. 

Pirro, Andr6 11. 114. 208 L, 229, 232 L, 

238, 255. 
Pisendel, Joh. Georg 582. 
Pistons (organ) 322. 
Pitton 171. 
Plaser, Mathias 153. 
PlaB, Ludwig 205, 220. 
Plato 323 i., 337, 370 it, 380. 
Platter, Felix 542 ii., 546, 549 i. 
Plaz 590. 

Plectrum (zither) 343. 
Pliturius, Adam Martin 570. 
Plutarch 334, 336 it, 343 ii., 348, 354 U 

358 1, 378. 
no^iot^. see Puy, and 241. 
Poe, Edgar 204. 
Poetic basis 153. 275. 
Poetry and Music. Article by Sir Charles 
^Stanford 133. 

Three principles common to both, 

rhythm, beauty and form. With this 
-'last, compare an architect's proportion, 

composition in sculpture and painting, 

unities in the drama, design in a story. 

Practical advice for setting worcU- 
Poglietti, Alessandro 310, 360. 
Pohl, librarian to Gesellschaft der Musik* 

freunde 224c. 
Pohl, Carl Ferdinand 295, 581. 
Pohle, Max 45. 
Poir^e, E. 128. 

V. Poifll, Joh. Nep. Freiherr 500. 
Poitevin, Guillaume 162 it, 230. 234. 
Polak 271. 
Poliziano 321. 
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Pollc 276. 

Polyglot opera 18. 

Pommer, Job. 161, 165. 

Pontio, Pietro 386. 

Porges, Ft. W. 116, 355 f. 

Porgcs, Heinrich 222 f. 

Porphyrius 367. 

Porpora 352, 435. 

Porsilc 309. 

Portmann 601. 

PosEN. Musikfest (Notiz) 282. 

Postel, Chr. 574. 

Pougin, A. 195, 2051. 

Poulsen 6. 

du Pradel 190, 198. 

Praetorius, Ernst 51, 81, 86. 94. 

Praetorius, Hieronymus 71. 

Praetorius, Michael 115, 360, 233, 3881, 
392 ff . 

pRAO 8. Notizen. 

Pragmatic sanction 224c. 

Prague national opera 210. 

Pralleur 138. 

Prallus, Vincentus 550. 

Praspergius, Daniel Balthasar 258, 638. 

de Prato, Giovanni 219. 

Pratt, Waldo F. 159. 

de Prawreis, Nicklaa 154. 

Prcibisch, Walter, Quellenatudien zu Mo- 
zart's »Entfiihrung aus dem SeraiU 430. 
ItalienLsches Schauspiel u. Opera seria 
431; die opera buff a 438; Frankreich 442; 
England 445; das deut^che Singspiel 450; 
die »Entfiihrung aus dem SeraiU in ibren 
verscbiedenen Kompositionen 457. 

Prelinger, Fritz 362. 

PreuB, K. Th. 5. 

Prieger, Eriob 281, 318. 

Prin, J. B. 11.5. 

Printz, W. C. 386, 394. 

Probst, E. 560. 

Prodigal Son of Debussy 43. 

Prod'bomme, J.-G. 84, 118, 128, 149, 158. 

Prod'homme, J.-G. 158. 

Prosdocimus de Beldemandis 136. 

Proske, Carl 90, 99, 101, 320. 

Proske library at Ratisbon 90, 96a, 

Prospectus, IMG. 128a, 224a. 

Priifer, Arthur 50, 127, 223 f., 239, 257, 
320, 384, 107. 

P r ii f e r , Arthur, Schwartz, J. H. Schein, 
sanitl, Werko, Bi. III. Herausg. v. A. 
Priifer 202. 

Priifer, Arthur, Briefe R. Wagner's an 
seine Kiinstler. Herausg. v. F. KloB 
(Ortsgruppenbericht) 222; Bericht iiber 
die Griindung der Landessektion Sachson- 
Thiiringen 257. 

P r ii f e r on Schein 192b. 

Prunidres, Henri 238, 281, 232. 

Psellus 384. 



Pseudo-Aristoteles 350 f. 
Ptolemaeus 367, 383. 
Piiechl, Georg 156 f. 
PueB, Jhann 155. 
Pujol 49. 

Purcell, H. 361, 360. 
Purccll and Blow 427. 
Purger, Benedict 155, (Burger) 156 f. . 
Puy of Normandy 160a, 241. ^ 

Pyne-Harrison opera company 83. 
Pythagoras 17, 323, 325, 328, 360 ff., 371, 
373, 379 ii. 

Quadflieg, Jakob 102. 
Quantz, Job. Joachim 16, 146. 
**Quarterly Musical Magazine" (1821) of 

Bacon 290. 
de Quercu, Sim. Brab. 76. 
de Querlon 399. 
Quinault 2471 
Quittard, Henri 85, 204, 165, 173, 226 i. 

229, 239 i., 255. 399 i., 406. 

de R., (Baron) 260. 

Raab, Johannes 285. 

Racan 400. 

Race in music 48. 

Racine 403. 

Racynski, Boleslaus 282. 

Radecke, Ernst 51, 239. 

Radespondy see Ratisbon. 

Raff, Joachim 33 i. 

Ragas (Hindu) and melody 87. 

Raguenet 251. 

Raison, Andr^ 115, 360. 

Rally, Lola 360. 

Rambach 513, 597. 

Rambaut de Vaqueiras 219. 

Rameau, J. B. 351, 360, 218, 223, '232, 
254, 261. 

Ramis de Pareia 268, 75, 386. 

Ranee, A. J. 177 i. 

Randl, Rueprecht 155. 

Rank, Jos. 168. 

Raps, Job. 545. 

Raselius, Andreas 77, 87, 386. 

Raspo 535. 

Ratisbon, music-library 90, 96a, 96b, 
224c. 

Rauber, Mathias 153. 

RauchfuB 276. 

Ravel, Maurice, Calvocoressi, M. Maurioe 
, R. 192b, 193. 

I Ravenscroft's Deuteromelia 117. 
I Raybaud 159. 

Rebel, Jean Ferry 238. 258, 261. 

Reber, B. 539. 
I Rebikoff 268. 
I Reboul, J. 17. 

; Reobksbubq, see Ratisbon. Proske's^he 
Mosikbibliothek (Notiz) 90. 
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Reger, Max 14, 239. 

Regnard, Jean.Fran9oi8 220, 249, 252 f. 

Regnart, Jacob 269. 

Reichardt, Joh. Friedrich 259, 353, 360, 

651, 58, 285, 513, 521, 528. 
Reichardt, Louise 353. 
V. Reichenbach, Margarethe 383. 
Reichensperger, Bartholomeus 153. 
Reichert, Amo, Ortsgnippenbericht 

Dresden 384. 
Reichhard 280. 
Retmann, Heinrich 358. 
Reindeer and Lapp music 192o. 
Reindle, Blasius 397. 
Reineck 264. 
Reineckc, Carl 19, 177. 
Reinher von Haslach 534. 
Reinthaler 2. 
Reisacher, Paulus 155. 
Reischius, G. 540. 
Reiter, Ernst 560, 562. 
Reiter, Jos. 357. 
Renner 582. 

Rentsch-Sauer, Hella 353. 
Repertory theatre 21. 
Report of English Section 32c. 
Residuum scores 142. 
Respighi, Ottorino 352, 359. 
de Retz p. v. Clermont, Katharina. 
Reuchlin 540, 545 f. 
V. Reumont, A. 321. 
Reuter, Caspar 537. 
von Revellis, Johannes 157. 
Reyer, Ernest 149, 177. 
Rhaw, GeoTg 77, 79, 82 U., 87 f. 
Rheineck, Chr. 360, 473. 
Riaux, Charles Julien 225. 
Conte Riccati, Giordano 172. 
Richard, Pran9ois 405, 407. 
Richart, Lorenz 544. 
Richardson (Madeley) on organ accompts 

53. 
Richter (Pauker in Zerbst) 276. 
Richter 380. 

Richter, Bemhard Friedrich 223. 
Richter, Franz Xaver 305. 
Richter, J. 321, 533, 535, 545. 
Richter, Otto 220, 257, 361. 
Riedel, Bernhard 539. 
Riedel, Carl 222. 
von Riedesel 609. 
Riedler 158. 

Riemann, Ludwig 164 (Anm.), 166 (Anm.). 
Riemann, Ludwig, Der Volksgesang zur 

Zeit der Kirchentonarten 263; Ennide- 

rung gegen Niemann 332. 
Riemann, Hugo, Baron Frederic (lies 

Francois) Auguste Gevaert 102; zur Her- 

kunft der dynamischen Schwellzeichen 

137; kleine Studien zu Joh. Wolfs 

neuem Isaac Band 115. 



I. Ein verkannter Kanon 215. II. MeO' 
sur u. Takt 121. Obertragung von 
Isaac's Sinfonia »La Morra« 125. Dai 
Rondeau ♦J'ai pris amours « 132, 

Riemann, Hugo 20, 50, 129, 131, 132. 143. 
239, 257, 266, 320, 337 £f. (Willfort, 
Glareans Erwiderung), 361, (00. Geborts- 
tag u. Feier) 363, 55, 74 U Wolf, Be- 
merkungen zu Hugo Riemann's %L>aac- 
Studien* 147, 308 H., 358, 393, 432, 435, 
438, 442 f., 545, 513, 568 U 597. 

R i e m a n n on Troubadour melodies 32b, 
53, 160b- sixtieth birthday 332d, 363. 

Rienzi, Wagner's 260c. 

Riepel, Joseph 116. 

Ries, Ferd. 477, (Briefe an G. Weber) 483, 
492. 

Rietsch, Heinrich 50, 239, 364. 

Rietschel, Georg 45. 50. 

de Rieux, Serre 195, 227. 

Riggenbach 398, 533, 549, 551. 

Righini, Vincenzo 498, 513, 525. 

R i m s k y Korsakov's ^'Christmas Eve" 
43. 

"Ring" in English, Wagner's 18. 

Rimsky-Korsakoff 158, 364. 

Rings of Vienna 224c. 

Rink 483. 

Ripolles 49. 

Riseregkh, Lorentz 156 s. a. Liscregkhcr. 

Ritomo di Tobia, see Tobias. 

Ritter, Christian 360. 

Ritter, Peter 454. 

"Ritter Roland", see Grlando. 

Ritter, William 115. 

Rivini 266. 

della Robbia, Luca 75. 

Roberday 115. 

Robert, Konig von Frankreich 360. 

Robert, Karl (Halle) lb. 

Rochlitz, Joh. Friedrich 492, 499. 

Rochois 203. 

Rock, Frieda 352 f. 

Rodez 183. 

Don Roderigo 155. 

Roguski, G. 206. 

Roellig 276. 
I Holland on Strauss 332c. 

Rolland, Romain 17, 147, 362. 
I RoUe, Joh. Cliristian 590. 
\ Rom s. Notizen. 

Romberg 560. 

Romler 283. 

de Ronsart, P. 400 If. 

Root 159. 

Rosa, Salvator 360. 

Ros^ 319. 

! Roselli, F. 223, 360. 
; Rosellini 110. 
I Rosen miiller, Johann 360. 
I Rosenplfit (Rosenblut), Johannee 450. 
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Rossi 361, 122, 

Rossi, Francesco 360. 

Rossi, Luigi 227. 

Rossini, Gioachino 26, 562. 

Roswick 8. Keswick. 

Rostang, A. 173. 

Roth, H., Julius Hey t (Kotiz) 242. 

Roth, Herman 257 * vom Mainzer Musikiesl 

315. 
Roujou, Henri 147, 362. 
Rounds, English 117. 
Rousseau, J. B. 2011. 
Rousseau, J. -J. 414. 
Roussin 207. 
Le Roux, F. 261. 
Le Roy, Adrian 401i{. 
Roux-Alph6ran 159. 
Royer 261. 
de Rozoi 180. 
R64ycki 206. 

de Rudellc 182, 184, 187, 189. 
Rudolff der Munch 534. 
Kaiser Rudolph II. 158. 
Rudolphus 534. 
Rudorff, Ernst 20. 
de la Rue, Pierre 105, 321. 
Ruelle 384. 
Rueprecht 154. 
Ruere 159. 

de Ruffi, Louis Antoine 172. 
Ruffo, Vincenzo 360. 
Ruggieri, Costantino 172. 
Rules of the Society. August 1909. 
R u n g e (Paul) on Troubadour melodies 

160b. 
Runge, W. 1-29. 
Rungenhagen 454. 
RussLAND. Musikunterricht an russischen 

Schulen (Notiz) 282; Hohenemser, Das 

groBrussische Volkslied (Ortsgruppen- 

bericht) 383. 
Rust, Friedr. Wilh. 36. 
Rutz, O. 223. 
Ryff, Fridolin 545. 
Ryhiner, Friedrich 543. 
Ryter, Jacob 545. 

Saal 358. 

Saal, Willem 350. 

Sabdumene, Bernardo 433. 

Sacchini, A. M. G. 435. 

Sachs, Curt. Die Hofmusik der Fiirsten 

Solms-Braunfels 284. 
Sachs, Curt. Seiffert, C'. Sachs: Musik- 

geschichte der Stadt Berlin bis zum 

Jahre 1800 (Bespr.) 317. 
Sachs, Hans 160a. 
Sack of Troy, see Trojans. 
Sacrati 352. 
Saint- Jean 202. 
Saint-Sa&is, Camille 84, 177, 242, 364. 



Sainton, Joseph (conductor) 141. 

Salamon, Giuseppe 435. 

Salandroninus, Jacobus 545. 

Salimbene 219. 

Salinas, Francesco 79, 82, 100, 386. 

Salome (Strauss) 199. 

Salomon, Ehas 267. 

Salomon, Joh. Peter 494. 

Salterio pastorale 289. 

Salvayre, Gaston 242. 

Salx 174. 

aafdia of Menander lb. 

Sammartini 352, 360. 

Samotulinus, Venceslaus 296. 

Sanchi 103, 117. 

de Sancta Maria, Thomas 77, 79 i., 89^ 

95 386 
Sandbcrger, Adolf 50, 90, 239, 78, 153 L 
Sanitsbury's 1824 Diet, of Music 290. 
Sannemann, F. 240. 
Sappho 50. 
Saran, O. 129. 
Sarasin, Lucas 556. 
Sarti 435, 438. 
Sartorius, Thomas 360. 
Satie, Erik 194. 
Sattler 276. 

Satzungen der IMG., August 1909. 
Saville, Marshall H. 5. 
Saxy, Claude 177. 
Scalar tonic 87. 
Scapinelli, Antonio 173. 
Scaria 223. 
Scarlatti, Alessandro 148, 150, 352, 227, 

434. 
Scarlatti, Domenico 159 (?), 310, 351 f., 

360. 
Schacher, Mauricius 156. 
Schafh&utl 450. 
Schaler 543. 
Schalk, Franz 306. 
Schatz, G. 432. 
Schaum 286; Schaum, Joh. Caspar, 

Melchior, J.-C. 287. 
V. Schaum, J. 55. 
Scheckel 276. 
Scheele 266. 
Scheibe 570 f. 

Scheibe, Johann Adolph 8, 316, 607. 
Scheibler, Ludwig, Zu Mozart's Mann- 

heimer Klaviersonate (Notiz) 115; das 
! IX. Kammermusikfest in Bonn 318. 
I Scheibler, Ludwig 19. 
'ScheibJer, L. 20. 
Scheidt 192b. 
Scheldt, S. 351, 361. 
I Scheidtler 285. 
Schein, Joh. Hermann 85, 127: Schwartz, 

J. H. Schein, samtl. Werke. Bd. III. 

Herausg. v. A. Priifer 202, 224, 361, 107. 

Schein's works 192b, 202, 224. 
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Schelle, Johann 572. 

Schelling 506, 517. 

Schelper, Otto 223. 

Schemseddin, Mohammed 49, 51. 

Schenk 568. 

Sobering, Arnold, Ein wiederaufgefundenes 

Werk (Weihnachtsoratorium) von Hein- 

rich Schutz 68. 
Schering, Arnold 50, 115, 148, 189, 239, 

257. 295, 320, 384, 568. 
Schettky 605. 
Scheuerling 280. 
Scheurleer, D. F., Jean Marie Leclair 

L'ain6 in Holland 259. 
Schiedermair, Ludwig, Engelke, 

»Einige Bemerkungen zu L. Sch.'s 

Bayreuther Festspiele im Zeitalter d. 

AbsoIutismu4« 14. 
Schiedermair, Ludwig 50, 222, 239, 

257. 
Schieferdecker, Joh. Christian 574. 
Schiller, Friedrioli 224, i, 505, 513. 
Schilling 15. 51. 58. 62, 66. 
Schilling, Giistav 1. 
Schinckho, Nicolaus 153. 
Schlagzither 342. 
Schlegel, Aug. Wilh. 10. 
Schlegel, Chri.stian 559. 
Schlegel, Friedr. 505 i., 517. 
Schleicher 287. 
Schleiermacher 508. 
Schleissner, Stadtschreiber 2. 
Schletterer, H. M. 450 f. 
Schloger, M. 64. 

Schmicorer's Zodiacus musicus lb. 
Schmid, Anton 442, 445. 
Schmidt 276, r,07. 
Schmidt, A. 477. 487. 
Schmidt, Joh. Phil. 477, 488, 502. 
Schmidt, Leopold 383. 
Schmidt, P. W. 5. 
Schmitt, Friedrich 242. 
Schmitt, Philipp 285. 
Schmitz, Eugen 127, 175, 363. 
Schmolck 282. 
Schnadahiipfl (improv.) 346. 
Schneider, Carl Ludwig 286 i. 
Schneider, Friedrich 560. 
Schneider, K. E. 400. 
Schneider, L. 318. 
Schneider, Max 47. 384. 70, 281. 
Schnerich, Alfred 191. 
Schnerich, Alfred 240. . 
Schobert and Mozart 32b, 35. 
Schoberin, 582. 
Schobert, Johann 36, 139. 
Schoffer, Peter (Xeudruck des Lieder- 

buchs Mainz 1513) 150. 
Schoenauer, Tliiebold 543. 
von Schonborn, Job. Phil. Franz 174. 
SchSnbbxtnn (Vienna) 224c. 



Schoenemann, auditory atlas 26. 

Schonsleder, Wolfgang 233. 

Schoepfius, Thomann 543. 

Schosser, A. 162. 

Schott, B. 477, 479, 482, 487 f., 493, 49i 
503. 

Schott(c) Joh. Balth. 590 f. 

Schreck, Gustav 189, 222. 364. 

Schubart, Chr. Fr. Daniel 361, 525. 

Schubarth, Georges- Pierre 36. 

Schubert, Franz 49, 116, 148; Tovey, A 
Sch. song analysed 168, 239, 318 f., 9. 12 
22, 24, 26, 137. 

Schubert, Franz Anton 502. 

Schubert's **Viola" song analysed. Article 
by Donald F. Tovey 168. 

Its place and importance amoos 
Schubert's works. Analysis of con- 
junction between words and music. 

Schubert memorial (Vienna) 224d. 

Schubigcr, P. A. 535, 539. 

Schuch 280. 

Schiiddekopf 283. 

Schunemann, Else 352, 361. 

Schiinemann, Georg, Zur Frage des Takt- 
schlagens und der Textbehandlung in dei 
Mensuralmusik 73. 

Die altesten Taktzeichen 73; Grund- 
maB 74', bildliche Darstellungcn 75\ Art 
u. Weise des Taktierens. Takterkl&ron- 
gen des 16. Jahrhunderts 76; fttactusi 
nur auBerliches Orientieningsmittel 95; 
Dirigent 97; weitere bildliche Dar- 
stellungen 97; Deklamation (Textunter- 
lage) 99; Vorschlage an Herausgeber 107; 
Beilagen 108. 

Schunemann, Georg 385 ii. 

Schiirmann, Georg Caspar 16, 271. 

Schutz, Heinrich, Schering, Ein wieder- 
aufgefundenes Werk (WeihnachtKora- 
torium) von H. Sch. 68; 189, 202, 239, 
309, 320, 350, 361, 233, 317, 192b. 

Schiitze, Joh. F. 450. 
[Schulz (Sanger) 57. 

Schulz, Joh. Abr. Peter 205. 361. 

Schumacher, Fritz 205. 
i Schumacher, Heinrich 86. 

Schumann, Clara 114, 490. 

Schumann, Georg 17. 46, 356. 

Schumann, Robert 50, 206. 239, 281, 319, 
351. 362, 364, /, 11, 18, 20. 33, 37 i., 40, 
46, 48, 137, 477, (Brief an G. Weber) 4S$, 
532, 560, 562. 

Schumann -Heink, Ernestine 360. 

Schuster, Giuseppe 440, 442. 

Schwab, Dietrich 553. 

Schwabach-Kaufmann 240. 

Schwan. C. F. 451. 

Schwanberger 438. 

Schwanitz, Joh. Caspar 284 i. 

Schwartz, Johannes 286. 
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Schwartz, Rudolf. Joh. Herxn. Schein, 
Hamt). Werke, Bd. III. Herausg. v. A. 
Priifer 202. 

Schwartz, Rudolf 267, 668. 

Schwartzo, s. Suasso. 

Schweitzer, Albert 7ff., 83, 206. 

Schweitzer, Anton 96. 

Schwencke, Christian Friedr. Gottlieb 494, 

Schwickerath, Eberhardt 360. 

Schwickert, £. B. Iff. 

Schytte, Anna 192. 

Sciroli, Greg. 438. 

Scolari 435. 

Scores, residuum 142. 

Scotschoffsky 585. 

Scripta collectanea 261. 

de Scudery 417. 

de Scudier 185. 

"Sea-drift" by Delius 42. 

"Seasons", Haydn's 224d. 

Seepacher, Petrus 153, 155, 157. 

Segrais 417. 

Seidel, Arthur 115. 

Seidel, F. L. 551 

Seidl, Anton 223. 

Seidler (Sangerin) 56. 

Seiffert, Max. C. Sachs: Musikgeschichte 
der Stadt Berlin bis zum Jahre 1800 
(Bespr.) 317. 

Seiffert, Max 46, 90, 189, 228, 230, 234, 
316, 350, 357 f., 384, 402, 542, 549. 

(ftUtXos^ inscription at Tralles 1 b. 

Sembrich, Marcella 363, 365, 360. 

Senatra, Armida 352. 

Seneca 321. 

Senfl, Ludwig 361, 83, 152 i., 541. 

Sennstl, s. Senfl. 

Serato, Arrigo 352, 361. 

Servais 206. 

"Serva Padrona" of Pergolese 224d. 

Servidres, G. 362. 

Seuil, Andreas 3.97. 

Seydel 271. 

Seydel, Martin 223, 257. \ 

Seyffert, Wolffgang 68. I 

V. Sey fried, Ignaz 487. I 

Shakespeare, W. 113, 206, 280, 10. 

Shaw, G. Bernard 22. 

Shedlock 148, 150. { 

Sheffield Festival 42, 89. 

Sibelius orchestral works 128a (7). I 

Sidelights from India t)h genesis of 
tonality. Article by Ch. Maclean 86. I 
Analyses and supplements Fox Strang- 
ways's article on Hindu scale at Samm. I 
IX, 449. Shows immense antiquity of' 
tonality-sense, and also urges local study | 
of "r^a". Hindu music though sub- ' 
sisting, is more obscure than Greek 
music though dead. Reasons. Strang- 
ways's, 3 tonics, Melodic, Tetrachordal, 



Scalar, Their meaning. The "raga" is 
a type, halfway between an abstract 
scale of available notes^ and an actual 
composed melody. This difficult subject 
still in embryo. 

Sieber, L. 641. 

Sievers 224. 

Sigmund (Pauker) s. Xeuner. 

Silbermann, Andreas 551. 

Silbermann, J. H. 85, 205. 

Silcher 562. . 

Sillac 402. 

Sillier, Elie 224 f. 

Silvani, Francesco 439. 

Silvius, Aeneas ^35. 

Simers, Carl Friedrich 279. 

Simers, Johanna Helena 279. 

Simon, Fleanor Cleaver 352. 

Simon, James 219, 383. 

Simon, Ingo 352 f. 

Simony, E. 357, 369. 

Simrock 62, 477, (Briefe v. N. Simrock an 
G. Weber) 490, 496. 

Sinding 268. 

Sixfelder, Hanns 156. 

V. Slatkonia, Georg (Bischof) 152. 

Slauersbach, Sebastianus 153. 

Slav influence on Mozart 32b, 35. 

Smart, Sir George, Musician-diarist. Arti- 
cle by Ch. Maclean 287. 

Family tree. Wessex family. Nephew 
of Sir G. Smart (1776—1867) was the 
composer Henry Smart (1813—1879), 
whose daughter married Joachim's elder 
brother. Record of the most generally 
successful English musician of his day. 
The well-written diary a reflex of London 
musical life of the time. Letters from 
Beethoven written in English through 
Haring. Present notice ends 1826, and 
further promised. 

Smith 159. 

Snegassius, Cyriacus 77, 87, 102. 

Snoeck, C^ar 149, 175, 559. 

Sokolowsky, P. 110. 

Sokrates 37L 377. 

Solemn Overture (Tschaikoffsky) 142. 

Sollnitz 262. 

Semis 160. 

Sommaire du Bulletin frangais de la SIM., 
s. Extraits. 

Senate. Zu Mozart's Mannheimer Klavier- 
sonate (Scheibler-HeuB) 18. 

Sendheim, Moriz 259. 

Seng-schoel of Newark 240, 422. 

Sonneck, O. G., Ortsgruppenbericht 
Washington 158. 

Sonneck on American Section 168. 

Southgate, see Musical instruments in 
Indian sculpture ; on evolution of flute 95. 

Spftt, Niclaus 156. 
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Spanish music (La fontaine) 95. 

Sparr, Thomas 286. 

Spataro, Giovanni 89. 

Speer, Daniel 233, 394. 

Spencer, John 445. 

Sperontes 361, 383. 

Spiro, Friedrich 118. 

Spitta, Friedricn 51, 239. 

Spitta, Philipp 8, 13, 19, 68 f., 237, 267, 

277, 
Sporry, Robert 116, 355, 357, 369 ff. 
Spohr, Louia 240, 7, 26, 477, 479, 483 ff., 

(Briefe an G. Weber) 495, 506, 532, 557 f. 
Spontini, G. 149, 282, 30, 314, 488, 503 1 
Springer, Hermann, Venezianische Lied- 

musikdes 18. Jahrhunderts (Ortsgruppen- 

bericht) 126; Ortsgruppenberichte Berlin 

219, 384. 
Springer, Hermann 353, 384. 
Squire, W. Barclev 101. 
Stade, F. 257. 

Stage, Borsa on modern English 22. 
Staden, Johann 127. 
Stader 259. 

Stadler, Maximilian 488. 
Stainer, Jacob 335. 
V. Stamford, (Ramford) H. W. 49. 
Stamitz, Joh. 20. 36, 138, 361, 363, 307 f., 

312. 
Staley, explanation of liturgical year. 
Stanford; opesas 82; "on poetry and 

music 133; studies and memories" 261. 
StandfuB 361, 446. 454, 461. 
Stange, £. 358. 

Stanley 159 (Pres. of American Section). 
Stapelfeldt, M. 358. 
Starck, Willv 51, 148. 
Stark 20. 

Starmer on chimes 95. 
Starzer, A. 152. 
Starzer, Joseph 64, 310, 361. 
Staudacher, Petrus 153. 
Stegmann 437, 452 ft, 462, 492. 
Steffani, Agostino. Einstein, Notiz Uber 

den Nachlali A. St.'s im Propaganda- 

archiv zu Rom 172, 106. 
Steffani, D. Giacomo Antonio 173. 
Stehmann, Johannes 350. 
Stein, Heinrich 17, 240. 
Steinbach, J. 356. 
Steiner, C. 479. 

Stein hausen and p. f. touch 22. 
Stendhal 319. 
Stephanie 457. 

St. Stephen's cathedral. Vienna 224. 
Stern, Julius 222. 
de St. Foix, St. et T. de Wyzewa, Un 

maitre inconnu de Mozart 35; Les 

premiers Concertos de Mozart 139. 
''Sticcado pastrole" 289. 
Stieglitz, Charlotte 5, 8, 21. 



; Stieglitz, Heinrich 5, 8, 10 L, 13. 22, 2 
\ 39, 58, 72. 

Stiehl, Carl 69. 

Sti^venard 204, 238. 

de St. Martin, Jean 178. 

Stobaeus, Johann 361. 

Stocker, Helene 508 fi., 519, 5^6. 

Stolzel, Gottfried Heinrich 16, 272 i., 27, 
607. 

Stormer 279. 
: Stockmeyer 539. 
I Stolberg 54. 
' Stoltz, Georgius 153. 

Stolz, Georg 45. 
! Storck, Karl 1 f. 
j Stradal, August 351. 
I Stradella, A. 227. 
\ Strangways, Fox 86. 
jStraube, Karl 114. 315. 
-■ StrauB, Richard 84; KalLseh. Impressioa 
of St.'s **Elektra*' 198. 200. 238 f., 281 
362. 

Strauss and Mariotte 332b. aoc 
Tebaldini 332c. and Sibelius 12Sa (7) 
: Strauss's "Elektra*. Article bv Aif 
Kalisch 198. 

Report of Dresden first performam^ 
Style traced through Guntram, Feuero 
not and Salome. Analysis of plot and 
music. 

Streatfeild on Opera 153. 

Strecker, L. 477. 

Streif, Hans 396, 537. 

Strieder 5S3. 
iStrungk 271, 573. 
I Stucki (Tugi), Hans 536. 
I Sturgkh, Graf Karl 305. 

'^Studies and memories*' (Stanford) 251. 

Stumpf, Carl 270 (Anm.), 271, 384. 

StOpas, Buddhist 103. 117. 

Stuttgart s. Notizen. 

Suasso 260. 

Subject -classification in libraries 22. 

Subligny 203, 243. 

Susse, Otto 362. 

Sulger-Gebing 5081 

de Sully, Due 200, 204. 

Sulzer, Antistes Simon 548. 

Summary of ne\»'s paper articles 1907— 
1908 192a. 

Supplement (English) 1. 32, 64. 96. 12S. 
160. 192, 224, 260, 332. 
' Suriano 96a. 

' Swan as vocal emblem 277. 
! Sweelinck, Jan Pieters 116. 402. 

Swieten, Van, librettist 224d. 

Szymanowski 206. 

T., H. 34. 

Tabulatur of the Meistorsioger 160a. 

Taffanel 84, 118, 177. 
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Takt. Schiinemann, Zur Frage des Takt- 

schlagens u. der TextbehandluDg in der 

Mensiiralmusik 73 Ohybinski, Zur Ge- 

schiohte des Taktschlagens u. des Kapell- 

ineisteramtes in der Epoche der Mensural- 

musik 385. 
Talcke 277. 
Tapper, J. W. 172. 
Tartini, Giuseppe 351 f. 
Taschinger, Michel 153. 
Taubert, Hans 158. 
de Tavannes, Comte 206. 
Tchaian, Tigrane 319. 
Tchouadjian 319. 
T^baldini 362. 

T e b a I d i n i and Strauss 332b. 
Telcmann, Georg Piiilipp 9, 361, 262, 266, 

271, 276/77, 282, 553, 572, 590. 
*'TeIepatia musicale" (Tebaldini) 332b. 
Te mperament, English and foreign ( Wabb) 

116. 
Terence's plays la. 

Terpander 325, 334 i., 34811., 358 1, 380. 
Teschinger, Georgius 153. 
Tetrachordal tonic 86. 
Texeira 260. 
Thalbitzer, William 6. 
Thayer, A. W. 362. 
Thayer-Deiters-Riemann life of Beethoven 

23. 
Theile, Johann 69, 273. 
Theo V. Smyrna J^^ff., 376. 
Theory in XVI and XIX century (Gon) 

159. 
Th^venard 203. 
Thibaut, P. J. 281. 
Thierfelder, Albert 50, 239. 
Thoinan, E., 186. 399. 406, 409 {., 415, 418, 

442. 
Thomas (notaire) 182. 
Thomas, Eugen 306. 
Thomas (-San Galli), Wolfgang 318. 
Thommen, R. 396, 534, 538. 
Thomson, Cesar 352. 
Thonin 1831, 187, 190, 192 L 
Thornely, Wilfrid Walter 149. 
Threshold of music, Wallace's 88. 
Thurlings, A. 322, 545. 
Thuren, Hjalmar, Nordische Musikinstru- 

mente im musikhistorischen Museum zu 

Kopenhagen 333. 
Thumer, Friedr. Eugen 501. 
Tieck, Ludwig 41, 54, 68. 506, 508, 512 it, 

517, 519, 521. 525. 530. 
Tielche, Joachim 335. 
Tielke, J. 85. 

Tiersot, Julien 242, 353, 399 ft 
Tiffer, Johannes 155. 
Tigrini, Oratio 78. 80, 100, 102, 105. 
du Tillet, Titon 173. 195, 203, 213 1, 400, 
Tillger, Lucas 153. 



"Times'* editors 23. 

Tinctoris 124. 

Tinel, Edgar 148, 158. 

Tischcr, Gerhard 50, 238. 

Tittmann, J. 445. 

Tobler, Bartolome 153. 

Topffcr 281. 

Tollmann, Johann 557 H., 562. 

Tomkins, Thomas 361. 

Tomkowicz, Stanislaw 282. 

Tonwortbund 364. 

Tonality in India 86. 

"Tobias" of Haydn 192b, 206, 224d, 260c. 

"Tod und Verklarung" main theme 271. 

Tonkunstler-Sozietat of Vienna, 192b. 

Topes (Buddhist tumuli) 103, 117. 

Torelli, G. 262. 

Tornow 294. 

Torri, Giuseppe 15. 

Tortel 176. 

Torture machinery 96b. 

Totenliste. Bohn, E. 363, Gevaert, F. A. 
102, 148, Hey, J. 242, Karlowicz 177, 
205, Reyer, E. 148, Snoeck, C. 149. 

Touch, pianoforte, analysed 22. 

Tovey (Donald, F.), see Schubert. 

Trade-guilds 276. 

Translated operas 82, 116. 

Translators, "authorized" 23. 

Ms. Tralage 205. 

Trautmann 50, 238. 

Travenol 198. 

Trebitsch, Rudolf 6. 

Treff, Paul 384. 

V. Trenkwald, H. 259. 

Trichaud 777. 

Triads (zither) 344. 

Triller, V. 266. 

Tritonius 101, 546. 

Troubadour melodies 32b, 53, 160a. 

Trouche, Fran9oi8 777. 

Trouillat 534. 

"Trojans" of Berlioz. Article by Cb. 
Maclean 312. 

Written after 18 years' pause in stage- 
works. Though his chef d'oeuvre, heard 
j only in part during his lifetime. Mottl 
I revived it entire at Carlsuhe 21 years 
I after his death, and has since played 
I it regularly there and at Munich. No 
one else. Plot and music. Plea for 
\ Covent Garden performance. 
■ Trumpet-tones (zither) 342. 

V. Triitzschler, Maly 353. 
i Tschaikowsky, Peter J. 206. 
• Tschaikoffsky's "1812" score. Article 
by Ch. Maclean 142. 

Due to echonomy, old full armature 
onpage now each dis sappearing from 
printed scores. The inconvenience of 
these residuum-scores. Sometimes also 
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Inhaits verzeichnis - 



the score requires supplementing by 
extra for military-band, organ, or 
special instrument, which is not shown. 
Illustrations from Tschaikoffsky. 

Tschudi (Clara), Ludwig II and Wagner 
153. 

Tiirk, Daniel Gottlob 142 f., 361, 13. 

Tugi (Stucki), Hans 636, 

Tumuli, Buddhist 103, 117. 

Tunder, Franz 361, 363, 96, 

Turner English opera company 81. 

de Turgis 217. 

Turina 49. 

T3rBOLESB music 192c. 



d'Ubaye 178. 

Ubeda 49. 

d'Udine, Jean 362. 

Uhlig, Theodor 49. 

Umfragen. Maurer iiber Anton Schweitzer 
96; Vivell iiber Indices zu Gerbert u. 
Coussemaker 96; Botstiber iiber Haydn 
160; Pasler iiber Haydn 296; Chybifiski 
iiber Samotulinus und Felstin 296. 

Ungcr, G. 222. 

Urbach 294. 

Urban, H. 206. 

Ursinus, Job. Samuel 263 i. 

Uttenhcim 548. 



Valentin 578. 

Valentinan, Gregorius 153. 

Vallas, IA>n 115. 

del Valle, E. 240. 

deUa Valle 557. 

Vanderstraeten 399. 

Van Dyck, Ernest 84. 

Vanneo, Stephan 89, 100, 385 H. 

Vamhagen v. Ense, RaHel 62. 

Vasari 508. 

Vater, Christian 586. 

Vauticr, A. 239. 

des Vaux 420. 

Veillot 239 i. 

Veit, M. 13. 

Veldi 319. 

Velthen 578. 

Venoi country 117. 

di Vcnto, Ivo 350, 361. 

Vente 448. 

Veracini 352, 361. 

Verdi, Giuseppe 51, 147. 

Vergil 11. 

Verzeichnis alterer, seltener aufgefiihrter 

Musikwerke 1908/1909 355 (s. auch 

Leichtentritt, Hugo). 
Viardot-Garcia 23. 

Vicentino, Nicolo 85, 100, 102, 104, 385. 
Victoria, letters of Queen 27. 



Vienna Congress 32a, 33, 64a, 65 (genera 
programme), 96b, 97 (papers to be read) 
160d, 161 (General Meeting notice), 192a 
224b (detailed programme and guide t< 
Viennese localities), 225 (notice fo: 
change of rules), 226 (further programme 
260b (summary report), :^1 (otficia 
report of General Meeting), 262 (encloa 
ure, report of the Directory to thi 
General Meeting), 291 (announcement o 
Congress volume), 297 (Resolution! 
passed by different Congress depart 
ments), 301 (review of the Congress b] 
Alf. Heuss), 332 (English abstract a 
Resolutions as abovesaid). 

Vienna waltz 192a; zither-stringing systen 
348. 

ViENNE, name distinct from Vienna 224c 

Vierling 364. 

Vieuxtemps, H. 361. 

Vigato, Onorato 432, 438. 

Village contests as developing Festival 
140. 

de Villegas, Antonio 48. 

Villette, Pierre 225. 

Villoteau 281. 

da Vinci, Lionardo /, 314, 448, 

Vinds, ancient race of 224o. 

Vingtrinier, E. 174. 

"Viola" song (Schubert) 168. 

Violante Beatrix, Prinzessin v. Toskani 
174. 

Virdung, Sebastian 258, 264, 540. 

Virgin martyrs 240. 

Vischer, Hans 153. 

Vischer, Sigmundus 153, 

Vischer, W. 538, 

Vitali 351 f., 361, 263. 

de Vitry, Philipp 73. 

Vittoria 306. 

Vittoria, A. 361. 

Vivaldi, Antonio 351 f., 361, 262, 435, 

Vlissc 260. 

Volkerling, Kathe 362. 

Vogel, Emil 99, 322, 386. 

Vogelsang, Joh. 386. 

Vogl, Gregorius 153. 

Vogler, Georg Joseph (Abt) 450, 491, 497L, 
500. 

Vogler, Joh. Kaspar 361. 

Vogt, Martin 557. 

Voice-trainig 24, 26. 

Volapiik 22. 

Volbach, Fritz 137, 239, 316. 

Volkmann, Robert 206. 

Volkncr, Robert 320. 

Volksgesang. Der V. zur Zeit der Kirchen- 
tonarten 263, s. a. Kotizen. 

Volkslied s. Lied. 

Voltaire 201. 

Volumicr 277, 
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Vorlesungen iiber Musik^): 

Augsburg 85. 

Basel 49, 238. 

Berlin 49 f., 51, 85, 115, 148, 238, 238, 
281, 362. 

Bern 50, 238. 

Bonn 50, 238. 

Breslau 50, 238. 

Coin 50 f., 238. 

Czemowitz 50. 

Darmstadt 50, 85, 238. 

Dortmund 205. 

Erlangen 50, 238. 

Freiburg (i. Br.) 50, 238. 

Freiburg (Schw.) 50, 238. 

GieBen 50, 238. 

Greifswald 50, 239. 

Halle a. S. 50, 239, 240. 

Hamburg 281. 

Heidelberg 50, 239. 

Jena 363. 

Kiel 50, 239. 

Konigsberg 50, 239. 

Kopenhagen 239. 

Krakau 281. 

Leipzig 50, 115. 148, 205, 239, 240. 

Lemberg 281. 

Magdeburg 205. 

Marburg 50, 239. 

Miinchen 50, 176, 239. 

Munster (i. W.) 50, 239. 

Prag 50, 239. 

Regensburg 175. 

Rostock 50, 239. 

Starnberg 175, 363. 

StraOburg 51, 239. 

Stuttgart 363. 

Tubingen 239. 

Warschau 281. 

Wicn 51, 239, 240. 

Zurich 51, 239. 
Vorstand, election of Ic, 32b. 
VoB, Joh. Heinrich 11, S3, 481. 
Vulpius (Dichter) 221. 

Wachter 607. 

Wackenroder, Willi. Heinrich. Gregor, Die 
deutijche Roniantik aus den Boziehungen 
von Musik u. Dichtung W. H. W. 505. 

Wackemagel, R. 548, 555. 

Waelrant, Hubert 361. 

Waschke, H. 276, 278. 

VVaschke, H., Einc noch unbekannte 
Kompotition J. S. Bach's 633. 

Wagenrieder, Lucas 153. 

Wagner, E. D. 143. 

Wagner, Friedrich 5611 

Wagner, J. 265. 



^) Die fettgedruckten Zahlfn bezeichiien Udi- 
verait &t8 vorlesungen . 

X. 



I Wagner, Laurentius 153. 
I Wagner, Minna 49. 
' Wagner, Peter 50. 191, 238, 534. 
Wagner, Richard, 10, 13, 49, 50, 51, 84, 85, 

HI, 113, 115, 118, 148, 175, 189, 205, 

206, 222 ff., 238 f., 242, 281, 317, 356, 

363 f., /. 4, 26 U 33 U., 49, 69, 71i., 

307, 317, 477, 510. 
Wagner, on the pianoforte 18; to English 

words 18, 83; life by Ashton Ellis 23, 

relations with Ludwig II, 153; relations 

with Angelo Neumann 210. 
Wahl 277. 
Waldauer, R. 353. 
Waldersee, Graf 19. 
Waldner, Fr. 152. 
Waldner, Hans 396. 
Wallace's Threshold of music 88. 
Wallaschek, Richard 6, 51, 239. 
Wallek-Walewski, Boleslaus 282. 
Walsh 138. 
Walter, Edmund 281. 
Walter, George 47, 83, 355 f., 359. 
Walter-Choinanus, Iduna 352. 
Walther, Joh. Gottfried 361, 275. 
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